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O MEDO INSTRUMENTALIZADO NA LITERATURA UTILITARIA: ANALISE DA
REVISTA INFANTIL E CATOLICA “O BEIJA-FLOR” (1916-1918)

Yohan Leon!

Resumo: O objeto de estudo deste artigo € a revista infantil e catolica “O Beija-Flor”,
publicada em Petropolis (RJ) a partir de 1915. Especificamente, serdo analisados
exemplares de 1916 a 1918. Baseando-se nos contos publicados, pretende-se tracar um
exame sobre o papel do “medo” relacionando-0 as possiveis caracteristicas da literatura
utilitaria em consonancia com o universo simbdlico religioso da igreja catdlica brasileira do
inicio do século XX. Para tal, inserimos a revista no contexto editorial dos periédicos do
periodo, com objetivo de melhor delinear a sua leitura e posicionamento, assim como
contextualizar a propria literatura infantil da época. O exame se baseara nos pressupostos
tedricos de Perrotti (1986), no que concerne a literatura utilitaria, e em Déborah Lupton
(1999) e David Le Breton (2007), no que se refere ao “medo”, além do apoio da
historiografia que estuda o tema e o periodo.

Palavras-chaves: Revista infantil “O Beija-Flor”; Literatura utilitaria; Representacdo do
medo.

Resumen: El objeto de este articulo es la revista catélica y infantil "O Beija-Flor", publicado
en Petropolis (RJ) comezando en 1915. En concreto, las copias seran analizadas desde
1916 hasta 1918. Basado en los cuentos publicados, tiene la intensién de dibujar un examen
de la funcién del "miedo" en relacién a las posibles caracteristicas de la literatura utilitaria en
linea con el universo simbdlico religioso de la Iglesia Catdlica brasilefia de principios del
siglo XX. Para esto, insertamos la revista en el contexto editorial de las revistas de la época,
con el fin de delinear mejor su lectura y posicion, asi como contextualizar la literatura infantil
de la época. El examen se basa en supuestos tedricos de Perrotti (1986), con respecto a la
literatura utilitaria, y Deborah Lupton (1999) y David Le Breton (2007), en relacion con el
"miedo" y el apoyo de la historiografia que estudia el periodo.

Palabras clave: Periddico infantil “O Beija-Flor”; Literatura utilitaria; Representacion del
miedo.

Introducéo

O final do século XIX e inicio do XX é palco da producdo em massa da
literatura infantil. A evolugcdo das técnicas de impressdo possibilitou o surgimento
das revistas para o publico em geral. Entretanto, as mudangas na percepc¢ao da
funcdo da literatura infantil ndo mudaram do mesmo modo que as técnicas do
impresso. Desde o século XVIII até meados do século XX, a literatura infantil

possuia fungdo predominantemente pedagodgica, como salienta Perrotti:

Hoje, ja se tronou lugar-comum reconhecer que a literatura para criangas e
jovens tem desempenhado um papel predominantemente pedagogico,
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desde o século XVIII, quando da sua constituigdo em forma de comunicacao
escrita dirigida por um adulto a uma crianga. (1986:27)

Esse tipo de literatura, salienta o autor, € caracterizada pela falta de
preocupacao estética em prol do objetivo didatico, ou seja, a producdo € pensada
para comunicar determinada mensagem, independente das consequéncias
estéticas.

No inicio do século XX, a literatura infantili ainda possui este carater
pedagogico, no entanto, as concepc¢des pedagogicas e politicas do periodo, como
destaca Aries’, objetivam a crianca como objeto passivel de determinada
construcdo, como progndéstico. Neste momento, € comum encontrar literatura infantil
com propostas que visam a construcdo do valor civico em busca do progresso da
nacao'.Os contos que serdo examinados estdo inseridos neste contexto.

Buscar-se-a as caracteristicas utilitarias com base nos pressupostos de
Perrotti e analisar-se-a o papel do “medo” como possivel instrumento utilitario.
Algumas questdes paralelas devem ser consideradas, visto que a revista faz parte
de uma investida catélica no seio dos impressos em um periodo que este meio
comunicativo mostrou-se de grande valor social.

Uma dessas questdes é a investigacdo do universo simbdlico da igreja
catélica brasileira do inicio do século XX e do préprio meio editorial do qual faz parte.
Para tal, utilizaremos, principalmente, os estudos de Martins e Luca (2008) e Manoel
(2004). As obras circundam a area do impresso, a relagdo com a politica do periodo
e 0S pressupostos do pensamento catolico do inicio do século. Além desses
estudos, cabe salientar que 0s pressupostos que concernem a concepgdo de
representacdo e praticas compartiiham das conclusbées de Roger Chartier, que
considera a leitura como “pratica criadora e produtora de sentidos singulares”
(2002:123).V

Estas questdes possuem importancia vital para a andlise proposta neste
artigo. Uma vez que é necessario delimitar os referenciais simbdlicos da igreja
catdlica, para, a partir disso, considerar de que modo o “medo” pode ser utilizado
como um instrumento para a literatura dispostas na revista.

Este exame propde, portanto, indicar a relagdo do universo simbdlico da igreja
catdlica brasileira do inicio do século XX com a possibilidade de instrumentalizar o
“‘medo” na produgéo de sua literatura distribuida pela revista O Beija-Flor. Busca-se
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salientar como o “medo” foi materializado nos contos e de que modo, se ocorrer, ele

assume uma funcao instrumental nas narrativas.

Referencial tedrico

Dada a natureza da fonte e da propria problematica da investigagdo, convém
iluminar os caminhos tedricos a serem percorridos e que servirdo como base para as
proposicdes que serdo produzidas. A primeira linha tedrica refere-se a literatura
utilitaria.

Ha uma extensa discussédo sobre o estatuto da literatura enquanto discurso
utilitario, estético ou engajado, entretanto, neste artigo, utilizaremos os conceitos de
acordo com a delimitacdo proposta por Perrotti, para quem a literatura utilitaria

distingue-se por fazer do texto um suporte ideol6gico. Segundo o autor:

Visto isso, o problema que nos fica € o de que a literatura para criancas e
jovens ndo se satisfez com a tradicAo da arte concebida enquanto
instrumento apenas em um de seus niveis, mas, exagerando a tradigédo,
reduziu-se a isso, fazendo do contingencial, estrutural e da literatura,
propaganda, ao buscar apenas o exortativo, o edificante, o didatico [...]
(1986:38)

Ao que concerne ao medo, baseamo-nos na sociologia do risco, mais
especificamente em Lupton, na Obra Risk (1999). De acordo com a autora, 0 medo

possui caracteristica criadora, uma vez que busca evitar uma situacao de risco".

Consequéncias que antes apenas afetavam o individuo tornam-se ‘riscos’,
sistematicamente causados, estatisticamente descritiveis e, nesse sentido,
tipos de evento ‘previsiveis’, que podem também ser sujeitos a normas
supra individuais e politicas de reconhecimento, de compensacao e outras
para os evitar [...] (1999:6)

Assim, certos “medos”, no periodo moderno, sado vistos como previsiveis,
diferenciando-os da concepcdo medieval, na qual, em sintese, as adversidades
estdo relacionadas as causas divinas e naturais que fogem a qualquer possibilidade
de prevencédo ou controle. Especificamente, neste exame, o “medo” da laicizag&o da
sociedade, por parte da igreja catolica brasileira, torna necessario a acéo
eclesiastica de divulgar um conteddo destinado a prevenir essa mudanca. As

narrativas analisadas, portanto, estéo inseridas neste contexto.
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Para delimitarmos contextualmente o periodo e 0 espaco que cerceia N0Sso
exame, utilizaremos, principalmente, o livro Historia do Brasil na imprensa de Martins
e Luca (2008) que investiga a evolucdo técnica do impresso, 0s incentivos a
aguisicao de papel e a alfabetizacéo.

Segundo as autoras, as mudangas sociais decorrentes da sociabilidade
moderna e a disponibilidade tecnoldgica do periodo, possibilitaram a producdo de
um novo formato de periodicos. Portanto, € no inicio do século XX que ocorre o
“nascimento” desse tipo midiatico destinado a um publico especifico.

Este periodo, denominado de Belle Epoque (1900-1920)Y, tem como
caracteristica as revistas especializadas. Convém, uma vez que nosso objeto € um
periddico que se encaixa na classificacdo supracitada, determinar as caracteristicas
das revistas ditas modernas. Estas revistas possuiam ilustragcdes coloridas com
qualidade e tratavam de assuntos variados de maneira breve. As ilustracbes
visavam garantir que mesmo os analfabetos pudessem consumir as informacdes.

Como descreve de Luca:

As inovacdes ndo se limitaram as mudangas na estrutura de producao,
organizacgdo, direcdo e financiamento, mas atingiram também o contetdo
dos jornais e sua ordenacgdo interna, que comecou a exigir uma gama
variada de competéncias, fruto da divisédo do trabalho e da especializacéo.
Este, por sua vez, ndo se circunscreveu a Composicdo e a impressao
propriamente ditas, mas redatores, articulistas, criticos, reporteres,
revisores, desenhistas, fotégrafos, além de empregados administrativos e
de operarios encarregados de dar materialidade aos textos. (2008:152)

Entre as revistas que se destacaram como referéncia para o conceito de belle
époque, podemos citar a revistas Kosmos (1904-1909), Fon-Fon (1907- 1945) e a
Careta (1907- 1945). Estes periodicos, talvez como produto da prépria sociabilidade
moderna, traziam de maneira sintetizada os mais variados assuntos, desde politica,
passando pela arte, ciéncia, literatura e teatro. Segundo Maria L. Eleutério, estas

revistas eram:

[...] como paradigma do mais bem acabado empreendimento entre as
revistas consideradas modernas. [...] Em Kosmos encontra-se a visdo do
progresso material e civilizatério que permeou aqueles “tempos euféricos”,
metaforizados em nossa belle époque. [...] Em outro estilo, Fon-Fon (1907-
1945), integrando em seu nome uma conotacdo francamente urbanizante,
congregava os simbolistas, figurando a representacdo do modernismo
carioca. Suas capas e paginas espelhavam a autoimagem que a elite e as
classes médias em formacédo faziam do progresso: fotografias de modernos
edificios, a amplitude da avenida central, flagrantes de transeuntes nas
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movimentadas ruas de comércio no centro da cidade, figuragcdes do
urbanismo, tudo isso impresso em papel couché de alta gramatura,
veiculando os textos entre guirlandas art nouveaux. (In: MARTINS e LUCA,
2008:90)

A abundéncia de cores, os inovadores planos gréaficos e a divisdo do periddico
em colunas, diferenciava-o do formato utilizado durante o século XIX. Essas
mudancas graficas acompanhavam as transformacfes que ocorriam a nivel urbano,
social, técnico e comunicacional.

No ambito da nocdo de progresso e de belle époque, relacionado as
consideracdes da igreja catolica do periodo, servira de base a obra O péndulo da
Historia, de Manoel (2004). O autor examina a concepcao catdlica sobre o progresso
laico, relacionando-o com a cosmogonia catolica e sua interpretacdo das mudancas
na sociabilidade brasileira.

De acordo com o autor, diante da crescente influéncia da ideia do “homem”
possuir a capacidade de “produzir” a propria historia, como, por exemplo, em
pressupostos da politica liberal e das vertentes filosoficas iluministas, a concepc¢ao
da histéria escatologica catodlica perde importancia. Esse contexto, portanto,
preocupa a elite religiosa. Ainda sobre a histéria na perspectiva religiosa, o autor

argumenta:

A filosofia da historia elaborada pelo catolicismo ultramontano do século XIX
e primeira metade do século XX, coerente com seus pressupostos, seguird
um trajeto diferente, oposto. [...] enquanto os tedricos do catolicismo
ultramontano se lamentavam pela consolidacdo do mundo moderno, 0s
pensadores leigos racionalistas se felicitavam por essa mesma
consolidacdo, exatamente porque, pensavam eles, o movimento histérico,
produzido pelo préprio homem, seria o construtor da perfeicdo humana [...].
(MANOEL, 2004:81)

Evidenciado o caminho tedrico, busca-se o exame dos contos de maneira
organica, de modo que a analise ndo pretende ser separada por blocos especificos,
uma vez que ambos o0s suportes tedricos circundam a investigagdo e o0 objeto

investigado.

Exame dos contos

Proposto a entender como se compde, caso ocorra, os fios da tela que

permitem a relagao do utilitarismo literario e o uso do “medo” para determinado fim,
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iniciaremos a investigacdo apresentando as areas gerais que delimitardo os
conceitos e a maneira que seguira a analise. Assim, examinaremos 0s contos de
maneira organica, ou seja, pretendemos compreendé-los de modo que néo se torne
blocos independentes dentro do desenvolvimento que foi proposto. A fonte utilizada,
como supracitada, sera a revista infantil e catolica O Beija-Flor (1916-1918).

Evidentemente, ndo serdo analisados todos os contos publicados durante o
periodo, focaremos apenas em cinco contos. Tal caracteristica deve-se as
delimitacbes necessarias para constituicdo do problema proposto neste artigo. As
narrativas foram selecionadas de modo qualitativo, visando enfatizar o tema principal
da investigagéo.

Este exame pressupde duas areas correlatas: a critica literaria e a historia da
cultura. Evidentemente, a critica literaria abarca uma série de pressupostos, mas,
aqui, serd tratada com base nas teorias mais recentes e que possuem relacao
préxima a historiografia francesa, sobretudo a partir da proposta de Roger Chartier'i,

Tanto a historiografia cultural desta vertente, como a critica literaria mais
recente, ndo considera o texto como uma unidade, buscando sua desconstrucao,
sua funcéo e nédo seu significado. Deste modo, propde-se examinar qual a relacéo
do “medo” com os contos, sua funcdo, como é materializado e de que forma articula-
se na narrativa. De modo geral, esta sera a problemética que este artigo tentara
responder.

Sobre o medo, utilizaremos como pressuposto 0s exames tecidos pela
soci6loga citada anteriormente. Especificamente, neste artigo, tentaremos tracar
como o “medo” esta articulado nas narrativas que compde a revista. Cabe destacar,
de maneira resumida, a percepgao de “medo” proposta por Lupton (1999). Segundo
a autora, posteriormente a nocéo da filosofia iluminista de conhecimento social e
natural, o “medo” passa a ser relacionado com o risco, podendo ser pensado de
maneira a ser prevenido.

Partindo desse pressuposto, podemos considerar que o “medo’,
possivelmente articulado nos contos, tem como objetivo prevenir determinadas
praticas sociais. Nessa linha, podemos considerar que o “medo” causado pela
modernizacdo da sociedade garante que a igreja instrumentalize sua literatura com a

sua propria representacdo do “medo”.
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A fonte a ser analisada surge em um periodo em que ja existe um campo
“infantil” de impressos, considerando a abordagem de Aries. A literatura infantil do
inicio do século XX, como destaca o autor (Aires, 1981), é baseada em
pressupostos didaticos e ideoldgicos que sdo pensados e articulados para confluir
com determinada postura. Considerando que a revista é um pretexto para o0 recurso
ideolégico, cabe tecer algumas consideracdes acerca da concep¢do catolica do
inicio do século XX e da entrada da instituicdo no meio da comunicagao impressa.

Segundo a igreja catélica¥, as mudancas sociais provenientes e influenciadas
pelo advento da modernidade assemelhavam-se ao pecado original e, por isso,
deveriam ser combatidas. Em vista disso, podemos questionar de que modo esta
literatura se mostrava utilitaria e como o “medo” era utilizado para tal. Segundo
Manoel, para a igreja catélica:

A histéria teve inicio com o ato humano negativo, porque foi um ato de
orgulho e desobediéncia. Por isso, histéria € um processo negativo,
considerando da perspectiva religiosa [...] porque Adao poderia ter

desobedecido a qualquer outra restricdo, mas radica no movel do seu ato —
a busca do conhecimento. ( 2004:111)

O Beija-Flor era destinado ao publico jovem - sobretudo aos cristdos - e
possuia um objetivo claro: garantir que os preceitos morais ndo fossem esquecidos
por forca das mudancas que ocorriam na sociedade do periodo. A maneira de
alcancar o publico jovem, evidentemente, era organizando histérias que
interessassem a eles. Longe de buscar o puro entretenimento, as historias infantis
possuiam um objetivo pedagdgico. A revista trata, principalmente, questfes
relacionadas a nocéo de progresso baseada na concepcao de ciéncia da época.

Assim, cabe questionar como as fabulas publicadas tentam encaminhar
determinada leitura, onde se posiciona o “medo” e qual fungdo cumpre. Buscamos,
portanto, analisar como o “medo” tem determinado papel para consolidar uma licao
moral que visa alertar as criancas e/ou os adultos. Compreender o papel deste
sentimento nos contos publicados, baseando-se, sobretudo, nos pressupostos
tecidos por Perrotti* sobre o discurso estético e utilitario.

Antes de contextualizar a literatura infantil do inicio do século XX, demonstrar-
se-a, apoiando-se no autor citado, as caracteristicas utilitarias que estdo presentes

nos contos, visto que quando citados terdao como foco o tema do “medo”.
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O discurso utilitario, como descreve Perrotti, ajustou-se com as expectativas
burguesas do final do século XIX e inicio do XX. Buscava-se um modelo de crianga
que representasse a postura moderna e progressista da belle époque.

Neste periodo, no ambito do publico infantil, € comum verificar narrativas que
se enquadram na literatura denominada de utilitaria tradicional, na qual o narrador
introduz um discurso doutrindrio de maneira a dialogar diretamente com o leitor. H4,
também, outra forma de utilitarismo, denominado de “as avessas”. Este é
caracterizado pela camuflagem do discurso doutrinario na narrativa*.

Em um dos contos examinados € possivel notar caracteristicas do utilitarismo
tradicional, no qual o autor discursa diretamente com o leitor, como sera destacado
em: A ma imprensa e as mas campainhas®. Os outros séo estruturados de acordo
com as caracteristicas da literatura “utilitaria as avessas”, ou seja, a doutrina &
mascarada nos valores impostos implicitamente, camuflando-se no discurso do
personagem e na prépria expansao narrativa.

As histérias e fabulas existem ha muito tempo e serviam para alertar criangas
e adultos, assim como para suprimir algum desejo ou garantir momentos de
divertimento. H& evidéncias que muitos contos camponeses existiam séculos antes
de serem transcritos pelos folcloristas europeus do século XIX. Muitos destes,
guando influenciados por outros de origens distintas, sédo adaptados para o contexto
no qual seriam reproduzidos, permitindo, assim, a decifracdo da ideia central da
narrativa. Portanto, a audiéncia implica ao produtor do conto a modelagem de alguns
aspectos. Outro fator relevante é a propria especificidade do espaco e do tempo no
qual o sujeito produtor esta inserido.

Uma historia que serve para exemplificar as adaptagbes que um conto ou
fabula pode sofrer € o caso da cinderela chinesa. No conto, ao invés de fada
madrinha e do baile real, a cinderela encontra um peixe magico e vai a uma festa de
aldeiaX!. A estrutura do conto continua a mesma, apenas sendo esteticamente
moldada conforme a realidade chinesa. Evidentemente, ndo s&o apenas 0s
ornamentos que séao transformados, algumas questdes ganham novos significados e
as vezes contos sdo pegos aqui e acola se transformando em um s6. E o que ocorre
nos contos da revista O Beija-Flor.

Como salienta Lajolo e Zilberman (1991), as adapta¢gdes dos contos europeus

surgiram no Brasil no final do século XIX e possuiam caracteristica civico-
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pedagdgica. Neste contexto, insere-se a revista aqui estudada. Os seus contos,
permeados de moral, sdo escritos pensando no contanto com o publico infantil,
muitas vezes por intermédio de um adulto. O primeiro conto, de novembro de 1916,
intitulado A mendiga, conta a historia de uma pobre mendiga que é acolhida por um
casal camponés. No dia seguinte, 0 mesmo casal é convidado para jantar no castelo
vizinho. Eis, que para a surpresa do casal, a mendiga, na realidade, era a dona do

castelo. Apos oferecer-lhe um belo jantar, a dona profere:

Essa boa familia — acrescentou, mostrando o camponés e sua mulher — foi
a Unica que me tratou caridosamente [...]. Quanto a vos outros contentai-vos
com o que vedes nestes pratos, por ser justamente o que ontem me destes,
e lembrai-vos de que assim sereis um dia tratados no outro mundo.
(1916:337)

Outro conto, publicado na mesma edicdo, relata a histéria de Pupo e seu
amigo Patatufo. O conto, intitulado viagem a lua tem como tema a viagem feita por
Pupo a lua, relatando as incriveis facanhas que fizestes no lugar. Segundo Pupo, a
Lua foi o melhor lugar que conheceu: “A Lua... sim, a Lua... La ndo falta nada... La
tudo é beleza, saude, gorduras... [...] Quando la estive lamentei ndo ter levado
fogo... Na Lua tudo ha; s6 fogo é que nao” (1916:338). Deslumbrado com a beleza
sobre o mundo lunar, Patatufo questiona o amigo sobre porque voltou e recebe a
resposta que foi devido aos credores. Pupo continua narrando sua viagem e se
contradiz quando relata que: “la na lua existe tanta caga — continuou o sabido Pupo -
gue nos risonhos e felizes dias em que por lA andava, alimentava-me
exclusivamente de carne! ” (Ibid. p. 338) esquecendo que havia dito que nao havia
fogo na lua. Apds o relato do amigo, Patatufo, furioso, indaga: “Com a bréca! .... Que
historia € esta, 6 doutor Pupo? .... Nado engulo esta pilula.... Esta por demais
salgada...” (Ibid. p. 339)

Em A rosa, uma fabula publicada em 1917, uma garota a vista uma rosa e
qguando vai colhé-la, acaba por se machucar com o espinho. A rosa, depois de
“‘mordé-la” Ihe da uma licdo: “Ouve Mariazinha. A vida é isto: as vezes uma rosa,
mas, o espinho. [...] trata bem as flores e os animais e tu seras feliz”. (1917:232)

Todas as historias possuem um carater moral, a primeira, na qual a gentileza
sem ganancia garante aos camponeses um jantar, € muito semelhante a um conto

camponés denominado Le deable et le marechal ferrant*i, Este conto francés, narra
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a histéria de um soldado que, arruinado, acaba tornando-se mendigo e diante de
alguns na mesma posicao, acaba por dividir o pouco que lhe restava com outros.
Como no conto da revista, neste, um dos mendigos era Sdo Pedro disfar¢cado, o que
Ihe rende, posteriormente, algumas regalias.

Provavelmente, muitas das historias narradas pelos padres e publicadas na
revista tenham influéncias das histérias camponesas da Europa®, por meio da
organizacdo realizada, no inicio do século XIX, pelos irmaos Grim. Apesar da
impossibilidade de encontrar a fonte exata que os padres utilizaram, alguns contos
tém a estrutura semelhante aos transmitidos oralmente pelos camponeses durante
séculos. Alias, no conto A Mendiga, os camponeses sdo convidados a jantar em um
castelo, um cenario muito mais proximo da Europa do que do Brasil no inicio do
século XX.

Apesar de alguns contos serem baseados em contos camponeses da Europa
de séculos antes do surgimento da Boa Imprensa®, cabe ressaltar que a condicédo
contemporénea a revista objetiva-os de maneira distinta. No conto A mendiga, a
garantia de bom tratamento no céu € a maior recompensa. Este aspecto é muito
distinto da verséao francesa, na qual Sado Pedro concede um desejo ao soldado que,
sem hesitar, pede um prato de comida.

Esta comparacdo nos permite notar alguns aspectos dos mundos sociais
vinculados ao conto. Na versao francesa, torna-se evidente que a comida é um luxo,
em contrapartida, o conto da revista privilegia a acdo dos personagens. Nota-se a
distincdo entre a recompensa espiritual e terrena. A questao que me propus analisar
pode ndo comparecer explicitamente nesta primeira analise, mas ha caracteristicas
importantes que esta comparacdo nos destaca, a fim de compreender como o
“‘medo” é utilizado pela revista O Beija-Flor.

Nos contos A rosa e A mendiga, podemos notar que o “medo” é fundamental.
No primeiro, Mariazinha se machuca, mas entende que deve manter-se como uma
boa pessoa, ndo fazendo mal as flores e aos animais. Assim como em A mendiga,
neste, também, o individuo é recompensado de maneira espiritual. Nota-se,
entretanto, que a principal motivacdo é o “medo”. Mariazinha se machuca e por
medo de se machucar de novo, deve seguir o conselho. Em A mendiga, o “medo” é

onisciente, propiciando sua internalizacdo, uma vez que se acredita estar
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monitorado. Em viagem a lua, a mensagem provém de Patatufo, quando ndo aceita
a histéria do amigo. Algo para alertar a desconfianga para questdes extraordinarias.

A Histéria de um sapateiro, publicado em janeiro de 1918, conta a histoéria de
Tiburcio, um sapateiro honesto e trabalhador. Vivia de maneira humilde, mas feliz,
com casa propria e sem dividas. Mas, um “emissario de satanéas, disposto a colocar
um Obice aquela existéncia feliz” (1918:17), chegou a sua cidade. “Instalara-se na
cidade o telégrafo; e com este melhoramento veio como bagagem, uma praga
horrenda, inseparavel hoje, na nossa desventurada terra, deste invento humano.
Veio, sabem o que? O jogo do bicho” (ibid:18).

O sapateiro se nega a jogar, mas devido a uma mentira contada por seu
amigo, o qual dizia sobre as facilidades de ganhar, acabou por apostar. “Desde esse
dia (pois, ganhou), arraigou-se no coracdo do bom homem a sede do jogo, perdia
mais do que ganhava, mas, no entanto, ndo deixava de jogar” i

O conto termina com Tibdrcio descalco e sem chapéu, pois 0s vendeu para
tentar recuperar o dinheiro perdido no jogo. Estes ultimos contos possuem
desfechos e estruturas semelhantes. Em viagem a lua, Pupo € mentiroso, pois narra
facanhas extraordinarias; A Historia de um sapateiro, também possuia um papel
chave para a mentira. Instrumento usado para convencer Tibdrcio a jogar no bicho.

No conto de Tiburcio, o “medo” materializa-se no desfecho de sua historia. E
o medo de perder tudo que, teoricamente, garante que as criangas e os adultos™!
nao se relacionem com o jogo do bicho. Ao invés de interagir em primeira pessoa ou
do narrador aparecer de forma onisciente e guiar a leitura, nestes contos o medo do
desfecho serve como instrumento regulador da leitura.

Como salienta a socidloga Lupton (1999), o “medo” possui relagdo com uma
determinada situacdo de risco. Assim, uma vez materializado no conto e dispondo
de um preceito chave na narrativa, acaba tornando-se uma ferramenta para o
discurso utilitario. Ou seja, o conto tem como norte da leitura o medo proporcionado
pelo desfecho e ndo uma relacdo dialégica direta ou indireta. Isso, evidentemente, é
construido por uma antevisao estratégica. No caso analisado, essa estratégia torna-
se mais pertinente se considerarmos o campo social.

Considerando que os contos foram, de certa maneira, estrategicamente
construidos, de acordo com as caracteristicas que citamos, podemos delimitar a

posicdo do “medo” na narrativa, permitindo-nos algumas consideracdes. Os
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desfechos das narrativas possuem lugar comum, s&0 personagens que se deixam
tentar pelas mentiras que lhes sdo ditas ou pela prépria ganancia. Assim, podemos
analisar em quais referenciais esse sentimento se materializa e como o “medo”
busca garantir determinada postura ideoldgica e pratica.

Em todos os contos analisados, o “medo” busca tracar uma determinada
interpretagéo e, se interiorizado, influencia nas praticas discursivas e nao discursivas
do leitor. Em A Rosa, o narrador dirige-se ao personagem de modo a dialogar,
indiretamente, com o leitor, caracteristica comum da narrativa utilitaria as avessas.

Esses contos sao publicados em edi¢cdes que trazem varios outros contos
semelhantes aos de A Rosa e A mendiga, nitidamente repleto de valor moral cristdo
e deixando claras as recompensas e dividas nos assuntos que aludem a
espiritualidade catolica.

Diante dos pontos demonstrados e considerando que o “medo” esta
relacionado a uma situacdo de risco que busca uma acgdo especifica em
determinadas praticas cotidianas, serd examinado como a educacdo torna-se
caracteristica a partir desses aspectos.

Podemos considerar que os contos publicados pela revista foram, ao menos
neste momento, um dos meios de catequese contra a nova forma de sociabilidade.
Assim, 0 “medo” é articulado nas narrativas da seguinte forma: Em A mendiga e A
rosa o medo esta vinculado a uma nogao de garantir um bom tratamento no “outro
mundo”, nota-se que as duas narrativas propdem, implicitamente, que o0s seres
humanos estdo constantemente sendo testados e vigiados; em Viagem a lua e no
conto Histéria de um sapateiro, o “medo” induz a desconfiar das promessas. Nesse
altimo caso, a historia de um sapateiro mostra o resultado da ndo desconfianga, ou,
podemos considerar, da falta de “medo”, quando Tiburcio termina perdendo tudo
para o jogo do bicho.

O “medo” possui um modo imaterial e onipresente. Essa caracteristica baseia-
se na prépria constituicdo da demonologia. Os “medos” citados e caracterizados

confluem com a percepc¢éao teologica das acdes de Satd. Segundo Delumeau:

‘Adversario’ sobre-humano, ‘sedutor’, ‘ardiloso’ e ‘enganador’ — assim como
o define a biblia —. O diabo é um extraordinario ilusionista, um
prestidigitador temivel. A literatura teologica da época é inesgotavel sobre o
tema e, pelos passes de magica demoniacos, explica todos os
surpreendentes conhecimentos de que ndo se pdde dar conta de outro
modo. ( 2009:379)

390



Revista Labirinto, Porto Velho-RO, Ano XV, Vol. 22, p. 379-399, 2015. ISSN: 1519-6674.

Considerando que o publico partilha do universo simbdlico religioso e,
portanto, possui a percepcao dessas artimanhas de Satd, podemos compreender o
significado e a dimenséao do “medo” na necessidade de garantir um bom tratamento
no “outro mundo”.

Deste modo, negar ajuda a um desconhecido, tratar mal os animais ou as
plantas tornam-se situagdes de risco, pois ndo se sabe quando estara diante de uma
acdo divina ou das artimanhas satanicas. A conviccdo de que Satd engana
continuamente os homens com suas armadilhas atravessou o0s tratados de
demonologia do final da Idade Média e inicio da Renascenga, encontrando em uma
revista infantil do inicio do século XX uma nova forma de catequese.

E neste ambiente que o “medo” torna-se um instrumento para a literatura
divulgada pela O Beija-Flor. A incerteza de estar diante de uma artimanha de sat3,
como na histéria de Tibudrcio, ou de estar sendo testada como em A mendiga,

garante ao “medo” um papel utilitario nas narrativas. Ainda segundo Delumeau:

A ubiquidade da ac¢do diabdlica leva a postular ndo s6 o extraordinario
poder de Luacifer, mas também a existéncia de um exército de anjos do mal
gue obedecem docilmente a seu chefe como 0s anjos executam as ordens
de Deus. Mesmo que o proprio satd, como acreditam certos teblogos, reside
no inferno, seus agentes habitam o nosso universol...]. ( 2009:381)

Até aqui, contentamo-nos a examinar as narrativas e sua relacdo com o
medo. Entretanto, cabe algumas questbes que extrapolam os contos analisados até
o0 momento. Como os contos eram lidos? Em quais momentos eram enfatizados?
Onde ocorriam as variacbes de tom? Esse universo carece de fontes, mas séo
possiveis algumas consideracdes baseadas na propria revista.

Examinamos, portanto, se a revista indica uma maneira de ler ou interpretar a
leitura. Na edicdo de agosto de 1918, ha um conto que possui algumas
caracteristicas importantes para a pesquisa. Intitulado A ma imprensa e as mas
companhias, diferente dos outros, neste conto, o narrador introduz uma

interpretacéo da sociedade antes de iniciar a narrativa:

De todos os monstros sociais, 0 pior e mais temivel € a ma imprensa em
cujas garras aduncas e facinoras se oculta a ferocidade inaudita.

Tao temiveis e despreziveis como a ma imprensa, as mas companhias
constituem um pau infecto de males e vicios, que contaminam o organismo
social, tornando-o doentio, insalubre. (1918:247)
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Esta introducdo pretende deixar clara a causa da imoralidade do mundo
contemporaneo a revista, essa caracteristica do discurso direto com o leitor &
caracteristico da literatura utilitaria tradicional. As coisas consideradas ruins sdo
‘monstros”, pois tem como objetivo o ambiente cultural infantil. Para alertar as
criangas € necessario modelar as palavras e seus referentes a medida que possa
ser claro para este publico. Especificamente neste conto, o autor dirigiu-se
diretamente ao leitor para garantir determinada interpretacdo da leitura,
caracteristica usada, como salienta Perrotti (1986), na literatura utilitaria. Como
denota o titulo, a relacdo entre a ma imprensa e a ma companhia é evidente. Mesmo
assim, o autor vé necessario introduzir o leitor e os ouvintes em determinada esfera
interpretativa.

Neste conto € possivel considerar que a leitura consistia, provavelmente, com
um adulto lendo para um grupo de criancas. Configuracdo que pode mudar a
maneira de leitura. Uma leitura em grupo ou uma leitura para o grupo ocorre de
maneiras distintas, assim como a leitura individual da mais espaco a interpretacao
em oposicao a coletiva.

Tratando-se de uma revista infantil e de um periodo que a alfabetizacdo em
massa estava sendo ensaiada, é compreensivel que os contos fossem estruturados
e narrados de modo a serem lidos em voz alta. No final da introduc&o do conto sobre
a ma companhia, o narrador diz: “Oucam”. Ou seja, pressupde-se que a leitura seja
feita por um adulto para as criancas.

A preocupacao do autor em explicar o que € mal, destina-se as criangas e, é
claro, ao adulto. Tal perspectiva coincide com a baixa qualidade e quantidade das
imagens. Se a revista € pensada para a leitura em grupo, de um adulto para,
possivelmente, varias criangas, ndo € necessario aumentar 0S recursos para a
qualidade grafica.

Trata-se de uma revista produzida em um periodo que o texto era pretexto
para o recurso didatico, como salienta Perrotti. E comum, no periodo, como destaca
Lajolo e Zilberman, que a literatura infantil possuisse carater civico-pedagdgico,
como fica bem claro na revista infantil O Tico-Tico®i!, que buscava garantir o ensino

civico e, assim, o progresso nacional.
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No caso analisado, devido ao lugar social, as narrativas tomam alguns
instrumentos de maneira peculiar. E evidente que as narrativas sdo construidas para
doutrinar e, portanto, ndo possuem preocupacdo estética. Entretanto, podemos
diferencia-los do lugar comum da literatura infantil do inicio do século XX, pois,
nestas narrativas, o sentimento de “medo” parece ter uma fungdo fundamental no
conto, assim como na cosmogonia religiosa. Em todos os contos examinados é o
“‘medo” a melhor estratégia de doutrinar, sendo mais importante que a propria
tentativa de relacionar-se dialogicamente com o leitor, apesar de alguns contos
utilizarem essa técnica.

Esta proposicdo torna necessario esclarecer alguns postulados sobre o
utilitarismo que foi considerado, articulado e que serviu como base para a
investigagdo principal. Exceto no conto A ma imprensa e as mas companhias, nos
qual o narrador interfere diretamente com o leitor, como na literatura utilitaria
tradicional, nos demais, a narrativa segue o carater da literatura utilitaria as avessas,
esta, de acordo com Perrotti (1986), € caracterizada pela “manipulagao dos registros
(narrativos/discursos), criando no leitor a ilusdo de que ndo se trata de um
ensinamento, até o final, quando este ja esta dado e o jogo pode explicitar-se”
(1986:125).

O lugar social de producéo é determinante para a construcao da estratégia da
literatura utilitaria. Como visto aqui, o sistema cosmogonico religioso garantiu que o
“‘medo”, e ndo a relacdo dialégica direta fosse o principal instrumento garantidor da
interpretacdo Unica. Trata-se de ter medo por ser vigiado permanentemente, como
em A mendiga, ou de ser instigado pelo mal como na Histéria de um sapateiro. A
utilidade do “medo” para a narrativa tem um raio maior para quem compartilha desse
universo simbdlico da igreja catdlica brasileira do inicio do século XX.

Evidentemente, este sentimento ndo € exclusivo desta revista e aparece, se
examinado minuciosamente, na maioria da literatura do tipo, mas, especificamente
nesta, o “medo” toma um carater fundamental para caracterizar pedagogicamente os
contos, sendo necesséario compreender, para entender a fun¢cdo do medo, 0 universo
simbdlico das pessoas que compartilham essas crencas.

Nada de muito novo se pensarmos no exame como descricdo ou andlise de
literatura utilitaria, ou basearmos a leitura deste artigo na dicotomia estético/utilitario.

Ha varios trabalhos sobre isso. Como salienta Perrotti (1986), no que concerne ao
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Brasil, o discurso literario dirigido as criancas s6 tomou novo rumo na década de
1970.

Anteriormente as novas maneiras de escrever a literatura infantil, a narrativa
“a servigo” nao contemplou apenas 0s grupos sociais de maior poder aquisitivo ou
militante da causa civica do progresso nacional, também a religido comecou a agir
com 0S mesmos instrumentos, mas, € claro, fundamentando-se e agindo de acordo
COM Seus pressupostos.

Buscando confluir o exame do campo social catélico brasileiro do inicio do
século XX, assim como os preceitos basicos do exame do discurso utilitario, da
concepcao da critica literaria e de algumas consideracfes amplas do campo da
historiografia, foi possivel, mesmo que de maneira rapida, compreender a relacdo do
“‘medo” enquanto instrumento utilitario na literatura infantil produzida pela igreja

catdlica brasileira neste espaco e tempo determinado.

Considerac0es finais

A investigacdo organizou-se de modo a compreender caracteristicas da
literatura infantil do final do século XIX e inicio do século XX, localizando-se
temporalmente e espacialmente, no que concerne a literatura infantil e a prépria
postura cosmogoénica e institucional da igreja catdlica brasileira do inicio do século
XX.

Os cinco contos analisados e escolhidos de modo qualitativo permitiram tecer
os fios que compde a relagdo do “medo” com a literatura utilitaria. Apesar de breve,
este exame permitiu iluminar a relacdo deste sentimento com este modo de
literatura. O “medo” mostrou-se fundamental na estrutura dos contos analisados e
torna-se, no desfecho, elemento essencial da narrativa.

A0 que circunscreve as caracteristicas cosmogonicas religiosas, assim como
0 universo simbdlico, é possivel notar, pelo menos nos contos trabalhados, que a

funcdo principal das narrativas era combater a “verdade” cientifica. Destaca-se,
também, que apesar da impossibilidade de diagnosticarmos detalhadamente a
concepcao de “verdade”, tratei o tema com base nos pressupostos da nogédo de

representacéo e da literatura historiogréafica sobre a Belle Epoque.
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O medo, portanto, foi instrumentalizado na narrativa, sem que fosse
necessario explicita-lo de maneira linguistica. Exceto no conto A rosa, 0 uso do
discurso direto ou indireto, considerando a dicotomia produtor/receptor, ndo foram
utilizados pelos produtores. Em todos os contos, o “medo” foi o agente principal da
funcdo da narrativa. Tornando-se fundamental se pensarmos no universo simbdlico
no qual foi inserido.

A breve investigacao indicou que é possivel estabelecer uma relacdo de um
sentimento especifico - “medo” - com a analise da literatura utilitaria, confluindo com
questdes sociolbgicas e historiograficas. Para demonstrar essa relacdo, procuramos
fundamentar nossos pressupostos na concep¢do de representacdo e pratica da
historiografia cultural, assim como na sociologia do corpo, no que diz respeito ao

sentimento.
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