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Resumo: O objetivo deste ensaio € demonstrar a relagdo entre a escritura do romance As Minas de
Prata (1865-1866), de José de Alencar, e o historicismo oitocentista. Sob este aspecto,
analisaremos o conceito de “paisagem-sO-natureza”, elaborado por Flora Sissekind, a luz dos
elementos romanescos.
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ABSTRACT: The purpose of this essay is to demonstrate the connection between the development of
José de Alencar’s novel As minas de prata (1865-1866) and the historicism of the 19" Century. In
this respect, we will analyze the concept of “paisagem-sO-natureza” by Flora Stissekind in the light
of Romanesque.
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1 A Guisa de introducéo

Neste primeiro momento serdo abordados, de modo a
se entrelacarem, uma anedota, uma licdo de imaginario e um
roteiro nacional-universal e, a partir do entrecruzamento desses
elementos, serd escrutinada a implicacdo do historicismo
oitocentista na escritura do romance As Minas de Prata. Em
um segundo momento, 0S recursos expressivos utilizados no
construto alencarino serdo analisados, pois o propdésito €
problematizar o conceito de “paisagem-s@-natureza”, que Flora
Sussekind elabora para indicar a atemporalizacdo da paisagem
e da voz que narra no romance de Alencar.

Indo a Ponta Grossa-PR para apresentar uma
comunicagdo em um evento académico, sentei-me ao lado de
um senhor de setenta e trés anos que durante a viagem expds o
conteddo de seus quatro livros ainda ndo publicados. Os livros
discorrem sobre a filosofia de Deus e, na ordem mencionada
por seu Waldomiro, os volumes serdo assim intitulados: a

encarnacdo de Jesus sob a Gtica contemporanea; o maior

presente de Deus para a humanidade: o sdbado; os inimigos da
Trindade; a vida depois do Milénio.

Enquanto a minha mitologia explorava a nocdo de
linhagem literaria e constituia-se em torno das aproximacées
entre as narrativas de José de Alencar e Guimardes Rosa, a de
seu Waldomiro enraizava-se na origem de Jesus. Segundo ele,
Jesus ndo poderia conter o pecado original por ser filho de
Deus, isto é, filho da perfeicdo. Orientado por esse pensamento
ele me explicou a teoria desenvolvida no primeiro dos quatro
volumes: a linha genética que liga Jesus a Adao.

Faco remissdo a obra de seu Waldomiro porque ela
ilustra a explanacdo sobre o arcabouco mitico envolvendo o
leitmotiv do qual se serviu José de Alencar para escrever o
romance histdrico As Minas de Prata.

Facilimo para uma académica refutar o argumento de
um crente e, quando por ele indagada a respeito da teoria
apresentada, informei que, embora a argumentacdo estivesse
muito bem amarrada, era esquisito ele comprovar a linhagem

cem por cento santa de Jesus através de um conceito cientifico:
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a nocdo de genética. Ele replicou dizendo que se Deus pode
fazer um gigante, Ele também pode fazer um micro-homem, ja
totalmente formado, e coloca-lo dentro de Maria, sem nenhum
pecado: o novo Adao.

Percebia finalmente que ficara refém do mito criado
por aquele senhor com quem compartilhava o assento do
onibus. Portanto, o ponto de convergéncia entre o objeto deste
estudo e a obra de seu Waldomiro consiste em ambos
utilizarem um determinado imaginario e dele extrairem
elementos para compor uma nova historia; logo, no caso
literario, a matéria mitica é atualizada conforme o contexto
cultural, ja no de seu Waldomiro, por mais que ele quisesse
desbancar o Espirito Santo, a resposta de antemdo estava
posta.

No que diz respeito ao romance de José de Alencar, 0
roteiro das minas de prata € o leitmotiv propiciado pelos
cronistas portugueses, cujos relatos incorporavam motivos
edénicos a paisagem do Novo Mundo. A tradicdo das aguas

que teriam origem no Eden funde-se, embora atenuado o

quesito maravilhoso, a descricdo de reinos aureos/argénteos,

tais como o0 Dourado de Oméagua e de Manoa. No Brasil,

[rlegistrado em alguns mapas e citados de
passagem por Frei Vicente do Salvador com
aquele nome de Dourado ou Lagoa Dourada, a
ele ndo se faz entretanto, qualquer alusdo nos
escritos conhecidos do proprio Gabriel Soares
(HOLANDA, 2000, p. 43)

A geografia inexata do vasto territorio e a sanha de
saber onde, a exemplo das minas de Potosi descobertas pelos

espanhois, localizava-se a riqueza,

bastaria, independentemente de qualquer
elemento fantastico, para autorizar o longo
prestigio alcancado por uma regido imprecisa,
onde depoimentos dos indios faziam presumir
que comportava abundantes jazidas de metal
precioso (HOLANDA, 2000, p. 43).
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Assim como fiquei refém da mitologia de seu
Waldomiro, alguns letrados sucumbiram ao desejo de
encontrar as minas, que a rigor existiam somente in voce
populi. Um dos letrados a confiar na “voz publica” foi Gabriel
Soares, que por duas vezes é brevemente mencionado no
romance de José de Alencar, sem contudo ser feita mencdo a
argéntea credulidade do cronista. Outras entidades imigrantes!
como Gabriel Soares integram a galeria de personagens, por
exemplo, D. Diogo de Menezes, Governador-Geral do Estado
do Brasil e D. Francisco de Sousa, que em 1609, tempo da
narrativa, fora recém-empossado Governador-Geral do Sul,
porque El-Rei dividira o Estado do Brasil em dois governos: as
capitanias do Norte e as do Sul. Ao mirar as terras brasileiras,
ao invés de enxergar a estrutura colonial local, D. Francisco
imaginava as minas exploradas pelos espanhdis e, temperada a
eloguéncia com o brilho das riquezas, convenceu Felipe 11l a
fornecer recursos para uma expedicdo realizada em 1609;

segundo Holanda (2000, p. 113), “[nJunca, a0 menos até a

unido de duas Coroas ibéricas, se mostrara uma administracdo
tdo solicita e providente no que tocasse ao aproveitamento das
tdo esperadas minas do Brasil”. Esse é o viés historico do qual
se apropria o romance de José de Alencar.

O enredo de capa e espada conflagra a cobica
envolvendo a busca do roteiro das minas de prata de Robério
Dias, o Muribeca. O nucleo dos contendores é formado por D.
Francisco de Sousa, a servico de Felipe IlI; pelo Visitador da
Companhia de Jesus, o Padre Gusméo de Molina e, provindo
das classes populares, fazendo valer o adagio que professa
serem 0s ultimos os primeiros, o herdeiro de Robério Dias — da
linha genética de Diogo Alvares Caramuru, o herdi Estacio
Correia (na histdria oficial Robério Dias é o Muribeca, no
romance, ele é filho de Moribeca, explorador que se encontra
com Abaré, e pai de Estacio).

O longo prestigio alcancado pela regido imprecisa que
supostamente abrigava as minas ocupava a pauta de
documentos histéricos, estimulando a organizacdo de

expedicbes no decurso dos séculos XVII ao XIX. Tais
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expedi¢cOes promoviam relatos (escritos e orais) sobre a
existéncia de cidades encantadas, também tangendo a lenda
das minas de prata da Bahia, entre 0s quais se destaca 0
manuscrito encontrado pelo naturalista Manuel Lagos, em
1839, e entregue ao cdnego Januério Barboza, que o publicou
na Revista do IHGB - Instituto Histérico e Geogréafico
Brasileiro, 0 Manuscrito 512: Relacdo historica de uma oculta,
e grande povoacio antiquissima sem moradores?.

Ao investigar a origem do mito da cidade perdida,
Langer (2002) discorre sobre o debate suscitado entre os
membros do IHGB, pois a publicagio do documento
despertara antigas tradicGes, reavivando o interesse pela
trajetoria de Muribeca, preso por ndo revelar a localizacdo das
minas de prata.

No mesmo ano em que essas discussGes ocorriam
(1840), Karl Friedrich Phillip von Martius envia uma carta a

agremiacdo, na qual sugere a existéncia de vestigios

arqueologicos que remontariam aos primeiros povos,
indicando que “[a]s provas desse suposto tempo antigo [...]
seriam encontradas na mitologia indigena e em vestigios
arqueologicos nesta regido central do pais.” (LANGER, 2002,
p. 134). Nessa conjuntura entrecruzavam-se a carta de Martius,
as pesquisas sobre as inscri¢fes fenicias da pedra da Gavea e 0
manuscrito da cidade perdida, motivo pelo qual o cbnego
Benigno de Carvalho, autorizado pelo IHGB, empreendeu uma
expedicdo rumo a cidade oculta (bem menos opulenta do que a
realizada por D. Francisco em 1609). Infrutifera do ponto de
vista politico-econémico, porém, rica, no que diz respeito ao
registro do folclore baiano das cidades encantadas, a pesquisa
de campo efetuada pelo padre Benigno trouxe a tona tradi¢des
culturais mais antigas do que as identificadas no Manuscrito
512.

Os recursos com as quais a pesquisa era realizada
foram oficialmente suspensos por volta de 1846, no entanto,
desde 1844, baseada nos relatdrios enviados por Benigno, a

agremiacdo convencia-se da inexisténcia de tais vestigios
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arqueoldgicos e das riquezas evocadas pelas lendas a ele
ligadas, por exemplo, a lenda das minas de prata da Bahia.
Curioso notar que mesmo sem provas que confirmassem a
existéncia de uma civilizagdo anterior a das tribos pré-
cabralinas, o IHGB preservou a miragem de um passado
remoto, prescrevendo a nocdo de civilizacdo europeia ao
premiar, em 1847, o trabalho de Karl Friedrich Phillip von
Martius, Como deve se escrever a Historia do Brasil, que fora
publicado na revista do instituto em 1845. Destarte, 0 conceito
de devir do historicismo oitocentista projeta, no futuro da
nacao, a contrapartida de uma cultura amerindia a moda do
México e do Peru, pois, Martius (1845) sustenta em Como
deve se escrever a Histéria do Brasil a possibilidade da
descoberta dos vestigios indicados na carta de 1840. Coroado
pelas atividades cientificas do IHGB, o esfor¢co de adeséo ao
modelo cultural estrangeiro engendra desdobramentos
relacionados a programatica do romantismo brasileiro.

Os elementos indicados por Martius (1845) como

adequados a formulacdo da historia nacional podem ser

associados ao mote glosado pela segunda geracdo do
romantismo aleméo, motivo pelo qual a busca das origens é
explorada na criacdo literaria brasileira, tendo em vista o
exemplo do registro folclorico transformado em coletanea de
contos pelos irmdos Grimm. Assim, o conhecimento das
localidades, no intuito de identificar as particularidades e a
diversidade que lhes corresponderiam, € uma preocupacao

concernente ao historiador, visto que a descricao da paisagem.

[...] é fundamental para bem apresentar os fatos
histéricos, ensina Martius. Note-se que ndo se
trata de uma proposta determinista quando a
teoria apenas comecava a tomar forma, mas do
reconhecimento da importancia do cenario”

(WEINHARDT, 1996, p. 112).

Embora a perspectiva econébmica tenha predominado
nas acoes cientificas empreendidas pelo IHGB, essa mesma
cobiga — implicada no imaginario medieval propagado por

cronistas como Gabriel Soares e Padre Manuel da Nobrega —
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corrobora o topos mais proficuo do romantismo brasileiro: a
fabulacdo do meio natural. Isso significa que criacdo de
mitopoéticas que constituem a paisagem e sdo por ela
constituidas consiste num recurso narrativo utilizado na obra
alencarina. Dito de outra maneira, 0S recursos expressivos que
plasmam a paisagem comportam tanto as imagens da tradicao
como os tracos culturais que lhe sdo préprios. Eis o roteiro

nacional-universal pertencente ao romantismo brasileiro.

2 Do Cenéario que se transforma em quadros e esculturas,
da lenda de Abaré e da imaginacdo romanesca

Por uma necessidade ficcional, os romanticos trocaram
a ordem temporal, pondo o passado no lugar do futuro e o
futuro no lugar do passado, como fazem os Aimoreés. Estes
entendem que o passado esta na frente do futuro por ja ser
conhecido, razdo pela qual o futuro, o desconhecido, deve se
posicionar atrds do passado; para aqueles, o passado é
conhecido pelo fato de ser reconhecido como convengéo

literaria. No romantismo, portanto, vigora a seguinte ordem:

passado para tras o futuro porque sem utopia ndo ha
carnavalizacdo possivel.

NOs, o0s tropicais, insignia da diversidade,
parafraseando a funkeira Tati Quebra Barraco, somos feios
mas estamos na moda. E ainda o futuro passado para tras.

Parece-me que a ironia do narrador alencarino provém
desse reconhecimento da quimera, que permite transforma-la
em artificio, em quimera mitologica, melhor ainda, em
romance historico que emprega as premissas do modelo
scottiano apontado pela estética marxista de Lukacs (2011).
Por esse motivo, no rastro do engajamento estético originado
no primeiro romantismo aleméo (o grupo de Jena), em que 0
mundo das ideias pode transformar a estrutura da realidade,
José de Alencar lanca uma politica partidaria da criacdo
artistica. O narrador entdo craveja de diamantes o fundo do rio
sob o qual esta localizada a cidade perdida da Bahia, cuja
inexisténcia fora comprovada vinte anos antes de As Minas de

Prata ser integralmente publicada.
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E do sertdo, onde nio mora ninguém, que Abaré, o
ultimo pajé, aponta para o imaginario medieval e, é a partir
daqui, que retoco a paisagem-so-natureza concebida por Flora
Sussekind.

Em O Brasil ndo é longe daqui, Sissekind (1990)
indica a configuracdo de um narrador que utiliza um ponto de
mira fixo, delimitando procedimentos expressivos engendrados
pela relacdo desse narrador com um espaco geografico
especifico, de carater meta-histdrico, em que a atemporalizacéo
do meio natural deve-se a um empreendimento de catalogagéo
cujo objetivo era a coleta de espécimes da fauna e da flora,
razdo pela qual o olhar sobre a paisagem era um olhar
especializado, antecipadamente preparado para encontrar 0s
objetos e, por conseguinte, descrevé-los de forma sistémica.
Diferia dessa técnica descritiva, oriunda das Ciéncias Naturais,
a redacdo de viajantes como Maria Graham e John Brown,
pois este narra com énfase no aventuresco, e aquela,
confrontada com a paisagem, elabora um diario de viagem de

dicgéo autorreflexiva. Segundo Suissekind (1990), os relatos de

Graham e Brown ndo teriam influenciado a formacdo do
narrador da prosa de ficcdo brasileira dos anos 30 e 40, sendo
esta germinada principalmente pela técnica dos relatos
considerados de autoridade, por exemplo, os de Saint-Hilaire,
Spix e Martius. Assim, a prosa de ficcdo em formacao
estabelece com os relatos considerados de autoridade uma
simetria relacionada a figuracdo do sujeito-viajante, a repeticao
de tipos humanos e situagdes e ao modo de narrar e marcar 0
andamento da narrativa. Ao discorrer sobre O Guarani e As
Minas de Prata é acrescida a categoria tempo na fixacao dessa
paisagem-s6-natureza, podendo o termo "cenario™ também assumir
a qualificacdo de "quadros”, porque, "[..] parece caber ao
narrador-historiador de Alencar fixar roteiros genésicos, quadros
de origens e fundacGes, paisagens historicas, mas nao se deixar
desarmar por eles" (SUSSEKIND, 1990, p. 206). Desse modo,
a historicizacdo do cenario, somada ao ponto de mira fixo
engendrado pela técnica descritiva dos naturalistas, possibilita
ao narrador alencarino a larga distribuicio de marcas

temporais ao longo do enredo, bem como a possibilidade de
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incluir, no arranjo ficcional, elementos extraliterarios
(personagens histdricas, lendas, oralidade).

Ao circunscrever o aspecto documental da ficcdo
alencarina, a critica realizada por Stissekind (1990) consiste no
argumento de que o tempo deveria consumir ndo s6 o cenério e
as personagens como também a voz que narra. Nesse sentido, 0
narrador apresenta eventos ficcionais (incéndio de propriedades
e documentos) como imunidade ao desarme do tempo, para
que 0 jogo entre historia e lenda ndo seja corroido pela
problematizacdo do presente. Se, de um lado, trabalha-se uma
dimensdo temporal, de outro, reduz-se a sua amplitude a
colecbes de quadros e esculturas atemporais, para que a
temporalidade ndo transpasse a marca historico-lendaria que
Ihe é atribuida, visto que o propoésito é ndo expor o narrador a
corrosao do tempo. Infere-se que na corrosdo subjaz a ironia,
isto é, o aporte do romance moderno, motivo pelo qual
Sussekind (1990) indaga o porqué o narrador ndo permite que
a dimensdo historico-lendaria seja rompida, jA& que os

procedimentos expressivos da prosa de ficcdo da segunda

metade do século XIX permitiam tal feito. Deduz-se, entdo,
que a ironia poderia ser o recurso através do qual o tempo-que-
corre atingiria 0 sujeito que narra, desbastando a técnica
descritiva empregada para atemporalizar a paisagem; também
é sugerida a possibilidade de a critica literaria refletir sobre
esse jogo entre lenda e historia ndo apenas em termos desta ou
daquela diccdo romantica, mas a partir dos recursos formais de
que dispunha o romance brasileiro para figurar um dialogo
mais corrosivo do que o proposto por lendas e quadros
historicos atemporalizados com o tempo-que-corre.

Procurei demonstrar, na se¢do anterior, que o que a
pesquisadora aponta como possivel defeito de fabricacdo da
ficcdo pode ser apreendido como possivel programética do
romantismo  brasileiro:  um roteiro  nacional-universal

elaborado através do dialogo entre historia e literatura 3.
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Portanto, o aspecto documental é caracteristico do
tempo histérico de José de Alencar, € uma prerrogativa da
época, ndo da ficcdo, razdo pela qual ndo me parece fazer
sentido, conforme a verossimilhanga do romance aqui
investigado, discutir os recursos formais disponiveis na
segunda metade do século XIX para atingir um determinado
tipo de corrosdo. Ao invés disso, pode-se refletir sobre como
uma miragem atualizada conforme as necessidades politicas é
percebida na criacdo de um romance brasileiro de capa e
espada e, sob esse aspecto, a pergunta a ser feita é: como o
romanesco constitui um narrador que sistematicamente faz
remissdo as convencdes literarias a0 mesmo tempo em que
essas convencgodes sao criadas no construto?

O tempo da escrita de As Minas de Prata (1862-1865)*
foi mediado culturalmente pelas descobertas arqueoldgicas
anteriormente mencionadas e, por conseguinte, pela criacdo de
uma nova miragem atrelada a ideia de progresso cientifico e

identidade nacional; logo, a descoberta do Manuscrito 512 e

sua publicacdo pelo IHGB reinscreveu o mito das minas de
prata no contexto oitocentista como justificativa do empenho
civilizatério em ndo canibalizar o empreendimento Brasil.
Neste sentido, a dissertacdo de Martius (1845) é uma das chaves
para a investigacdo do didlogo entre literatura e historia
realizado no construto alencarino, pois, apesar de haver uma
ideologia de classe orientando o pragmatismo do texto do
pesquisador alemdo, h& também, como bem observa
Weinhardt (1996), o apelo criativo que permite ao historiador
(ou ao ficcionista) espraiar-se em outros ramos do saber.
Comprometida com o carater documental de seu tempo
e, no caso da obra alencarina, muito mais comprometida ainda
com a verossimilhanca literaria, a geografia romantica adentra
0 espaco divisado pelo padre Benigno, incorporando o deserto,
também tratado como sertdo, na historia da literatura brasileira.
Assim, a imaginagdo de Alencar coloca Abaré nas terras
divisadas pela pesquisa folcldrica efetuada na expedicdo de
Benigno: na Serra do Sincora e nas aguas dos rios Paraguacu e

Una. Ancorado no despenhadeiro do deserto, onde
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“[d]Jesdobram-se a perder de vista as vastas planicies que
formam o dorso da gigantesca serrania, e a cobrem, como
pélos hirsutos de fera, as densas e sombrias florestas virgens”
(ALENCAR, 1967, p. 455), o ultimo pajé espera 0 momento
da vinganca. O capitulo “A esfinge do drama no deserto” narra
a morte de Abaré e a verdadeira historia sobre as minas de
prata. O titulo j& indica um monumento arqueoldgico,
construindo a analogia da postura quimérica do pajé, instalado
a beira do abismo, com a esfinge devoradora, sendo o rosto da
fera substituido pelo totem indigena:

Imaovel e estreitamente ligado ao negro rochedo
como uma continuacdo dele, o selvagem
ancido parece algum idolo americano, que o
rude labor dos aborigenes houvesse lavrado no
pincaro da rocha, deixando-o0 assente em seu
pedestal nativo (ALENCAR, 1967, p. 455).

Ciente de que o efeito ficcional faz o individuo

enxergar coisas antes insuspeitadas, o narrador introduz a

lenda de Abaré arranjando a formula “Era uma vez...” dos
contos de fada em “Havia mais de meio século”; antes disso, 0
leitor ¢ advertido: “A historia é verdadeira, porém estranha”
(ALENCAR, 1967, p. 455). Por um lado, o adjetivo “estranha”
parece dizer menos respeito aos elementos sobrenaturais
desencadeados por tal tipo de histéria do que ao pacto com o
leitor, ressaltando que “verdadeira” se refere a verossimilhanca
interna da narrativa, por outro, os termos ‘“verdadeira” e
“estranha” rememoram a oralidade constitutiva das lendas das
cidades encantadas. Esse capitulo integra a terceira parte do
romance, em que se mesclam elementos do imaginario do
Novo Mundo e aventuras que remontam ao peériplo do
romance antigo grego, assim conjugando as trajetérias de
Moribeca, neto de Paraguacu, de seu filho Robério Dias e do
herdeiro Estacio. Este, além de acalentar o sonho de casar com
Inesita, a ser proporcionado pelo tesouro perdido, faz questéo
de tirar a limpo a honra do pai, alcunhado embusteiro por
anunciar a descoberta das minas sem a devida comprovagao.

Tais motivagdes fazem de Estacio uma personagem digna de
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derrotar os ambiciosos Padre Molina e D. Francisco de Sousa.
O maniqueismo, necessario ao bom andamento das situacdes
ficcionais dessa categoria de enredo, longe de ser mitigado, é
venturosamente amplificado. Nessa altura dos eventos
ficcionais ja esta mais do que constatada a magistral amarracao
dos subenredos ao enredo principal, ndo faltando nenhuma
acao condizente ao excitante subgénero capa e espada: duelos,
perseguicdes, batalhas navais, espionagem, traicdo, invasdo do
territorio brasileiro pelos holandeses e segredos que vem a
tona em relacdo a identidade das personagens. Sobre este
ultimo item, a construcdo do jesuita Gusméao de Molina merece
atencéo.

Os cinco capitulos iniciais da segunda parte do
romance narram a origem do padre Gusmao de Molina, desde
0S quinze anos, quando habitava em Castilha e trabalhava
como aguador, até 0 momento em que professa o quarto grau
da Companhia de Jesus. O nome de batismo da personagem &
Vilarzito e o traco que a resume € a obsessdo pela fama.

Vilarzito estd mais preocupado com as necessidades mundanas

que com a elevacdo do espirito e, sob esse aspecto, a
convencdo picaresca é mobilizada. Ao responder a pergunta de

Ramon, pai de Dulce, sobre a profissdo que tinha, responde:

[...] Comecei por aguador, para servir as
damas. Fui pajem, escudeiro, pintor, estudante
e poeta, ndo por necessidade, mas por gosto.
Ultimamente dei a um certo almocreve a honra
de viajar em sua companbhia [...]” (ALENCAR,
1967, p. 155).

No diadlogo entre Ramon e o noivo escolhido por
Dulce, a soberba e a ambicéo transparecem como caracteres do
futuro jesuita, que ndo hesita em abandonar o compromisso
assumido com a menina, transformando-a em Marina de Pefia,
a dama desconhecida que procura por Estacio nos capitulos
inaugurais.

A narracdo da origem de Vilarzito é construida através
de referéncias culturais e artisticas hispanicas (El Cid, Lope de
Vega, Lazarillo de Tormes), razdo pela qual Dom Quixote é
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emulado pelo narrador quando Vilarzito se faz pajem de D.
Anibal Aquiles de La Fuerte Espada. Vilarzito € entdo
caricaturizado ao mesmo tempo em que exibe seu talento nato
de caricaturista, tal recurso expressivo desvela a
metaficcionalidade porque a criacdo e a teoria literarias sao
operadas simultaneamente. No momento em que Vilarzito esta
sob a tutela do primeiro pintor de Sevilha, D. Francisco
Pacheco, verifica-se um procedimento expressivo avant la
lettre, pois Miguel Cervantes de Saavedra aparece em “carne ¢
osso”. No divertido encontro entre Vilarzito e o escritor de
Dom Quixote, o narrador enfatiza o espirito burlesco do futuro
Visitador da Companhia de Jesus, visto que este esta a
desenhar com carvao caricaturas no muro e retrata Cervantes
como um jumento. Longe de se irritar com a criatividade do
aprendiz de pintor, Cervantes o devolve ao mestre dizendo:

“Deixai-0 dar pasto ao seu génio. Ha de sair dai alguma coisa.

Vossa arte, mestre, assim como tem os seus Virgilios e
Horécios, por que nao terd seus Plautos e Marciais?...”
(ALENCAR, 1967, p. 149). Depois do encontro com
Cervantes, Vilarzito abandona a carreira de pintor para abracar
a de poeta satirico, se coloca como estudante em Salamanca e,
numa aula de cosmografia, decide tornar-se descobridor como
Cristovdo Colombo. Parte para Palos e ai descobre Dulcita,
com quem levianamente se casa. Retornando a Sevilha para
cumprir uma promessa feita pela esposa, assiste a pregagdo do
capuchinho Fr. J. Corela e, por causa de um equivoco, no qual
atribui a identidade do capuchinho ao Provincial do Colégio de
Lisboa, padre Gusmdo da Cunha, decide ingressar como
novico na Companhia de Jesus. E como aspirante a jesuita que
troca de identidade e comeca a decifrar a charada da

localizagdo do  roteiro das minas de  prata.
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Vale apontar como é figurado, no enredo romanesco, 0
poder da informagdo manejado pela Ordem®, pois é através do
emprego jesuitico das cartas que Molina se depara com a
correspondéncia que versava sobre 0s negdcios das minas de
prata, enviada pelo padre Manuel Soares ao Provincial de
Lisboa. Missivas desdenhadas pelo Provincial, assim como no
século XIX foram desdenhados os relatorios do padre Benigno
sobre a expedicdo a cidade perdida, sendo estes recebidos com
ironia pelas instancias administrativas. Molina entdo toma
conhecimento das memdrias escritas pelo padre Manuel
Soares, obra da qual rasga, na primeira parte do romance, a
pagina que contém as coordenadas aproximadas das minas;
também é o expediente da correspondéncia da Ordem que o
torna ciente do logro realizado na matricula de Estacio no
Colégio de Salvador, o efetivando como novico e, por
conseguinte, fazendo com que a possivel fortuna de Robério

Dias passasse aos cofres da Companhia de Jesus. O documento

do noviciado de Est&cio permite que Molina escreva a D.
Diogo de Mariz, no intuito de adverti-lo sobre sua viagem ao
Rio de Janeiro e solicitar que o aguardasse, pois somente a ele
o roteiro de Robério Dias deveria ser entregue.

A maestria com a qual a intriga romanesca € pensada e
sdo amarradas as situacOes ficcionais pode ser exemplificada
na maneira como o padre Molina fica sabendo da carta que D.
Diogo enviara a mulher de Robério Dias, em que afirma estar
de posse do roteiro das minas de prata. No capitulo “Em que
mestre Bras revela seu talento diplomatico”, Molina estd num
galedo com destino a Lisboa e escuta uma conversa entre
quatro sujeitos (seu antigo conhecido D. Anibal Aquiles de La
Fuerte Espada, Antdo Gongalo, Anselmo e mestre Bras), na
qual Antdo revela ter sido o mensageiro incumbido por D.
Diogo de Mariz a entregar a missiva a mde de Estacio. Os
subenredos pertencentes aos quatros sujeitos, ja conhecidos
pelo leitor, entrecruzam-se nesse capitulo com a busca do
roteiro das minas. E nesse momento que Molina livra Anselmo

da Inquisicdo, recomendando que ndo mais pronunciasse 0
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caso relativo ao segredo das minas, e também percebe a
entrevista que mestre Bréas tivera com D. Francisco de Sousa,
deduzindo que o “judengo” informara ao fidalgo o paradeiro

do roteiro de Robério Dias.

3 Consideracdes Finais

Na composicdo da paisagem atemporalizada de As
Minas de Prata todas as ideias estdo no lugar, visto que é a
consciéncia da longevidade do folclore das cidades encantadas
baianas que possibilita a criacdo do que argueologicamente
ndo se encontrava. Ao figurar o imaginario ja descrito como
um feroz totem amerindio cravado no rochedo-piramide, o
narrador alencarino cria as ruinas das antigas civilizacGes
sugeridas por Martius; os templos antigos e as estatuas
mencionadas no Manuscrito 512, também citados pelo
narrador, estdo sob a efigie tupi transformada em monumento
guardado pela paisagem sertaneja. Escultura criada para

indicar o capitulo histérico que encerra a coexisténcia das

culturas autdctones e estrangeiras, pois a morte de Abaré
emblema o apagamento do indigena e a ascenséo da ideologia
religiosa e civilizatéria do colonizador (utilizando outra
estratégia narrativa, Darcy Ribeiro realiza movimento
semelhante em Maira).

No que diz respeito ao arranjo dos eventos ficcionais,
as correspondéncias, a documentacdo e a infraestrutura da
Ordem jesuitica estdo a servico da argucia do vildo, dando-lhe
vantagem sobre Estacio, visto que aquele é quem primeiro se
apresenta a D. Diogo de Mariz, tendo em méos o documento
que atesta ser Estacio novico da Companhia de Jesus. A
aparicao de D. Diogo de Mariz e a nostalgia emanada em tal
capitulo pela evocacdo da Casa do Paquequer e da tragédia que
acometeu a familia de D. Antdnio de Mariz é um golpe de
mestre dado pelo narrador no emocional do leitor. Inevitavel
ndo se lembrar de O Guarani, bem como conter o marejar dos
olhos e o sufoco no peito que causa o transporte efetuado
através das reminiscéncias de D. Diogo. Neste ponto percebe-

se 0 verdadeiro manuscrito empregado pelo narrador: a sua

REVISTA LABIRINTO, ANO XVI, VOL.25 (JUL-DEZ), 2016. PP. 194-210.

208



A ARQUEOLOGIA FICCIONAL DE AS MINAS DE PRATA, GEISA MUELLER

propria ficcdo. Por esse motivo, o romance de José de Alencar
torna-se fonte, fazendo com que o leitor ndo largue o livro até
onde consigo mirar. Portanto, volto a ressaltar que o aspecto
documental apontado por Sissekind (1990) é intrinseco ao
tempo histérico de José de Alencar e, como procurei
demonstrar neste ensaio, tal premissa ndo afeta a competéncia
de ficcionista desse escritor, como também n&do obnubila a

ironia do narrador.
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NoTAS

1 A terminologia que distingui personagens empiricas de personagens
inventadas foi buscada em Mignolo (1993, p. 125-126), pois o estudioso
utiliza as no¢des de entidade imigrante e entidade nativa, elaboradas por
Parson, para investigar as semelhangcas e as diferencas entre as
modalidades discursivas da ficcdo e da histéria: “[Parson] Distinguiu,
assim, entidades nativas e entidades imigrantes. O doutor Francia, no
romance ja aludido [Yo, El supremo, de Roa Bastos], seria uma entidade

imigrante, pois muda de um mundo onde o reconhecemos como entidade
existente (aceitavamos sua existéncia antes que fosse escrito o romance)
para um mundo ficcional (n6s o aceitamos no romance como personagem
de ficgdo e personagem histdrica, a0 mesmo tempo)”.

2 Pedro Calmon escreveu um preficio intitulado “A verdade das minas de
prata”, presente no segundo volume da colecdo Romance Ilustrados de José
de Alencar, publicada pela José Olympio, no qual atribui a autoria do
manuscrito ao bandeirante Jodo da Silva Guimaraes, datada a descoberta da
cidade perdida em 1753. Esse dado ja havia sido registrado em um livro do
historiador: O segredo das minas de prata (1950).

8 Weinhardt (1996, p. 106) cogita a possibilidade de Como se deve escrever
a histéria do Brasil ter influenciado ndo s6 a narrativa historica e a ficgdo
historica, mas também a produgdo roméntica e, qui¢d, o conjunto da
literatura brasileira.

4 A data registrada contém o ano 1862 porque uma parte do romance foi
publicada nesse ano, na colecdo Biblioteca Brasileira, idealizada por
Quintino Bocailva. Todavia, a publicacdo integral do romance ocorreu em
1865-1866.

° Trés aspectos preponderantes em relagdo ao destacado uso das cartas no
livro que regulamenta o funcionamento da Ordem, indicados por Alcir
Pécora (2012, p. 35): “a informagdo; a reunido de todos os irmdos num
corpo organico; e, enfim, o impulso da experiéncia mistica”.
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