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RESUMEN

En “La casa inundada” (1960), del escritor uruguayo Felisberto Hernandez,
se despliega un relato dentro de otro relato a través de una técnica préxima
al collage (LAPLANTINE Y NOUSS, 2007). Este trabajo realiza una
exégesis deteniéndose en el modo en que el cuento va disefiando lineas de
contacto y de fuga entre escuchar pasivamente e interpretar, la realidad v el
suefio (FREUD, 1991), el presente y el pasado, y fundamentalmente entre
el realismo y lo fantastico literarios (VAX, 1965; JACKSON, 1986;
CAMPRA, 2008). Lineas que asimismo se intersectan con rituales
(ELIADE, 1998; BACHELARD, 2000, 2003) en el contexto excéntrico de
una casa intencionadamente inundada.

Palabras clave: Hernandez; collage; fantastico; ritualidad.

RESUMO

Em “La casa inundada” (1960), do escritor uruguaio Felisberto Hernandez,
uma historia se desdobra em outra histéria através de uma técnica
semelhante a colagem (LAPLANTINE Y NOUSS, 2007). Este trabalho
realiza uma exegese que foca o0 modo como o conto projeta linhas de
contato e fuga entre escutar passivamente e interpretar, a realidade e o
sonho (FREUD, 1991), o presente e o passado, e, fundamentalmente, entre
realismo e o fantastico literarios (VAX, 1965; JACKSON, 1986;
CAMPRA, 2008). Linhas que também se cruzam com rituais (ELIADE,
1998; BACHELARD, 2000, 2003) no contexto excéntrico de uma casa
intencionalmente inundada.

Palavras-chaves: Hernandez; colagem; fantastico; ritualidade.
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Introduccion

En la narrativa de Felisberto Hernandez
1902-1964) se

propension a interpelar los conceptos de sujeto y

(Montevideo, revela una
de objeto, a desarticular el conflicto entre lo
cotidiano y lo excepcional, a atenuar la distancia
entre lo normal y lo anémalo, a difuminar los
limites entre lo existente y lo ilusorio.

En 1960 se publica “La casa inundada”,
la ultima narracién dada a conocer en vida por
Herndndez —a posteriori de su fallecimiento, se
edita “Tierras de la memoria” (1967) junto a un
trabajo de José Pedro Diaz—." El autor inicia la
produccion de este relato durante el usufructo de
una beca en Europa (1946-1948), siendo el
trabajo que mas tiempo le llevo escribir y
publicar (GIRALDI, 1975; MEDEIROS, 1982;
SILVA VILA, 1993; DIAZ, 2000)."

Este trabajo, presenta un andlisis de “La
casa inundada” que pone foco en el modo en que
la narracion expone un relato dentro de otro por
medio de una técnica lindante al collage
(LAPLANTINE Y NOUSS, 2007) y como se
van proyectando lineas de contacto y de fuga
entre escuchar pasivamente e interpretar, la
realidad y el suefio (FREUD, 1991), el presente y
el pasado, y principalmente entre el realismo y lo
fantastico literarios (VAX, 1965; JACKSON,
1986; CAMPRA, 2008). Lineas que ademas se
(ELIADE, 1998;

vinculan con rituales

BACHELARD, 2000, 2003) en un ambito
extravagante como el de una casa

intencionadamente inundada.

Contacto y fuga

El cuento se inicia con los recuerdos de
cuando el protagonista realizaba recorridos en un
bote “alrededor de una pequena isla de plantas.
Cada poco tiempo las cambiaban; pero alli las
plantas no se llevaban bien” (p. 7).V Desde el
principio, entonces, se presenta un pensamiento
que le otorga a las plantas un grado de
humanizacion; de este modo, el relato comienza
a desplegar el primero de una serie de fugas del
realismo y contactos con lo fantéstico literario, a
través de la presencia de “conflictos entre lo real
y lo posible” (VAX, 1965, p. 6); a “reemplazar
lo familiar, el confort, das heimlich, por el
distanciamiento, la incomodidad, lo extrafio”
(JACKSON, 1986, p. 186); a instalar el “proceso
que pone en contacto dos  términos
contradictorios” (CAMPRA, 2008, p. 29).

El trasiego en bote esta presentado como
uno de los muchos que el protagonista realiza en
compaiiia de la sefiora Margarita —una mujer en
extremo obesa—, y en los que el personaje se
muestra desplegando dos atributos: remero y
escucha. El primero se expone como funcional a
los desplazamientos del bote. Y el segundo
comprende dos direcciones: instaurarse como el

estimulo para que la sefiora Margarita describa
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sus historias y, de esta manera, posicionarse en el
rol de escucha; y, a través de esa escucha,
situarse como intermediario entre la mujer y el
lector, en la medida que los episodios
transmitidos por la mujer son interpretados y, en
funcién de esto, comunicados como verosimiles
por el narrador. Desde esta perspectiva, “La casa
inundada” se presenta como un relato dentro de
otro relato mediante el cual, a través de una
técnica proxima al collage, el texto va
presentando alternadamente diversos pasajes de
la historia de la mujer, al tiempo que el lector los
va conociendo de un modo gradual y escalonado.
En efecto, esta “sensacion” de collage se
manifiesta a través de la presencia de elementos
distantes que generan una discontinuidad en la
narracion, y mediante la disposicién turnada de
sus episodios se revela una realidad multiple
(LAPLANTINE Y NOUSS, 2007).

En el marco de dichos recuerdos, el
protagonista rememora el momento en que habia
llegado a la casa de la sefiora Margarita y el
modo en cémo le “gustaba saber que aquella
casa, como un ser humano, habia tenido que
desempenfiar diferentes cometidos: primero fue
casa de campo; después instituto astronémico;
pero como el telescopio que habian pedido a
Norte América lo tiraron al fondo del mar los
alemanes, decidieron hacer, en aquel patio, un
invernaculo; y por ultimo la sefiora Margarita la
—Roberto

compr6 para inundarla” (p. 8)

Echavarren indica que las primeras funciones de

la casa son verosimiles, la “inundacidon, en
cambio es una rareza, una aberraciéon” (1981, p.
151)—; mas adelante se referird a que los muebles
de su “habitacion, grandes y oscuros, parecian
sentirse incomodos entre paredes blancas
atacadas por la luz de una lampara eléctrica” (p.
11). Determinados elementos inanimados —la
casa y los muebles— son comparados o
percibidos como organismos Vivos; por otra
parte, se le confiere una capacidad humana a una
parte del cuerpo de un hombre: “sus pelos
revueltos parecian desconfiados y apuntaban en
todas direcciones” (p. 18). Estos factores le
dotan al relato un cariz de extrafieza, en la
medida que suma mas contactos y fugas entre el
realismo y lo fantéstico.

El arribo a la casa se habia producido por
intermedio de Alcides —un amigo—; el narrador
estaba atravesando por un momento econémico
delicado y Alcides lo habia recomendado a la
sefiora Margarita en procura de un empleo. Asi
se describe la situacion: “le hablé mucho de mis
libros y por ultimo le dijo que yo era un
«sondmbulo de confianza». Ella decidio
contribuir, en seguida, con dinero; y en el verano
proximo, si yo sabia remar, me invitaria a la casa
inundada” (p. 9-10). El personaje esta presentado
como un escritor —esta condicién es la que
decide a la sefiora Margarita a contratarlo—; de
esta forma, se establece la conexion -
mencionada antes— entre la funcion de estimulo-

escucha de las historias de la mujer y la cualidad
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de transmisor de esos relatos a través de la
escritura. Desde esta perspectiva, en el primer
encuentro entre el protagonista y la sefiora
Margarita se instituye con claridad la
presentacion de los roles que irdn desempefiando
los personajes a lo largo de la narracion:
“Quisiera que usted estuviera tranquilo en esta
casa; es mi invitado; solo le pediré que reme en
mi bote y que soporte algo que tengo que decirle.
Por mi parte haré una contribucién mensual a sus
ahorros y trataré de serle util. He leido sus
cuentos a medida que se publicaban” (p. 12).
Ana Maria Barrenechea observa que el
“narrador-personaje llega a una casa absurda [...]
cuya duefia es un personaje absurdo [...] para
realizar un trabajo absurdo [...] y recibir sus
confidencias” (1978, p. 174-175).

A partir de la mafiana siguiente al
encuentro inicial comenzaron a desarrollarse los
primeros paseos por el lago que rodea la casa —
una edificacion con “cafios del agua incrustados
sobre las paredes y debajo de los pisos como
gusanos que las hubieran carcomido” (p. 18), y
una serie de maquinas que, “por medio de los
cafos, absorbian y vomitaban el agua” (p. 18)
por la casa—. Las caracteristicas de la descripcion
de la residencia profundizan aun maés el contexto
extravagante de la narracion. Estos itinerarios
inaugurales se presentan como un prélogo de los
recorridos posteriores en la medida que la sefiora

Margarita Se muestra ocupada en otros asuntos o,

simplemente, su deseo es dar “unas vueltas en
silencio” (p. 17).

En el ambito de estos paseos y sus
interludios, el personaje exterioriza algunas
adjetivaciones retoricas que introducen un clima
extrafio en el relato: imagina un “pasado
tenebroso” (p. 8) con respecto a la sefora
Margarita; al describir el acceso a los canales de
agua desde el exterior, compara el tanque del
agua de la casa con “un monstruo oscuro” (p.
10); expresa que la obesidad de la sefiora
Margarita dentro del bote representa un peso
“monstruoso” (p. 14); refiriéndose al volumen de
la mujer, sefiala que “la idea de inmensidad que
habia encima de aquellos pies era como el suefio
fantastico de un nifio” (p. 15); y al hacer
mencion a uno de los paseos en bote, indica que
“el estar remando siempre detras de ella me
parecia un suefio disparatado; tenia que estar
escondido detrés de la montafia” (p. 18). Por otra
parte, y en la misma linea que en otros relatos de
Hernandez, hay referencias que indican la
independencia de algunas partes del cuerpo en
relacion con el resto, por ejemplo: “La cabeza se
me entretenia en pensar cosas por su cuenta” (p.
19). Ilgualmente, en reiteradas ocasiones se
destaca la emision por parte de la sefiora
Margarita de una “carraspera” extrafia (pp. 9, 15,
19, 23, 36), al punto de que en una oportunidad
el narrador se sobresalta: “Y de pronto, no sé en

gqué momento, salio de entre las ramas un rugido

que me hizo temblar. Tardé en comprender que
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era la carraspera de ella” (p. 19). La aplicacién
retérica de apreciaciones enféticas, el recurrir a
palabras ambiguas o extrafias asociaciones de
ideas y el dotar de autonomia a partes del cuerpo
profundizan el movimiento, ya sefialado, de
-y por
superposicién— entre el realismo y lo fantéstico,
falta de

contacto y fuga momentos de

otorgandole al discurso una
transparencia.

Una noche, durante un paseo en bote, se
relato de la sefiora

produce el inicio del

Margarita. Las primeras palabras son una
advertencia: “No me haga ninguna pregunta [...]
hasta que yo le haya contado todo” (p. 19). De
inmediato, el protagonista manifiesta un estado
proximo a una invasion de conciencia: “Después
que ella empez6 a hablar, me pareci6 que su voz
también sonaba dentro de mi como si yo
pronunciara sus palabras. Tal vez por eso ahora
confundo lo que ella me dijo con lo que yo
pensaba. Ademas me sera dificil juntar todas sus
palabras y no tendré mas remedio que poner aqui
muchas de las mias” (p. 20). De este modo, se
establece con énfasis el rol del protagonista
como escucha, intérprete y comunicador —por
medio de la escritura— de la historia de la mujer.
La sefiora Margarita habia estado de viaje
por Europa, y luego de que su esposo
desapareciera en un accidente en Suiza se habia
trasladado a una pequefia ciudad de Italia. Alli
habia tenido varios acercamientos con el agua de

una fuente. Su primera vision del agua habia sido

desde una ventana de un hotel y “como si se
hubiera encontrado con una cara que la habia
estado acechando” (p. 21); una visiéon que puede
relacionarse con el mito de Narciso. Y, como
indica Jean Chevalier al principio de la seccion
dedicada al viaje, el “riquisimo simbolismo del
viaje se resume en la busqueda de la verdad, de
la paz, de la inmortalidad, en la busca y el
descubrimiento de un centro espiritual” (1986, p.
1065); estas cuestiones se irdn exteriorizando
con el avance de la narracion.

A la noche siguiente,

[...] le volvid a parecer que el agua la
observaba; ahora era por entre hojas que no
alcanzaban a nadar. La sefiora Margarita la
siguié mirando, dentro de sus propios 0jos y
las miradas de las dos se habian detenido en
una misma contemplacion. Tal vez por eso,
cuando la sefiora Margarita estaba por
dormirse, tuvo un presentimiento que no
sabia si le venia de su alma o del fondo del
agua. Pero sinti6 que alguien queria
comunicarse con ella, que habia dejado un
aviso en el agua y por eso el agua insistia en
mirar y en que la miraran. (p. 21-22)

En los dias siguientes, los encuentros
entre la mujer y el agua se fueron sucediendo de
diversos modos, y en la mente de la sefiora
Margarita comenzaron a desarrollarse varias
reflexiones, y llegd a la conclusion de que “hay
que cultivar los recuerdos en el agua, que el agua
elabora lo que en ella se refleja y que recibe el
pensamiento. En caso de desesperacién no hay
que entregar el cuerpo al agua; hay que entregar
a ella el pensamiento; ella lo penetra y €l nos

cambia el sentido de la vida” (p. 23). Y completo
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su cavilacion: “El agua es igual en todas partes y
yo debo cultivar mis recuerdos en cualquier agua
del mundo” (p. 24). En una linea similar, Gaston
Bachelard expresa que el “agua es realmente el
elemento transitorio. Es la metamorfosis
ontoldgica esencial entre el fuego y la tierra. El
ser consagrado al agua es un ser en el vértigo.
Muere a cada minuto, sin cesar algo de su
sustancia se derrumba” (2003, p. 15). Poco
después abandoné la ciudad italiana.”

En simultaneo con la resefia de la sefiora
Margarita, el personaje —consustanciado con su
escucha, interpretacion e intermediacion del
relato— comenz6 a mostrarse deprimido: “desde
el momento en que la sefiora Margarita empez6 a
hablar senti una angustia como si su cuerpo se
hundiera en un agua que me arrastrara a mi
también; mis pensamientos culpables
aparecieron de una manera fugaz y con la idea de
gue no habia tiempo ni valia la pena pensar en
ellos” (p. 26). La angustia lo acompafia durante
su viaje y estadia por unos dias en Buenos Aires:
“en el momento de irme me di cuenta de que a
pesar de mi excitacion llevaba conmigo un
envoltorio pesado de tristeza y que apenas me
tranquilizara tendria la necesidad estUpida de
desenvolverlo y revisarlo cuidadosamente. [...]
Mi tristeza era perezosa, pero vivia en mi
imaginacion con orgullo de poeta
incomprendido” (p. 28). Asimismo, se percibe

una intencion de introspeccion.

En concomitancia, el protagonista habia
empezado a tener una atraccion intensa hacia la
mujer: “me atraia con una fuerza que parecia
ejercer a gran distancia, como si yo fuera un
satélite, y al mismo tiempo que se me aparecia
lejana y ajena, estaba llena de una sublimidad
extrana” (p. 27); al tiempo de sentir dentro de ¢l
un “resorte celoso” (p. 28) y tener esperanzas de
que la sefiora Margarita lo quisiera. La no
correspondencia de estos sentimientos por parte
de la mujer afiade un elemento mas al estado
depresivo expresado antes. Esta suma provoca
un efecto de fusion o condensacion de otras

personas en Su yo:

Yo era un lugar provisorio donde se
encontraban todos mis antepasados un
momento antes de llegar a mis hijos; pero
mis abuelos aunque eran distintos y con
grandes enemistades, no querian pelear
mientras pasaban por mi vida: preferian el
descanso, entregarse a la pereza vy
desencontrarse como sonambulos
caminando por suefios diferentes. Yo trataba
de no provocarlos, pero si eso llegaba a
ocurrir preferiria que la lucha fuera corta y
se exterminaran de un golpe. (p. 28-29)

Queda clara la manifestacion del
conflicto que le provoca la situacion. Se trata de
un momento que el protagonista no puede
controlar y se siente presionado por su superyo,
en la medida que este “es sucesor y subrogador
de los progenitores (y educadores) que vigilaron
las acciones del individuo en su primer periodo
de vida; continta las funciones de ellos casi sin

alteracion. Mantiene al yo en servidumbre, ejerce
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sobre él una presion permanente” (FREUD,
[1940] 1991, p. 113). Una presion que es
vivenciada en medio de dos fuerzas simultaneas
y opuestas: por un lado, se revela una tendencia
hacia la inercia y lo onirico; pero, por otro lado,
se expresa una propension hacia una conducta
impregnada de intemperancia y choque.

Esta crisis, ademas, provoca que se haga
explicita una apreciacion del protagonista que se
venia insinuando desde el inicio del relato: la
percepcion de dos sefioras Margarita. En los
prolegdbmenos de la narracion ya se habia hecho
referencia a una “primera sefiora Margarita;
porque la segunda, la verdadera, [...] tuvo una
manera extrafia de ser inaccesible” (p. 9). Mas
adelante se menciona a “la primera sefiora
Margarita, aquella desconocida mas sencilla” (p.
27), y poco después se alude de nuevo a “la
primera sefiora Margarita” (p. 28). Finalmente, y
como se expresaba antes, esta percepcion se deja
en evidencia con mayor claridad que en las
oportunidades anteriores: “yo ya estaba bastante
confundido con mis dos sefioras Margaritas [sic]
y vacilaba entre ellas como si no supiera a cuél,
de dos hermanas, debia preferir o traicionar; ni
tampoco las podia fundir, para amarlas al mismo
tiempo” (p. 29). Una imagen de la mujer, en
medio de una instancia critica —tanto desde el
punto de vista personal como sentimental—, en
que no se logra distinguir su unidad yoica sino
que se la percibe fragmentada, dividida en dos
personas. Por

otra parte, se incorpora un

elemento clasico de la literatura relacionada con
lo fantéstico —como es el tdpico del doble—, que
se anexa a los otros factores sefialados, y que
intensifican la serie de contactos y fugas del
relato.

En la alternancia de las presentaciones de
los barruntos del narrador y de los episodios de
la historia de la sefiora Margarita, la estructura
de la narraciobn proxima al collage va
profundizando su polisemia de significaciones en
la linea de un montaje descentrado —o con
diversos centros— (LAPLANTINE Y NOUSS,
2007). El relato de la sefiora Margarita se
reanuda con el protagonista de vuelta en la casa
inundada. Habiendo salido de la ciudad italiana,
se detuvo en Espafia, “donde un arquitecto le
vendio los planos para una casa inundada” (p.
30); y luego parti6 en un barco hacia América.

Al dia siguiente de escuchar-interpretar-
transcribir la historia, el narrador recibio una
llamada por teléfono de la mujer y tuvo la
impresion de que se ‘“comunicaba con una
conciencia de otro mundo” (p. 32). La llamada
comprendia una invitacion “para el atardecer a
una sesion de homenaje al agua” (p. 32) —esta
situacion ya habia sido anticipada por Maria, una
empleada de la casa, y denominada como
“velorio” (p. 18, 32).

Subidos al bote, el protagonista y la
mujer ingresaron al dormitorio, lugar donde se

iba a llevar a cabo el acontecimiento.
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En ese instante comprendi que alli caia agua
sobre agua. Alrededor de toda la pared —
menos en el lugar en que estaban los
muebles, el gran ropero, la cama y el
tocador— habia colgadas innumerables
regaderas de todas formas y colores; recibian
el agua de un gran recipiente de vidrio
parecido a una pipa turca, suspendido del
techo como una lampara; y de él salian,
curvados como guirnaldas, los delgados
tubos de goma que alimentaban las
regaderas. Entre aquel ruido de gruta,
atracamos junto a la cama. (p. 33)

Ambos se subieron a la litera, de
inmediato la mujer se dirigié a la pared de la
cabecera y desplaz6 un cuadro voluminoso que
estaba colgado como si fuera una puerta. Detras
se encontraba un cuarto de bafio de donde la
seflora Margarita recogié unas “budineras
redondas con velas pegadas en el fondo” (p. 33).
Por mandato de la mujer, el narrador fue
colocando veintiocho budineras sobre el agua y
alrededor de la cama. Acto seguido, la sefiora
Margarita tomo6 un teléfono y “dio orden de que
cortaran el agua de las regaderas. Se hizo un
silencio sepulcral y nosotros empezamos a
encender las velas echados de bruces a los pies
de la cama” (p. 34). Luego, hicieron sonar un
gong Yy los motores de las maquinas agitaron el
agua y las budineras comenzaron a chocarse
unas contra otras; la corriente hizo que
adquirieran velocidad, al tiempo que se
volcaban, las velas se apagaban y se alejaban por
la puerta de la habitacion. En palabras del

personaje:

Los motores seguian andando y la sefiora
Margarita parecia, cada vez més abrumada
de desilusion. Yo, sin que ella me dijera
nada, atraje el bote por la cuerda, que estaba
atada a una pata de la cama. Apenas estuve
dentro del bote y solté la cuerda, la corriente
me llevo con una rapidez que yo no habia
previsto. Al dar vuelta en la puerta del
zaguan miré hacia atras y vi a la sefiora
Margarita con los ojos clavados en mi como
si yo hubiera sido una budinera mas que le
diera la esperanza de revelarle algln secreto.
En el patio, la corriente me hacia girar
alrededor de la isla. [...] y a pesar de la
velocidad de la  corriente  sentia
pensamientos lentos y me vino una sintesis
triste de mi vida. (p. 35)

Un ritual que posee un fuerte cariz de

misticismo, dentro del contexto de ese
“sentimiento de una religion del agua” (p. 26)
que alude el narrador —antes habia hecho
referencia a que ‘“el agua se iba presentando
como el espiritu de una religibn que nos
sorprendiera en formas diferentes, y los pecados,
en esa agua, tenian otro sentido y no importaba
tanto su significado” (p. 26)-. Ademas, los
paseos en bote también se pueden incluir entre
los rituales adscriptos a esta “religion del agua”.
Mircea Eliade sefiala que “cualquiera que sea el
contexto religioso en que se encuentren, las
aguas conservan invariablemente su funcién:
las formas, «lavan los

desintegran, anulan

pecados», son a la vez purificadoras y
regeneradoras” (1998, p. 97-98). Conjuntamente,
los episodios se presentan mediante una gran
espectacularidad, como si se tratara de las
escenas de una pelicula —Hernandez se habia
desempefiado afios atrds de escribir este relato

como pianista-acompariante, con el que exponia
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un fondo musical a las peliculas mudas de la
época al tiempo que las observaba desde un
extremo de la sala.

Esa noche, la sefiora Margarita continud
con su historia y resefid el modo en que habia
comprado la casa y cémo habia mandado a
cumplir con los planos para organizarla. Ella
deseaba “que el agua se confundiera con el
silencio de suefios tranquilos. [...] También
queria andar sobre el agua con la lentitud de una
nube y llevar en las manos libros, como aves
inofensivas” (p. 36). No obstante, su objetivo
principal “era comprender el agua” (p. 36).
Asimismo, Bachelard observa que una “casa en
la vida del hombre suplanta contingencias,
multiplica sus consejos de continuidad. Sin ella
el hombre seria un ser disperso. Lo sostiene a
través de las tormentas del cielo y de las
tormentas de la vida. Es cuerpo y alma. Es el
primer mundo del ser humano” (2000, p. 30).
Una comunion que queda materializada a través
del hecho que el encargado del agua le cuenta al
protagonista: “A la noche muevo una palanca,
empieza el agua de las regaderas y la sefiora se
duerme con el murmullo. Al otro dia, a las cinco,
muevo otra vez la misma palanca, las regaderas
se detienen, y el silencio despierta a la sefiora; a
los pocos minutos corro la palanca que agita el
agua y la sefiora se levanta” (p. 37). Como si se
produjera un fenébmeno de inmersion —dormir—y
emersion —despertar— del agua; a este respecto,

Eliade expresa que “la inmersién simboliza la

regresion a lo preformal, la reintegracion al
modo indiferenciado de la preexistencia. La
emersion repite el gesto cosmogonico de la
manifestacion formal; la inmersion equivale a
una disolucion de las formas. Por ello, el
simbolismo de las aguas implica tanto la muerte
como el renacer” (1998, p. 97). Esa relacion tan
estrecha con el agua esta indicando una fuerte
tendencia regresiva de la sefiora Margarita.
Sigmund Freud, en sus primeros trabajos sobre
los procesos oniricos, observa que numerosos
suefios en que se presenta un agudo vinculo con
el agua surgen de “fantasias sobre la vida
intrauterina, la estancia en el vientre de la madre
y el acto del nacimiento” ([1900-01] 1991, p.
402).

Al finalizar la cronica, a diferencia de las
otras ocasiones, la sefiora Margarita se despidid
del narrador dandole la mano. Como un acto
desacostumbrado que anunciaba el epilogo de la
relaciéon. En efecto, al dia siguiente el personaje
recibe una carta en que la mujer le agradece por
haberla acompafado y escuchado, y se despide
solicitandole que abandone la casa al dia
siguiente. Culmina con una posdata en la que
autoriza al protagonista, en caso de que asi lo
decidiera, a escribir sobre lo transmitido por ella;
y, por ultimo, le pide “que al final ponga estas
palabras: «Esta es la historia que Margarita le
dedica a José. Esté vivo o esté muerto»” (p. 38).
La transcripcion de la carta conlleva dos

circunstancias: por un lado, implica otra fractura
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en el desarrollo de la narracion, ya que las
palabras de la mujer dejan de estar intermediadas
por el narrador y pasan a ser declaradas
directamente por ella —afiadiendo un elemento
mas al collage—; y, por otro, representa el fin del

cuento.

A modo de conclusion

“La casa inundada” presenta una
estructura narrativa proxima al collage, a través
de la alternancia de las exposiciones de los
eventos vividos por la sefiora Margarita y de los
pensamientos e interpretaciones del narrador a
través de su rol de escucha e intermediario entre
lector.

el relato y el Un collage que se

complejiza ain mas con la presencia de
elementos y situaciones que funcionan como
contacto y fuga entre el realismo y lo fantéstico
literarios. Un fantastico manifestado por medio
de diversos factores. A través de un recurso de
prosopopeya, se le imprimen caracteristicas
humanas a vegetales y objetos —como la casa y
los muebles—, y se alude a la autonomia de
algunas partes del cuerpo —los cabellos y la
cabeza— con respecto al resto, contraviniendo los
limites entre lo humano y lo no humano, entre lo
animado y lo inanimado (CAMPRA, 2008).
Asimismo, se hace referencia a un estado
cercano a una invasion de conciencia y a la
apreciacion por parte del narrador protagonista

de dos sefioras Margarita. Por otra parte, se

destaca la extravagancia de la conexion entre la
mujer y el agua, asi como la excentricidad de una
casa intencionadamente inundada. Todo esto
matizado con varias adjetivaciones retoricas que
insertan la narracion en un ambito extrafio, en el
que determinados rituales “inundados” describen
lineas de contacto y de fuga entre las orillas del

realismo y lo fantéstico.
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