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RESUMO

O presente trabalho busca analisar alguns trechos poéticos da obra
Paranodia, lancada originalmente em 1963, pelo poeta paulistano Roberto
Piva. Empreendemos nesse breve estudo perceber a critica a cidade,
enquanto apice da modernidade e da civilizagdo humana racional, através

do olhar daquilo que Walter Benjamin (1986) denominou flaneur.
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THE PIERCED CITY BY THE DELIRIOUS LOOK OF FLANEUR
IN ROBERTO PIVA

ABSTRACT

The present paper seeks to analyze some poetic excerpts from the Paranoia
work, originally published in 1963, by the paulistan poet Roberto Piva. We
undertake in this brief study to perceive the critique of the city, as apex of
modernity and rational human civilization, through the look of what Walter

Benjamin (1986) called flaneur.
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Introducéo

O poeta paulista Roberto Piva (1937-
2010),

antropofagicas e surrealistas que marcaram o

intensificou as experimentacdes
imaginario estético da primeira metade do
século XX no Brasil.

A antropofagia de Oswald de Andrade
foi uma ruptura politica com os antecedentes
estéticos e o didlogo com as vanguardas
europeias?, principalmente o surrealismo é de
importancia significativa para que se possa
entender toda uma reviravolta na concepgao
artistica que passaria a ocupar uma funcao
militante fora dos padrdes estipulados e
matizados pelos artistas marxistas® desde o
final do século XIX.

Essa propriedade militante da obra
artistica seria mais uma impropriedade da arte
que seria pensada agora Ccomo uma
possibilidade de transgressdo do real ou
mesmo da propria arte, um estado de perpétua
inconstancia que viria a rasurar a ideia
ideologica que a obra estética ganhou com as
concepcOes derivadas dos movimentos
revolucionarios e de uma certa leitura da
ideologia marxista que fora empregada como
espisteme* ou arché e que enxergava a criago
artistica como produgdo ideoldgica que
deveria estar aparelhada com o ideal
partidario.

Nesse contexto a antropofagia viria a

estabelecer uma abertura e incitar novas

possibilidades de trénsito da obra artistica
dentro do Brasil, assim como as outras
vanguardas realizariam em outros lugares,
principalmente na Europa onde ocorreu a
proliferacdo de  movimentos  estéticos
vanguardistas.

O dialogo com o surrealismo se faz
importante na medida em que ha uma
abordagem que difere da até entdo aceita
acerca de vérios artistas do cénone e a
aparicdo de maneira intensa de figuras que
haviam sido marginalizadas e esquecidas pelo
canone.

A revitalizagdo de Gerard de Nerval, a
leitura potente de Arthur Rimbaud e Charles
Baudelaire e ainda a difusdo de Stephané
Mallarmé, foi impactante para a nova geracao
que se iniciava na década de 1920 em Paris, €
que viria a propagar uma outra sensibilidade
estética entre o0s artistas que surgiriam
posteriormente.

A poténcia do movimento surrealista
estd justamente em transgredir a Visdo
artistica, reler e revitalizar nomes da tradicéo
e estabelecer uma nova abordagem politica
para a arte, nova no sentido de trazer folego e
apresentar aquilo que ndo estava presente,
pois se pensarmos a arte enquanto a busca por
ela mesma poderiamos, mesmo na Franca,
elencar Gustave Flaubert e suas proposigdes
como ‘“novas” e em didlogo franco com o
surrealismo, no que tange a posicao politica.

Essa questdo surge primeiramente com

REVISTA LABIRINTO, PORTO VELHO (RO), ANO XVIII, VOL. 29 (JUL-DEZ), N. 1, 2018, P. 329-343.

330



A CIDADE TRESPASSADA PELO OLHAR DELIRANTE DO FLANEUR EM ROBERTO PIVA,

RAMON GUILLERMO MENDES

Charles Baudelaire e as criticas a sociedade
burguesa, porém o autor ndo se posiciona
favoravel a um partido ou uma acdo
especifica, essa auséncia de posicionamento é
que marca uma ruptura nao apenas politica na
arte, mas um dilaceramento do proprio

conceito politico da arte:

(...) vé-se com dificuldade a vantagem de
atribuir a sua obra um lugar entre os
bastibes avancados da libertacdo
humana. Parece, antes de mais nada,
muito mais promissor segui-lo nas
maquinacdes la onde ele se encontra,
sem duavida, no seu terreno: no campo
inimigo. Suas maquinacfes sO raramente
se voltam com vantagem para o0 inimigo.
Baudelaire era um agente secreto, um
agente do descontentamento secreto de
sua propria classe no lugar de sua prépria
dominacdo. Extrai-se mais de Baudelaire
confrontando-o com sua classe do que
rejeitando-o como desinteressante do
ponto de vista do proletariado.
(MARCUSE, 1981, p. 111).

Qual posicdo era essa? Que a arte era
um movimento de transgressdo completa com
0s modelos burgueses e conservadores, mas
que ela ndo era um instrumento a ser utilizado
por uma determinada ideologia, seja qual
fosse, ela era uma forma de experimentacéo
radical dos modos de vida e uma poténcia
comunitaria imanente em si mesma®.

Dessa maneira o surrealismo colocara
em evidéncia que a arte surge como um
pathos, uma doenca, um mal que corroi todo e
qualquer sistema de duracdo burgués e
ideoldgico e toda producdo desejante oriunda

de poderes institucionalizados que

reproduzem ad infinutum modelos pré-
determinados de existéncia sensivel.

Esse pathos, aparece como profanacao
daquilo que esta posto, demonstra as reuinas e

as falhas do corpo cultural e faz brotar das

rachaduras que cria novos modos de
destruicdo permanente desses territdrios
normativos.

A antropofagia aprece também com
esse potencial de transgressdo, de perceber a
alteridade amerindia e como a modernidade e
a cultura burguesa estabeleceram uma
distdncia do homem com a natureza e do
homem com seu outro primitivo e selvagem, a
antropofagia nada mais é do que a devoragao
ndo do outro a fim de torna-lo parte de si, mas
a degluticdo de si mesmo tornando-se esse
outro, sempre outro, eterno retorno do
diferente em si mesmo. H& um toque de
Rimbaud em Oswald, que nos leva a entender
a subjetividade como esse movimento de
diferenciacdo perpétuo, essa inconstancia da
alma, e que ndo deve ser solapado por
instituicOes e notificagdes violentas, mas sim
potencializado levado a saturacdo pela
experiéncia estética.

Nesse ponto surrealismo e
antropofagia permeiam uma mesma critica
dirigida ao que se convencionou chamar de
“modernidade”, mesmo o movimento
antropofagico ser considerado chave para a
criagdo do modernismo brasileiro € contra a

modernidade que Oswald de Andrade se
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coloca em seu Manifesto da Poesia Pau-brasil
(1924) se coloca, contra a colonizacdo
europeia e a instituicdo da verdade branca e
crista-burguesa sobre as outras vidas.

O surrealismo mesmo sendo europeu €
contra-europeu, e 0 progresso da cultura
burguesa. O que marca a divisdo entre esses
dois € que o surrealismo tem seu inimigo
rostificado pela razdo, e a antropofagia pela
colonizagdo.

Entendemos aqui 0 ideal
antropofagico para além do recorte e do
projeto  modernista, pois a questdo
antropoféagica ultrapassa o direcionamento
formal e a busca académica empregada
posteriormente, e na mesma esteira o
surrealismo fora das estruturas em que se
emprega comumente no imaginario cientifico
da critica estética. Pensamos aqui esses dois
movimentos como agenciadores de um mal-
estar com relacdo a modernidade e dessa
forma ndo podem ser capturados apenas como
manuais de producdo artisticas com deveres
pontuais e regras formais que incluem e
excluem obras e pessoas, seus marcos Sdo
manifestos e os manifestos sdo fendmenos,
verbais ou ndo, de insurgéncia, sdo néo-
lugares e instaveis, por esse motivo nunca
estaticos e prescritivos.

Roberto Piva, poeta brasileiro, vai se
valer de ambos a sua maneira experimental
sem prescri¢fes e cordialidades formais para

criar sua poética.

A cidade em sua aparicdo fenoménica
através dos olhos do flaneur, que Piva dialoga
com a errancia do flaneur dos franceses que

ganha uma aura mistica com André Breton.

1. Cidade como corpo dessubjetivado

Desde a publicagdo do Spleen de
Paris, de Charles Baudelaire, em 1869, que
radicaliza a forma e a tematica exploradas na
sessdao denominada Quadros parisienses,
pertencente ao livro As flores do mal, que
viria a apresentar de forma incontornavel a
figura do flaneur, mas em sua dialética do
choque necessita de outro personagem, a
cidade:

O flaneur como tipo o criou Paris. E
estranho que ndo tenha sido Roma. Qual
a razdo? Acaso, na propria Roma, ndo
encontra o0 sonho vias trilhdveis? E ndo
estd a cidade mais do que repleta de
templos, pragas cercadas, santudrios
nacionais, para poder penetrar indivisa,
com cada paralelepipedo, com cada
tabuleta, com cada degrau, com cada
portico, no sonho do transeunte? Muito
também se pode atribuir ao carater
nacional dos italianos. Pois ndo foram os
forasteiros, mas eles, 0s proprios
parisienses, que fizeram de Paris a Terra
Prometida do flaneur, “a paisagem
construida puramente de vida”, como a
chamou certa vez Hof-mannstahl.
Paisagem — eis no que se transforma a
cidade para o flaneur. Melhor ainda, para
ele, a cidade se cinde em seus polos
dialéticos. Abre-se para ele como
paisagem e, como quarto, cinge-o.
(BENJAMIN, p.186, 1989).

Se o “spleen” faz mengdo a melancolia

e 0 tédio que o passante sente ao vislumbrar
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0s caminhos da modernidade e a passividade
e 0 isolamento que acometem a subjetividade
dos grandes centros urbanos, é através da
poesia que a critica a modernidade e a essa
subjetivacdo “apatica” surgem.

A poesia é entdo pensada como
poténcia politica, e o olhar melancolico que
parece em um primeiro momento apenas para
amaldicoar a vida e o0 progresso, se nos
determos a uma leitura niilista, apresenta uma
outra forma de percepcao sobre a cidade. Mas
essa outra percepcdo sO serd explorada, em
vias de fato, enquanto projeto literario pelo
surrealismo e principalmente em uma obra
especifica, Nadja, de André Breton, onde a
cidade e o olhar do flaneur produziram um

choque criador:

Nada dos in6spitos rochedos de outrora,
onde criaturas monstruosas ameagavam
solitarios viajantes. Quando André
Breton publica Nadja, em 1928, os
enigmas humanos ja ecoam em novo
endereco ha muito tempo. E nas cidades
que eles repercutem, quase sempre nos
ouvidos dos caminhantes entregues aos
proprios devaneios em meio ao
burburinho da multiddo (MORAES,
2007, p. 7).

A cidade é a materializagdo do sonho

moderno, se antes o homem buscava
desbravar terras inexploradas no além-mar,
nas américas e conhecer as paisagens exoticas
dos paises asiaticos, na modernidade a cidade
€ que se apresenta como a grande aventura do

humano e se coloca como projeto®.

O imaginario selvagem passa a ser
substituido pelo discurso do progresso e da
racionalidade e assim as grandes cidades,
como Paris passam a representar o “centro”
do mundo e o apice da cultura humana.

Essa “cultura” do progresso também
ocorre nos paises que um dia foram colénias,
na América Latina uma das principais cidades
a ser considerada o centro do progresso é Séo
Paulo, que desde a década de 1920 passou por
uma forte industrializacdo e uma grande
investimento para a ‘“modernizagdo” nos
moldes europeus.

O que marca a moderniza¢cdo de S&o
Paulo é um processo subito de incorporacéo
da civilidade europeia e a tentativa da
construcdo de uma identidade burguesa
industrial por parte das elites, principalmente
pelos grandes produtores de café que
comecaram a ganhar muito dinheiro com a
exportacdo do produto nas décadas anteriores.
Esse periodo é chamado de Belle Epoche e foi
nesse periodo que construgbes ao estilo
parisiense foram realizadas na cidade como o
Theatro Municipal e a Estagéo da Luz. Foi um
periodo importante para consolidacdo da elite
paulistana e de urbanizacdo da cidade, bem
como do crescimento populacional e a

colocando em ebuligéo cultural:

Sédo Paulo ndo era uma cidade nem de
negros, nem de brancos e nem de
mesticos; nem de estrangeiros e nem de
brasileiros; nem  americana, nem
europeia, nem nativa; nem era industrial,
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apesar do volume crescente das fabricas,
nem entreposto agricola, apesar da
importancia crucial do café; ndo era
tropical, nem subtropical; ndo era ainda
moderna, mas ja ndo tinha mais passado.
Essa cidade que brotou subita e
inexplicavelmente, como um colossal
cogumelo depois da chuva, era um
enigma para seus proprios habitantes,
perplexos, tentando entendé-lo como
podiam, enquanto lutavam para néo
serem devorados. (SEVCENKO, 2003,
p.31).

Essa falta de identidade marca
profundamente a cidade de S&o Paulo, e a
experiéncia daqueles que circulam pelas ruas
e bairros proporciona um choque, pois a
heterogeneidade, a diferenca de classes e a
grandiosidade da metropole assombra e
transforma aqueles que a vislumbram em
meros coadjuvantes. Esse efeito estético ja
havia sido testemunhado no ocidente com as
catedrais goticas, que colocavam 0s seres
humanos em uma dimensdo inferior ao plano
divino.

Nesse caso a cidade € a manifestacdo
fisica da razdo, assim o plano metafisico que
rege a modernidade se concretiza em duas
vias: o discurso cientifico e a construcéo das
grandes metropoles.

Nessa perspectiva a cidade é um
grande lugar de criacdo e difusdo de um
conceito de humano, bem como de vida. Ha
uma producdo politica dos espacos e das
subjetividades, e nesse ponto a cidade passa a
ser vista como um grande dispositivo de
controle que serializa e policia a vida através

da disposicio de mecanismos fisicos’.

Se 0 homem é inferior & cidade e ela
existe independentemente da subjetividade
das pessoas que nela vivem, pois essa mesmas
subjetividades sdo criadas e produzidas pelos
instrumentos de civilidade urbana o sujeito
passa a ser entendido como ferramenta, ou
ainda engrenagem para o funcionamento
organico do corpo politico da modernidade.

O sujeito passa entdo a se sentir um
estrangeiro que perambula por um organismo,
um espaco fisico que ndo faz parte de sua
consciéncia e a0 mesmo tempo nao tem uma
funcéo vital para ele, o que leva toda critica
da objetificacio da subjetividade na
modernidade e da instrumentalizacdo da
consciéncia subjetiva para uma concep¢ao
estruturante da realidade: “(...) no exilio onde
padeco angustia 0s muros invadem minha
memoria”. (PIVA, 2000, p.19).

Poderiamos pensar esse problema a
partir do conceito de alienacdo® mas ele
responde a essas questdes apontando para a
dimensdo do trabalho, que é fundamental para
se entender a sociedade moderna do ponto de
vista industrial e principalmente na América-
Latina que sempre foi um territério de
expansdo do trabalho serializado e € na
década de 1920, por exemplo que Séo Paulo
passa a produzir de maneira crescente em
escala internacional o café e posteriormente a
crise de 1929, se intensifica o0 processo de
industrializacdo e acumulacdo desse produto.

Nesse caso 0 espagco urbano comecga a ser
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percebido como uma unidade que visa a
producdo, e 0s sujeitos passam a ser tomados
como aqueles que produzem e aqueles que
ndo-produzem.

Mas essa visdo, mesmo que
importante é apenas um fragmento do que
ocorre com a subjetividade, pois ndo acontece
somente a dominacgdo pelo trabalho (micro) e
pela economia (macro) mas sim através do
controle do desejo, assim ndo ¢é pela
consciéncia ou sua alienagdo que se produz a
subjetividade moderna mas pelo inconsciente
e pela disciplina das pulsdes.

Controle  desenfreado  das
pulsdes que faz o espago urbano ser matizado
pela incapacidade de se performar uma
subjetividade que ndo as calculadas pelas
maquinas abstratas e organicas que docilizam
0 corpo (do sujeito e da cidade) e esvaziam 0
olhar daqueles que passeiam e transitam.

Em meio a esse progresso
urbano impulsionado pelo investimento na
industrializacdo é que as décadas de 1920-
1930 serdo marcadas pelo surgimento de
movimentos  estéticos que vinham a
problematizar politica e culturalmente esse
“modelo” de desenvolvimento importado e
pela criagdo artistica ocorre a tentativa de uma

ruptura com esses paradigmas civilizatorios.

2. Se o corpo da modernidade é a
cidade, perfuremo-la com olhar delirante

da poesia

Ap0s o periodo de expansdo urbana e
industrializagéo a cidade de S&o Paulo passa a
ser um grande centro cultural, desde a semana
de arte moderna de 1922 é ali que artistas se
reunirdo para formar movimentos ou difundir
suas ideias, e ainda mais nos anos posteriores
ao golpe militar ocorrido em 1964. Séo Paulo
como a maior cidade do Brasil e uma das
maiores da  América-Latina vive a
efervescéncia daquilo que havia sido iniciado
décadas atras.

Sob a forte influéncia desse contexto
de progresso econdémico e urbano e de uma
politica cada vez mais repressora e
conservadora € que acontecera a poesia de
Roberto Piva, em especifico de seu livro
langado em 1963, Paranoia.

O livro aglutina toda as caracteristicas
simbolistas, romanticas e surrealistas, ja
mencionadas nos topicos anteriores desse
texto, mas o destaque estéd indiscutivelmente
na figura do flanéur, Paranoia, de Piva, ndo é
sendo a manifestacdo imagética da cidade de
Séo Paulo pelo olhar delirante da poética do
autor.

Ao passo de Baudelaire e Breton, Piva
cria uma cidade totalmente diferente daquele
que as subjetividades disciplinadas e
civilizadas vislumbram no cotidiano. A autor
rasura o corpo da cidade com sua palavra

poetica 4&cida, delirante, que causa um
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estranhamento irreconciliavel com aquele que
tem contato com sua poesia.

A cidade de S&o Paulo, tema do livro
ndo € mais a capital em expansao do Brasil ou
0 lugar do desenvolvimento progressista
imaginado e projetado pela elite cristd
conservadora que outrora enriqueceu com a
mao de obra barata de imigrantes e migrantes,
a cidade que emerge em Paranoia € um caos
niilista, regido sem escripulos em direcdo a

um réquiem humano:

Eu vi uma linda cidade cujo nome
esqueci
onde anjos surdos percorrem as
madrugadas tingindo seus olhos com
lagrimas invulneraveis
onde criangas catdlicas oferecem limdes
para pequenos paquidermes
que saem escondidos das tocas
onde adolescentes maravilhosos fecham
seus cérebros para os telhados
estéreis e incendeiam internatos
onde manifestos niilistas distribuindo
pensamentos furiosos puxam
a descarga sobre 0 mundo
onde um anjo de fogo ilumina os
cemitérios em festa e a noite
caminha no seu halito
onde o0 sono de verdo me tomou por
louco e decapitei 0 Outono de sua
dltima janela
onde 0 nosso desprezo fez nascer uma
lua inesperada no horizonte
branco (...). (PIVA, 2000, p.26-28).

A paisagem urbana construida no
poema € quase um cenario saturado pelo olhar
pessimista, porém a poética de Roberto Piva
acontece nesse limiar entre um realismo
latejante e um delirio febril sobre aquilo que

ocorre por entre as ruas de S&o Paulo.

Esse pessimismo nao é melancolico e
sim vertiginoso, com uma poténcia critica.
Todas as imagens, que sdo parte de uma
mesmo quadro (ha em Piva um insight
cinematografico), remetem a simbolos
modernos e classicos, anjos, cemitérios a lua e
assim por diante, como se 0 que se manifesta
na cidade moderna fosse um encontro
pungente entre 0 passado e 0 presente em
direcdo a um apocalipse continuo, o uso do
advérbio “onde” em sequéncia, sem que se
estabeleca uma constante o tornando uma
varidvel e produzindo o efeito de
simultaneidade temporal entre fragmentos,
assim como uma mise en
scéne cinematografica.

Esse recurso faz possivel a percepcao
de um jogo de luzes, tal qual uma cidade
noturna, na qual ocorrem intervalos de luzes
diferentes que hora permitem a visdo clara
hora ofuscam totalmente os olhos dos
passantes. Assim o0s olhos veem de forma
separada varias cenas diferentes que sao
segmentadas pelas luzes, o olhar delira e a
cidade se apresenta como alucinagéo.

Além da visdo da cidade como esse
limite que satura a consciéncia em um delirio
fantasmagorico a critica a grandes habitos
burgueses aparece de forma direta, as
“criancgas catolicas que oferecem “limdes” sdo
as criangas de rua que buscam sobreviver
através do comércio informal nos seméaforos

da grande Sdo Paulo e os “pequenos

REVISTA LABIRINTO, PORTO VELHO (RO), ANO XVIII, VOL. 29 (JUL-DEZ), N. 1, 2018, P. 329-343.

336



A CIDADE TRESPASSADA PELO OLHAR DELIRANTE DO FLANEUR EM ROBERTO PIVA,

RAMON GUILLERMO MENDES

paquidermes” sdo os individuos de classe
média que transitam pela cidade isolados em
seus automoveis, por isso estdo “escondidos”
mesmo estando “fora” de suas “tocas”.

Ainda os “manifestos niilistas” que
podem ser desde panfletos de igrejas e de
cultos de religiGes diversas até politicos de
cunho partidario. A poesia de Roberto Piva
coloca-se como uma experimentacao estética
anarquica®, o que vai contra a hegemonia de
discursos institucionalizados como a religido
e o partidarismo politico.

A cidade aparece como um local onde
a subjetividade é atravessa a todo instante por
uma serie de discursos, assim a ela apenas
aparece como elemento que faz parte na
paisagem, mas na poesia de Piva isso é levado
além justamente pela hipersensibilidade do
flanéur que capta todo esse emaranhado
semidtico e delira com a cidade. A paranoia é
a pulsdo ritmica da cidade introjetada pelo
olhar no sujeito que alucina sua consciéncia
na frequéncia urbana.

A noite em sua camada mais
epidérmica, a madrugada, é o horario do
choque sensivel ode a razdo encontra o
delirio, e a cidade pulsa de maneira
descompassada, a fragmentacdo da poesia de
Piva remete também & desorganizagdo que a
noite oferece ao corpo urbano, dentro da noite
a cidade estd entregue a um repouso
passional, em contraste com o dia quando a

cidade funciona de forma quase fisioldgica e a

ordem rege o movimento. Dualidade que pode
ser compreendida na oposicdo apolinea e
dionisiaca da vida, que a cidade funcionando
quase como um teatro grego oferece um
espetaculo hora sobre a ascensdo das formas
divinas pela luz do sol e posteriormente um
frenesi corporal e coletivo nos prazeres
recalcados na carne que se libertam em uma
profanacdo orgastica e descontrolada na
escuriddo iluminada por flashes artificiais sob
o dominio lunar.

Essas mencdes ao teatro classico e a
mitologia grega retomam na poesia de
Roberto Piva a tradicdo simbolista e
surrealista de mesclar o velho e 0 novo como
manifestacdes simultdneas do acontecimento
do sensivel, pois a arte e por conseguinte a
poesia ndo representam a realidade ou a vida,
nem mesmo a cidade, e sim sdo experiéncias
possiveis através da linguagem da criacdo de
uma memoria instantdnea de um tempo que
ndo pode ser capturado apenas vivido.

A experiéncia do olhar perfurante que
ao mesmo tempo é perfurado produz um
efeito contrario da sintese dialética, ele
potencializa a multiplicidade que ndo pode ser
captada pela sensibilidade do olhar, assim o
globo ocular é parte daquilo que observa.
Principalmente pelo tom tragico e profano do
ambiente urbano nos subdrbios e bairros
destinados a da noturna onde a vida dissolve-

Se e consome-se junto com 0 expressionismo
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suicida dos becos, vielas e botecos e hotéis

baratos:

cus de granito destruidos com
estardalhago nos subirbios demoniacos
pelo

cometa sem fé meditando beatamente
nos pulpitos agonizantes
minhas tristezas quilometradas pela
sensivel persiana semi-aberta da

Pureza Estagnada e gargarejo de
améndoas emocionante nas palavras

cruzadas no olhar
as névoas enganadoras das maravilhas
consumidas sobre o arco-iris

de Orfeu amortalhado despejavam um
milhdo de criangas atras das

portas

sofrendo (...). (PIVA, 2000, p.18).

A imagem da persiana semi-aberta
aloca o olhar na fragmentacdo luminosa da
cidade, se o territorio urbano ja é
esquadrinhado a visdo delimitada e desconexa
da persiana semi-aberta gera um conflito
ainda maior, como se 0s quadros percebidos
pelo olhar fossem delirantes em si mesmos, 0
olhar apenas seria mais um  dos
enquadramentos fragmentados das
possibilidade sensiveis das imagens que se
manifestam incessantemente.

Dessa feita a poesia de Piva é uma
forma de rasurar o0 mundo. Tal qual o projeto
surrealista (também o romantismo de
Baudelaire e o simbolismo de Nerval, porém
sem a necessidade politica do contexto do
surrealismo) a arte é percebida como maneira
de transgressdao da ordem das coisas e 0
escancaramento de que a vida ndo é a

programacdo cotidiana que o0s discursos

“niilistas” fazem funcionar na consciéncia dos
individuos, ela ¢é potente e¢ “vaza” pelos
corpos e pelas estruturas de cimento das
cidades. Como bem percebe Walter Benjamin

em sua reflexao acerca do surrealismo:

Na estrutura do mundo, o sonho mina a
individualidade, como um dente oco.
Mas o processo pelo qual a embriaguez
abala 0 Eu é ao mesmo tempo a
experiéncia viva e fecunda que permitiu
a esses homens fugir ao fascinio da
embriaguez. N30 é este o lugar para
descrever a experiéncia surrealista em
toda sua especificidade. Mas que
percebeu que as obras desse circulo ndo
lidam com a literatura, e sim com outra
coisa —  manifestacdo, palavra,
documento, bluff, falsificacdo, se quiser,
tudo menos literatura -, sabe-se também
que sdo experiéncias que estdo aqui em
jogo, ndo teorias, e muito menos
fantasmas. (BENJAMIN, p.23, 1985).

Mesmo sendo um texto sobre a
concepgdo surrealista de literatura, esse
posicionamento atualiza percepcbes excluidas
pela cultura burguesa e as coloca em
movimento no meio artistico. A toada do
inconsciente como fonte criativa e como
principal articulador da vida permite a
colocacgéo de autores e temas que haviam sido
negligenciados. No caso pensamos aqui na
utilizacdo das figuras miticas e das crencas
primitivas que vao ter um papel central na
reflexdo estética posterior ao surrealismo, e
gque marcam a poesia de Roberto Piva, por
exemplo. Todo esse percurso demonstra que a
criacdo poética € sempre anacronica, pois 0

inconsciente coloca uma reflexdo diferente

REVISTA LABIRINTO, PORTO VELHO (RO), ANO XVIII, VOL. 29 (JUL-DEZ), N. 1, 2018, P. 329-343.

338



A CIDADE TRESPASSADA PELO OLHAR DELIRANTE DO FLANEUR EM ROBERTO PIVA,

RAMON GUILLERMO MENDES

sobre a memodria que ndo é mais uma forma
de rememoracdo ou de retencdo de tempos
passados, ela passa a ser criativa e extensora
de tempos, por esse motivo as figuras miticas
emergem no presente, elas sdo parte dele, mas
ndo surgem para remontarem o passado, elas
constituem o momento da manifestacdo do
real que é sempre atual, ou seja, o passado é
s0 uma atualizacdo do presente e ndo um
distanciamento do mesmo.

O processo € entendido por Walter
Benjamin como a aparicdo de uma memoria
anamnética que vai além da consciéncia do
sujeito e se incorpora a ela através de vias
multiplas, como imagens, fotografias, ou seja,
0 passado € sempre um estado de tempo
presente manifestado no agora através de
rastros que compde um  imaginario
fragmentado da totalidade temporal que é

sempre o instante presente:

Aquela embriaguez anamnéstica em que
vagueia o flaneur pela cidade ndo se
nutre apenas daquilo que,
sensorialmente, lhe atinge o olhar; com
frequéncia também se apossa do simples
saber, ou seja, de dados mortos, como de
algo experimentado e vivido. Esse saber
sentido se transmite sobretudo por
noticias orais. (BENJAMIN, 1985,
p.186).

Entendemos aqui que a memdaria é um
conceito importante a ser salientado, pois
demarca uma perspectiva sobre o inconsciente

e sobre a linguagem artistica.

A ideia de anamnese, que supde que a
memoria é sempre fragmentada e cadtica e
impulsionada por questdes externas a
consciéncia, funciona como chave para se
perceber que o delirio Gtico e a vertigem de
linguagem da modernidade € uma questdo de
se pensar a subjetividade fora de uma
consciéncia racional e objetiva.

Isso é uma concepcdo anti-racionalista
e anti-cientificista da linguagem e da arte, e é
por esse motivo que a consciéncia passa a ser
vista como inimiga da vida, e assim as
experiéncias inconscientes ganham dimenséo
criadora. H& também a vinculagdo com
culturas

primitivas excluidas pela

intelectualidade  racionalista  durante a
modernidade, o que leva a uma avaliacdo dos
processos criativos da arte, portanto quando
Benjamin diz que as obras surrealistas néo
lidam com literatura é pelo simples motivo
delas se preocuparem com as condi¢bes
transgressoras que artefatos culturais podem
surgir para romper com as classificacfes
conscientes dos fendmenos de linguagem que
limitam e enclausuram a arte. A criagédo
poética, por exemplo entdo é sempre anti-
poetica ou anti-literaria, por ir contra a
instituicdo da literatura como monumento da
cultura humana ou realizagdo do mais puro
estado da consciéncia subjetiva de um artista
iluminado divinamente pela razdo. A arte ¢
sempre anarquica, ndo em defesa ou em busca

do anarquismo, mas da transgressdo de si
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mesma: “A beleza serd& CONVULSIVA, ou
nao sera”. (BRETON, p.146, 2012).

A arte, criada pelo inconsciente
aparece como uma poténcia que produz
experiéncias desvinculadas das amarras da
consciéncia e tem o delirio ndo como erro ou
falha, mas como a propria condicdo de
manifestacdo estética que permite uma visdo

mais tocante em relacdo ao fendbmeno do real:

ja é quinta-feira na avenida Rio Branco
onde um enxame de Harpias

vacilava com cabelos presos nos
luminosos e minha imaginacdo

gritava no perpétuo impulso dos
corpos encerrados pela

Noite
0s banqueiros mandam aos comissarios
lindas caixas azuis de excrementos

secos enquanto um milhdo de anjos em
célera gritam nas assembleias

de cinza OH cidade de l&bios tristes e
trémulos onde encontrar asilo
na tua face? (...). (PIVA, p.11, 2000).

As imagens sdo relatos do cotidiano
sob uma perspectiva delirante, mas que
refletem a propria situacdo de delirio que a
consciéncia coloca na rotina macante da
cidade grande. Tudo em um tom apocaliptico
e derradeiro do absurdo que se passa nas
propagandas e antincios dos “luminosos” ou
dos “anjos” buscando abrigo em shoppings,
prédios ou igrejas que passam a ser chamadas
de “assembleias de cinza”.

A miséria da vida urbana e o declinio
do progresso em um amontoado de espacos
que sustentam e abrigam a derrocada do

projeto moderno, mas a melancolia de outrora

como a de Charles Baudelaire aparece em
Roberto Piva como dendncia do real ou da
ilusdo que aparentemente é ignorada ou
naturalizada, a palavra poética irrompe o
choque entre o olhar e a manifestacdo da
matéria tornando o conflito uma poténcia

transgressora desse desastre semidtico:

arte culinaria ensinada nos apopléticos
vag0es da Seriedade por

quinze mil perdidas almas sem rosto
destrincando barrigas

adolescentes numa Apoteose de
intestinos
porres acabando lentamente nas
alamedas de mendigos perdidos
esperando

a sangria diurna de olhos fundos e
neblina enrolada na voz

exaurida na distancia (...). (PIVA,
2000, p.16).

A fome, a miséria e a dissolucdo da
identidade, a auséncia de rosto marcam essa
perambulacéo pela cidade, a apatia dos corpos
e os olhares marcam a opacidade das
subjetividades que nada revelam sobre si
mesmas  apenas  fazem parte  da
desumanizacédo latejante que brilho ou sobre
as luzes coloridas e vertiginosas da noite ou
pela luz ofuscante do sol que aparece como
gque em uma peca beckettiana para presenciar
a derrocada e o fracasso daqueles que habitam
a alma moderna em troca de sua capacidade

de estar em si mesmao.

Considerac0es finais
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A modernizacdo do espaco urbano,
como planejamento micropolitico da vida
humana tem seu estatuto positivo rasurado
pela obra de poetas como Charles Baudelaire
e Roberto Piva.

O paulistano instaura em sua poética
da década de sessenta, mais precisamente,
uma poténcia da palavra como insurgéncia
ética com relacdo ao controle matizado do
espaco publico, tornando-o privado e mais
ainda estendendo isso a consciéncia e ao
Ccorpo.

A subjetividade controlada ¢ violada e
violentada pela palavra de Piva, assim como a
funcionalidade  kafkiana do organismo
civilizatorio da urbe.

Nesse sentido a marginalizacdo de
Piva, coloca sua poética como um olhar acido
que dilata de forma a borrar a consciéncia
cotidiana da paisagem de cinza da grande Sé&o
Paulo. Se seu discurso ndo é marginal sua
poética é a possibilidade da marginalizacao
plena do estrangeiro ou do exilado em meio a

racionalidade da metropole.
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NOTAS

" Mestrando em Estudos da Linguagem, pela
Universidade Estadual de Ponta Grossa - UEPG,
bolsista CAPES. E especialista em Historia, Arte e
Cultura (2016); Licenciado em Letras Portugués/Inglés
(2015) e Bacharel em Histéria (2011), pela UEPG.

2 E notéavel o didlogo dos manifestos de Poesia Pau-
Brasil e Antropofagico com as vanguardas europeias
como o: futurismo, dadaismo e surrealismo. O que
marca essas correntes estéticas € a aproximacao da arte
com o primitivismo e um retorno as questfes miticas:
“A fonte da “antropofagia literaria” manava pois desse
territorio da primitividade, que recama todos o0s
territérios geografico-politicos, e com o qual a
civilizacdo técnica vinha de encontrar-se. O encontro,
de consequéncias profundas e duradouras, e que
colocou a Etnologia num dos focos do pensamento
contemporaneo, verificou-se no momento em que a
reflexdo filosofica tentava, sob o empenho de correntes
vitalistas, racionalizar o irracional. Comecava, entdo,
esse didlogo, que até hoje continua, entre 0 pensamento
légico e o “pensamento” selvagem, a Cujo
desenvolvimento se deve, em parte, a tremenda auto-
analise do homem contemporaneo, que se dilacera a si
mesmo, dilacerando seus mitos. (NUNES, 2004,
p.322).

3 Pensando o surrealismo ndo como escola instituida
mas como possibilidade de ruptura estético-politica: “
O surrealismo nao &, nunca foi e nunca serd uma escola
literaria ou um grupo de artistas, mas propriamente um
movimento de revolta do espirito e uma tentativa
eminentemente subversiva de re-encantamento do
mundo, isto é, de restabelecer, no coracdo da vida
humana, os momentos "encantados" apagados pela
civilizacdo burguesa: a poesia, a paixdo, 0 amor-louco,
a imaginacao, a magia, 0 mito, o maravilhoso, o sonho,

a revolta, a utopia. Ou, se assim o quisermos, um
protesto contra a racionalidade limitada, o espirito
mercantilista, a ldgica mesquinha, o realismo rasteiro
de nossa sociedade capitalista industrial, e a aspiracdo
utopica e revolucionaria de "mudar a vida". (LOWY,
2002, p.09).

4 O que mencionamos aqui é uma leitura estreita da
producdo artistica vinculada ao chamado Realismo
Soviético, onde a forma e contelGdo deveriam estar
sempre alinhados a ideologia politica do coletivo: “(...)
é original o artista que consegue captar seu justo
contelido, em sua justa direcdo e em suas justas
proporgdes, 0 que surge de substancialmente novo em
sua época, 0 artista que é capaz de elaborar uma forma
organicamente adequada ao novo contetdo e por ele
gerada como forma nova. (LUKACS, 1978, p. 192).

5 A arte é sempre uma tentativa do estabelecimento de
uma comunidade para além do sentido comunitario
humanista. A comunidade seria sempre um evento em
que o dizer prima sobre o dito e a comunicagédo
prevalece sobre o comunicavel, tal qual Maurice
Blanchot (2011) reflete.

6 Esse “projeto” estd diretamente ligado a auséncia da
vida publica ou da privatizacdo dos espacos, tornando
todo territorio a ser habitado e a se constituir
juridicamente como uma propriedade privada de
alguém. Assim a rua, por exemplo, se constitui como
uma via de passagem, de entrada e saida, ela ganha
uma “fun¢do” organica na cidade, como tudo deve ser
dentro do “projeto” de modernizagdo e ocupagdo do
espago humano: “(...) o nivel da rua é o espaco morto.
Ndo ha diversidade no andar térreo: é apenas uma
passagem para o interior”. (SENNETT, 1988, p.26).

7 Michel Foucault (1999) ird propor os conceitos de
“dispositivos disciplinares” que produzem os corpos
“doceis”. No caso, a cidade também sera pensada como
um dispositivo disciplinatério que por sua vez agrega
vérios outros dispositivos, como a policia, por
exemplo.

8 Karl Marx e Frederich Angels propde pensar a
consciéncia para além da metafisica que ela mesma
produziria. Em “A ideologia alemd”, os pensadores
colocam em xeque 0s problemas do idealismo herdado
de Hegel, e criticam duramente os intelectuais que
apenas se debrucam sobre problemas da consciéncia
racional e se esquecem das esferas ‘“reais” que
deveriam compor junto com a razdo as preocupacgdes
filosoficas: “A produgdo de ideias, de representagdes e
da consciéncia estd em primeiro lugar direta e
intimamente ligada a atividade material e 'ao comércio
material dos homens; é a linguagem da vida real. As
representagdes, 0 pensamento, o comércio intelectual
dos homens surge aqui como emanacdo direta do seu
comportamento material. O mesmo acontece com a
producdo intelectual quando esta se apresenta na
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linguagem das leis, politica, moral, religido, metafisica,
etc., de um povo”. (MARX, ANGELS, 2001, p.18).

° Para Roberto Piva a poesia é uma forma radical de
experimentagdo da vida, nunca & parte dela, mas
sempre ao lado da possibilidade de transgressdo do
corpo e dos modos de existéncia para algo fora das
possibilidades das lojas, igrejas e pracas: “A poesia,
junto com o jazz, que é fundamentalmente anarquista.
Ndo o anarquismo libertario, mas o anarquismo
“suicidario”. A relagdo pratica estd muito proxima da
rebelido humana no seu sentido mais amplo”. (PIVA,
2011, s/p).
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