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RESUMO

No presente artigo busco analisar alguns dos primeiros registros estrangeiros
feitos sobre parte das florestas litordneas do atual bioma Mata Atlantica,
apontando para o fato de como esse olhar ajudou a construir o que se compreende
atualmente como a sua paisagem, em seu sentido biofisico e cultural. Em
especifico trato dos registros realizados por alguns artistas-viajantes sobre a
composicao florestal (Floresta Ombrdéfila Densa, principalmente), quando
percorreram a regido sudeste brasileira, na primeira metade do século XIX. As
descri¢des sobre as qualidades naturais dessas florestas e seu registro visual se
apresentam profundamente ligados a cultura europeia da época, persistindo parte
desse imaginario sobre a natureza dos tropicos ainda nos dias atuais.
Palavras-chave: Paisagem; Mata Atlantica; Viajantes; Pitoresco; Historia
Ambiental.

RESUMEN

En el presente articulo procuro analizar algunos de los primeros registros hechos
sobre parte de las florestas litorales del actual bioma Mata Atlantica, resaltando
para el hecho de como esa mirada ayudd a construir lo que se entiende
actualmente como su paisaje, en el sentido biofisico y cultural. En especifico
trato de los registros realizados por algunos artistas-viajeros sobre la composicién
forestal (Floresta Ombroéfila Densa, en especial), cuando recorrieran la region
sureste brasilera en el siglo XIX. Las descripciones sobre las cualidades naturales
de estas florestas y su registro visual se presentan profundamente conectadas a la
cultura europea de la época, se manteniendo parte de ese imaginario sobre la
naturaleza de los tropicos aun en los dias actuales.

Palabras-clave: Paisaje; Mata Atlantica; Viajeros; Pintoresco; Historia
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Introducéo

Quando se pensa na Mata Atlantica é
comum que venha a nossa mente uma floresta
exuberante, dotada de distintas tonalidades de
um verde brilhante, salpicado por borboletas
azuis e com um perfume Umido singular. Para
0 olhar descompromissado, um cenario
pitoresco é quase inevitavel quando se pensa
de imediato nas florestas que compdem o
bioma. A sua beleza natural é de fato
impressionante e inspiradora, mas ndo teria
sido influenciada a construgcdo desse
“cenario” por discursos sobre a “tropicalidade
brasileira”, que se entranhou na formacdo da
nacdo? Influenciada, especialmente, por
olhares estrangeiros que trouxeram certas
ideias sobre a existéncia de uma natureza
quase edénica em terras americanas? Falar
desse bioma sem discutir a poética que o
acompanha é perder grande parte do que seja
a sua representacdo atual.

No presente trabalho busco analisar
alguns dos primeiros registros estrangeiros
feitos sobre parte das florestas litoraneas da
Mata Atlantica, apontando para o fato de
como esse olhar ajudou a construir o que se
compreende atualmente como parte do bioma,
em seu sentido biofisico e cultural. Em
especifico trato dos registros feitos por alguns
artistas-viajantes que percorreram o Brasil no
século XIX sobre a composicdo florestal

(Floresta Ombrofila Densa, principalmente)

pertencente a regido sudeste brasileira. Em
suas obras, as qualidades naturais dessas
florestas se mostram profundamente ligadas a
percepcdo europeia da época, em especial a
estética do pitoresco. Usarei como exemplo
de analise os relatos e as pinturas de paisagem
realizados pelos artistas alemaes Johann M.
Rugendas (1802-1858) e Thomas Ender
(1793-1875), e pelo francés Aimé-Adrien
Taunay (1803-1828). Todos participaram de
expedices cientificas: Rugendas e Taunay,
em periodos
Langsdorff (1822-1828) e Ender participou

da chamada Missdo Austriaca (1817- c.

distintos, da Expedicdo

1821). Os elegi por comporem um grupo de
artistas-viajantes que passaram pelo Brasil
ainda na primeira metade do século XIX e por
terem em suas obras uma combinacao
equilibrada entre arte e ciéncia. As extensdes
paisagisticas que irei  fazer andlise
compreendem atualmente os estados do Rio

de Janeiro, Sao Paulo e Minas Gerais.

. Os diarios de viagem

A primeira metade do século XIX
assistiu a publicacdo de inumeros diarios de
viagem que relatavam as maravilhas e as
curiosidades do Brasil. Desde estranhezas até
a sua beleza, a natureza brasileira foi objeto
de estudos para cientistas, artistas e outros
profissionais que vinham de diferentes lugares

da Europa para registra-la e divulgéa-la no
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velho continente. Publicados em sua maioria
em forma de diarios de viagem, o material
coletado era divulgado também entre o
publico ndo especializado (Stepan 2001).
Homens e mulheres letrados tinham acesso a
ciéncia atraves de revistas, livros e periodicos
ligados ao assunto. E com o intuito de obter
uma consideravel divulgacdo, tais escritos
traziam uma linguagem mais literaria, sem
que a informacdo cientifica ficasse de lado.
Nos relatos de viagem percebe-se a
preocupacdo dos autores em compartilhar as
suas experiéncias com o0s seus leitores,
havendo muitas vezes dialogos diretos entre o
narrador e o leitor.

Nancy Stepan, em Picturing Tropical
Nature, comenta que as imagens tornavam a
narrativa interessante a0 mesmo tempo em
que davam conta da histéria natural.
Segundo a autora, a natureza tropical foi uma
construgdo  tanto  imaginativa  quanto
empirica do mundo natural, em que por
muitas vezes, 0 Vviajante tinha que
corresponder as expectativas de seus leitores
através da producdo de uma narrativa
acurada, realista e interessante. Diante disso,
0s autores acabavam por ter que se adaptar as
“convengdes visuais de como o mundo
natural deveria aparentar” (Stepan 2001, 45),
em que uma paisagem podia muitas vezes
surgir como resultado de uma compilagédo de
espécies de diferentes origens geogréficas, ja

ndo correspondente ao desenho original feito

in loco pelos artistas, mas sendo adaptada as
necessidades posteriores exigidas por eles
proprios ou pelos gravadores. E nessas
modificagdes posteriores “tipos ideais” de
natureza eram apresentados por terem as
gravuras que responder aos detalhes exigidos
por outros autores de diarios e por terem
também que alcancar o gosto do publico?. A
linguagem poética combinada & cientifica era
um modo de escrita que dava conta tanto da
informacdo quanto da leitura prazerosa do
contelido, o qual visava a oferecer ao publico
em geral e aos cientistas a possibilidade de
experimentar as terras exoticas exploradas.
Escrito na primeira metade do século
XIX, o livro “Quadros da Natureza”, do
naturalista alemdo Alexander von Humboldt
inovou os relatos de viagens, baseados
puramente na ciéncia descritiva, ao introduzir
um discurso estético que se mesclava a escrita
cientifica (Ricotta 2000). Partindo da ideia de
natureza enquanto um todo, as descrigdes
Humboldt,

empobrecidas se se detivessem somente a

naturalistas, segundo seriam
linguagem da ciéncia natural. Para que o
ambiente natural fosse de fato conhecido
cientificamente seria imprescindivel também
a apreensdo sensivel por parte do cientista,
uma vez que a natureza ndo seria téo fria e
rigida quanto a ciéncia procurava traduzi-la.
Ao contrario, o continuo movimento de
regeneracao, de renovacdo de morte em vida e

as proprias sensacdes despertadas naquele que
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adentra no universo natural demonstraria a
organicidade do mundo e a forca vital deste.
N&o se restringindo a concepg¢do mecanicista
da natureza, negar uma possivel “poténcia
criadora” seria negar o conhecimento real e

intimo do ambiente natural.

A diferenciacio caberia ao cientista e a
sintese ao artista. A ciéncia, baseada em um
método analitico, permitiria 0
reconhecimento das diferencas, mas somente
a arte seria capaz de efetuar a sintese desses
elementos dispersos e apresentd-los em um
olhar essencial (Mattos 2004, 153)

Imaginacdo e informacdo cientifica se
mesclavam para que a realidade das terras
visitadas fosse transmitida com fidelidade
para o publico que lia os diarios. Algo que da
mais abertura e protagonismo a arte na area
das ciéncias naturais, junto a necessidade de
se ter nas expedicdes artistas que fizessem o0s
registros visuais da flora, fauna e costumes
locais. A iconografia de paisagem no contexto
das viagens oitocentistas aparece, entdo, como
adequada ao convencimento das vivéncias
passadas em lugares remotos. Testemunhos
visuais dessas vivéncias, a iconografia
relatava os fatos tanto quanto os relatos

escritos.

Cabia aos artistas-viajantes ndao apenas
registrar determinada realidade cultural e
natural, mas também convencer o
publico europeu da plausibilidade e
veracidade de seu discurso, (...) O estudo
de cada elemento era estratégia
fundamental, mas também era necessario
criar estratégias formais de ordenacdo e

significacdo que fizessem sentido para o
publico. (Siqueira 2014, 525)

Ou seja, ndo era simplesmente colher
informacdes de uma dada localidade, mas
também criar realidades que se adequassem a
compreensdo europeia, para que, assim,
pudessem se fazer “reais” para aqueles que
ndo tinham a possibilidade de viajar para
lugares longinquos. Deste modo, como dito
por Vera Beatriz Siqueira (2014), imagens do
Brasil eram criadas através das paisagens dos
viajantes, ao combinar elementos
caracteristicos em uma mesma gravura e por
fazer da repeticdo desses elementos verdades
incontestaveis — como a Baia de Guanabara,
as montanhas, a igreja da Gldria, a enseada de
Botafogo, entre outros. “A cada nova
imagem, reafirma-se a imagem original de
uma cidade-natureza [Rio de Janeiro],
dominada pela cor local do pais” (Siqueira
2014, 525). E assim também a diversidade
paisagistica do Império luso-brasileiro foi
sendo compreendida e fixada, ndo apenas pela
possibilidade de identificacdo das suas
caracteristicas naturais, mas também pelo
convencimento de que essa mesma
diversidade natural é que vai passar a ser a
auténtica identidade do Brasil.

O fato dos portos brasileiros terem se
mantidos relativamente fechados durante trés
séculos para uso exclusivo de Portugal, em
que o usufruto da col6nia se limitava também
“nagdes amigas”,

a algumas escassas
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provocou certa curiosidade sobre essa parte
tdo extensa e exotica do reino. As florestas
tropicais, em particular, eram carregadas de
qualificacbes que tendiam a criar cenas
pitorescas na imaginacdo dos europeus, em
que ndo menos pitorescas foram as pinturas e
desenhos realizados por alguns artistas que ai

aportavam.

1. A Mata

O bioma conhecido atualmente como
Mata Atlantica é constituido por um conjunto
de formacOes florestais (Florestas: Ombrdfila
Ombrofila Mista,

Semidecidual, Estacional Decidual e Ombréfila

Densa, Estacional

Aberta) e ecossistemas associados como as
restingas, manguezais e campos de altitude.
Antes de sua ocupacdo massiva, a Mata
Atléntica abrangia uma érea equivalente a
1.315.460 km2 e estendia-se, em solo brasileiro,
ao longo de 17 Estados (Rio Grande do Sul,
Santa Catarina, Parana, Sdo Paulo, Goiés, Mato
Grosso do Sul, Rio de Janeiro, Minas Gerais,
Bahia,

Paraiba, Pernambuco, Rio Grande do Norte,

Espirito  Santo, Alagoas, Sergipe,
Ceara e Piaui).® Hoje, restam apenas cerca de
8,5 % de cobertura que alcanca acima de 100
hectares do que se considera a sua abrangéncia

original e atualmente o bioma concentra a

maior parte da populacdo urbana do pais
(Figural).

1. Trecho florestal pertencente a Floresta da Tijuca, no Rio de Janeiro. Foto: Gabriel Sales Paes.
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A colonizacdo  portuguesa  se
concentrou na faixa litoranea que compreende
0 bioma durante os primeiros séculos de
ocupacdo (Cabral 2014) e ao longo desse
tempo a extracdo de madeiras para fins
multiplos, especialmente comerciais, como 0
caso do Pau-Brasil, foi massiva. Do mesmo
modo, a instalacdo de engenhos de cana-de-
acucar e a sua necessidade de uso da biomassa
florestal para o seu funcionamento foi outro
fator determinante para a devastacdo das
florestas litoraneas, entre outros fatores*.
Com a interiorizacdo da col6onia para além do
litoral, ao longo do século XVIII, outra
atividade  que  contribuiu para 0
desaparecimento de florestas foi o advento da
mineracdo, fazendo com que extensdes
consideraveis que cobriam partes de Minas
Gerais fossem destruidas. A regido do Paraiba
do Sul assistiu a instalacdo de plantacbes de
café, seguida da introducdo da atividade
século  XIX,

contribuindo também para o desaparecimento

pecuaria ao longo do
de biomassa florestal entre Rio e S&o Paulo.
Também no mesmo século o café e o
cha foram cultivados na regido que hoje
ocupa a Floresta da Tijuca, na cidade do Rio
de Janeiro, sendo extinto tais cultivos por
medidas de preservacdo da &gua na cidade
que estava se escasseando. Diante disso, uma
politica  de  reflorestamento

basicamente entre 1862 e 1887 (Padua 2004).

ocorreu

Segundo o historiador José Augusto Padua, a
ideia de regenerar a floresta ndo teria sido
motivada somente por assuntos ligados ao
abastecimento da &gua, mas estaria conectada
ao movimento de intelectuais da época que
eram favordveis a preservacdo dessas matas.
Motivados por questdes culturais e do “uso
correto dos recursos naturais”, “N&o se tratava
apenas de resolver o problema do
abastecimento da capital, mas sim de dar inicio
ao enfrentamento da questdo florestal no Brasil”
(Padua 2004, 223), questdo essa discutida pela
elite intelectual brasileira desde meados do
século XVIII. Percebe-se com esse dado que a
consciéncia da preservacdo das florestas
litoraneas € algo que, mesmo tendo diferentes
discursos e objetivos, ndo pertence somente a
atualidade do mundo “ecologicamente correto”.
E apesar da criacdo de parques e de unidades de
conservagdo, a Mata Atlantica ainda passa por
processos de degradacao que muitas vezes estao
associados ao crescimento urbano irregular, que
além de deteriorar a vegetacdo local, polui
nascentes e rios.

Segundo Rogério Oliveira, na atual
configuracdo das florestas fluminenses, além
de estarem impressas em suas paisagens
praticas de maior impacto como as
relacionadas ao cultivo do café e do cha por
grandes fazendeiros, também apresenta
testemunhos de atividades de grupos mais

modestos. Neste grupo estariam populacdes
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tradicionais, tais como quilombolas, caicaras,
sitiantes, entre outros, que se constituiram
como pequenos produtores durante o periodo
colonial, “nos intersticios da monocultura e
dos ciclos econdmicos”. Nos processos de
queimada, cultivo, abandono e regeneracao,
essas populacdes colaboraram para a atual
configuracdo das paisagens de parte do

bioma:

A utilizacdo do fogo para a abertura de
areas de cultivos de subsisténcia é
responsavel pela geracdo de um tipo
particular de paisagem florestal,
dominante no sudeste brasileiro.

Assim, os paleoterritorios gerados a
partir destas praticas possivelmente
constituem o principal legado ecoldgico
formador da atual fisionomia da Mata
Atlantica. Como alguns autores sugerem,
a ampla difusdo desse modo de produgéo
entre populagdes tradicionais e indigenas
leva a crer que a maior parte das florestas
hoje consideradas ‘virgens’ tenham
passado por diversos ciclos de corte e
regeneragdo (Oliveira 2007, 16)

Ocupantes desses grupos menores s&o
mencionados nos diarios de alguns viajantes,
como é o caso de Rugendas. Do mesmo
modo, a pratica da queimada para o uso do
solo também é comentada pelos viajantes,
como foi precisamente relatada pelo
naturalista austriaco Carl F. Von Martius
quando de passagem pela Serra do Mar nas
primeiras décadas do XIX. Isso presume que
percorreram muitas regides da mata virgem
(assim chamadas na época as areas
florestadas) ja dotadas de uma fisionomia
trecho é um

antropizada. O seguinte

comentério feito por Rugendas que enunciam
0 reconhecimento do artista de estar por
momentos em dareas transformadas, quando
atravessados caminhos que ligam o Rio de
Janeiro ou S&o Paulo até Minas Gerais:

Na proximidade da estrada (se é que a
esses caminhos se pode chamar de
estrada) a floresta primitiva foi abatida e
oferece-se & vista uma vasta extensdo de
capoeiras: sdo os lugares em que a
floresta foi queimada outrora para 0
estabelecimento de plantagdes e que se
cobriram de uma vegetacdo confusa e
espessa, na qual predomina uma espécie
de fetos Piteris cudata [provavelmente
Pteris caudata L.] (Rugendas s/ data, 32)

Nessa passagem fica clara a nocao de
que o processo de gueimadas para o cultivo
trazia uma fisionomia florestal que se
diferenciava das florestas primitivas que ele
havia passado anteriormente, supondo
composicOes vegetais variadas nessa parte da
regido sudeste brasileira. 1sso corrobora a
constatacdo de Oliveira, em certo sentido e
dentro de seu contexto especifico, sobre a
validade das atuacdes preteritas realizadas
por pequenos grupos para a constituicao
fitosiondbmica das florestas que compbem o
atual bioma, pois na diversidade de suas
paisagens ‘“encontra-se subjacente uma
referéncia a transformacéo por que cada uma
destas formac6es sofreu ao longo dos séculos
e que levou ao surgimento de florestas
secundarias e paisagens homogeneizadas,
espraiadas por amplas regides do territério

brasileiro” (Oliveira 2007, 21). As palavras
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de Rugendas demonstram, assim, que esse

4

“territorio  variado” j4 comeca a ser
percebido e demarcado nos relatos dos
viajantes.

O Rio de Janeiro da segunda década
dos oitocentos ja tinha um nuacleo urbano,
recém desenvolvido devido a chegada da
familia real em 1808 e parte da “mata nativa”
ja tinha sido desmatada ou antropizada por
meio de plantacdes ou mesmo pela presenca
de espécies exoticas que se espalharam por
motivos. Varias

diversos aquarelas de

Thomas Ender que se encontram hoje na

Academia de Belas Artes de Viena e que
foram publicadas no livro organizado por
Julio Bandeira e Robert Wagner (2000)
registram paisagens que mostram bem a
ocupacdo da cidade. Uma em especial vale ser
analisada nesse contexto. Intitulada “Bom
Engenho”, a seguinte aquarela sobre lapis nos
mostra um panorama do atual bairro do
Engenho Novo, localizado na zona norte do

Rio, nos inicios dos oitocentos (Figura 2).

2. Bom Engenho, Thomas Ender. Fonte: Bandeira (2000)

Nessa imagem € possivel perceber
que a regido ja tem a sua paisagem pré-
colonial

alterada pela ocupacdo de

construcdes, jardinagens e possiveis cultivos,
como se V& em campos abertos no terceiro

plano da imagem e no morro que ocupa parte
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do lado direito do mesmo plano, ao aparentar
ter sido desmatado. Segundo um site oficial
do governo do Rio de Janeiro sobre a historia
dos bairros cariocas®, o Engenho Novo tem
origem em 1707, com a ocupacao jesuita, 0s
quais ali cultivaram lavouras e canaviais até a

expulsdo em 1759 por Marqués de Pombal.

I11. A experiéncia da “Mata virgem”

Quando os viajantes aportavam no Rio
de Janeiro, ja os impressionava a vista ainda
pelo mar dos contornos das montanhas. “Em
meados de julho, cheguei ao porto do Rio de
Janeiro, onde se abriu todo um novo mundo
para mim. Desenhava dia e noite”, escreveu
Thomas Ender (Ender apud Bandeira 2000,
661). A vastiddo do mar azul, envolto por
montanhas  majestosas  compostas  por
variados tons de verde, a diversidade da fauna
e da flora, seriam alguns dos elementos que
causariam o deslumbre do viajante estrangeiro
que chegava a uma terra de natureza téo
peculiar.

Como ja mencionado, o contexto das
viagens da primeira metade do XIX foi
marcado pelo discurso cientifico inaugurado
por Humboldt, o qual valorizava a exploragéo
da natureza tambem através da pintura de
paisagem. “(...) O que transforma essa cena
em paisagem é o observador, que emoldura a
vista, que seleciona, ilumina ou sombreia 0s

elementos que a compdem, conferindo-lhe

sentido” (Martins 2001, 16). O observador
traz consigo a sua ideia sobre o lugar e tende a
adequa-la sobre ele para que seja possivel
compreendé-lo e, entdo, registra-lo. Ndo que
haja um movimento de méo Unica sobre o
objeto apreendido, no caso o observador sobre
uma determinada vista. Ao contrario, pois a
influéncia da natureza brasileira sobre os
viajantes € bastante perceptivel em suas
producdes escritas e pictoricas, havendo um
processo de interagdo mutua. Porém, ao
analisar as suas imagens sobre as florestas
tropicais do sudeste brasileiro se percebe que
na maioria delas o enquadramento é aquele
baseado na distancia, tipico da construcéo
classica da paisagem, em que por mais que se
esteja dentro da mata, percebe-se que a
organizacdo desta é resultante de um ponto de
vista externo e distanciado. Rugendas, em
suas pinturas de temaéticas brasileiras,
manteve o tradicional arranjo da composi¢éo
pictorica trazido de sua escola de origem.
Entretanto, a sua palheta teve também que
adaptar-se a configuracdo das florestas

tropicais:

As florestas nativas constituem a parte
mais interessante das paisagens do
Brasil; mas também a menos suscetivel
de descricdo. Em véo procuraria o artista
um posto de observacdo nessas florestas
em que o olhar ndo penetra além de
poucos passos (Rugendas s/ data, 14)

Ainda assim, esta presente “(...) a

natureza inextricavelmente cultural da
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paisagem, em que 0 sujeito observador e o
objeto observado constituem-se mutuamente”
(Martins 2001, 17). A influéncia do meio é
inevitavel, ainda mais em se tratando de
estrangeiros que vinham de climas mais
temperados para explorar o ambiente tropical,
0 que sugere que ai outras ou mesmo novas
sensacbes eram provocadas. As florestas
tropicais eram muito diversas das florestas de
certas regides da Europa, como por exemplo,
as florestas de pinheiro ou de carvalhos, as
quais se caracterizavam pela predominancia
de uma mesma espécie (Kury 2001). J& as
florestas do litoral brasileiro continham, e
ainda contém, uma complexa diversidade
floristica, o que vai definir uma outra
fisionomia paisagistica.

Em grande parte, 0 que parece ter feito
as matas litoraneas tdo apreciaveis aos olhos
estrangeiros, além da valorizacdo cientifica
que comecou a ser dada a natureza tropical
(Pratt 1991), foi o consumo do “estranho”
enquanto novidade: “O Brasil era, para esses
vigjantes, ao mesmo tempo um velho
conhecido e um grande desconhecido. Era o
pais da flora exuberante e da enorme fauna;
mas também quase um continente misterioso,
habitos
estranhos” (Shwarcz 2008, 13). Olhar para o

caracterizado por gentes de
diferente e curioso foi tornando-se aprazivel
também devido ao auxilio da estética aplicada
sobre o material que os reproduzia. E

plausivel afirmar que a maneira com que foi

apresentado o conteldo coletado pelos
viajantes ajudou a construir uma percepcao
mais positiva do Novo Mundo, ao terem sido
aplicados os codigos estéticos préprios da
pintura académica e por, assim, apresentarem
0 “exo6tico” ao universo europeu. A verdade ¢é
que os viajantes colaboraram enormemente
com a difusdo do Brasil e de sua natureza
através de suas obras. E claro que essa
apreciacdo s6 se fazia possivel sobre uma
natureza supostamente domesticada e o que se
realizava nas expedicdes pelo Brasil era
justamente essa domesticagcdo por meio do
dominio cientifico, narrativo e visual.

Ja em fins do seéculo XVIII uma
consideravel parcela da producdo artistica
europeia se voltou para os sentimentos da
natureza traduzidos na iconografia de
paisagem. Ao dar abertura as expressdes mais
subjetivas do autor, 0 movimento romantico
afrouxou a rigidez da forma nas pinturas e
desenhos. De acordo com Emily Brady
(2003), 0 movimento romantico questionou a
visdo puramente racionalista do mundo que
separava 0 homem da natureza, ainda que sem
negar a necessidade da razdo unida aos
sentimentos. A autora aponta para a
valorizagdo da imaginacdo na arte enquanto a
chave do pensamento romantico, em que
“through imagination we are able to close the
gap between humanity and nature, and it was
the essential power behind genius and

originality in art” (Brady 2003, 44).
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A estética do pitoresco foi

significativa nesse momento por ter

estimulado a apreciacdo do ambiente natural
por suas caracteristicas e por ser associado a
um ambiente prazeroso, agradavel, com uma
natureza de aparéncia livre e quase edénica.

Nas pinturas pitorescas

as sensacoes visuais se
apresentam como manchas mais
claras, mais escuras,
variegadamente coloridas, e ndo
num esquema geomeétrico como o
da perspectiva classica (...) as
manchas variam segundo o0 ponto
de vista, a luz, a distancia. Assim,
0 que a ‘mente ativa’ capta ¢ um

contexto de manchas diferentes,
mas relacionadas entre si (...)
(Argan 2002, 18)

A imagem que segue abaixo ilustra
tecnicamente a diferenca de uma paisagem
“bela” (Beautiful) da

(Picturesque) (Figura 3). As duas imagens

“pitoresca”
foram comentadas por Elizabeth Rogers
(2010), em Romantic Gardens, em que ambas
sdo do artista britinico Thomas Hearne, 0
qual buscou comparar o aspecto “monétono e
insipido” do mais

do primeiro estilo,

“irregular” do segundo, representado na

imagem inferior.

3. Thomas Hearne. Fonte: Rogers (2010)
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As diferencas sdo claras, apesar da
mesma disposi¢do dos objetos: enquanto que
na primeira paisagem o arranjo é mais estatico
e até mais previsivel, uma vez que o olhar ndo
encontra muito obstaculo ao percorrer por
entre os elementos que a compdem, a segunda
imagem apresenta uma maior variedade de
objetos, desde as vegetacbes até aos
elementos chineses ali presentes (elementos
de um mundo exotico), como a ponte que
compdem o plano intermedidrio e a
arquitetura ao fundo. A imersdo na imagem
que representa a paisagem pitoresca atrai o
caminho

espectador para percorrer um

emoldurado por uma natureza difusa,
encoberto por arvores e arbustos variados e
pela arquitetura exotica ao fundo. Nesse clima
misterioso que é criado, a curiosidade do
espectador é provocada, na intencdo de que
ele seja imerso no “primitivo (primal) e
transcendente poder da natureza” (Rogers
2010, 103).

Esse tipo de olhar, difundido no século
XIX em

contribuido com a criacdo de condigcbes para

inmeras pinturas, pode ter
que as florestas do que se chama atualmente
de Mata Atlantica fossem apreciadas no
contexto dos viajantes; por elas responderem,
de certa forma, a tais premissas estéticas. A
sua aparéncia confusa e variada produz um
efeito pitoresco, no sentido em que seus

detalhes se perdem na profusdo de cores e

formas, agraciadas pela luminosidade tropical,
difusa e brilhante. O espaco tende a ser
preenchido e o olhar a se perder nas miradas
maltiplas provocadas pela diversidade do
meio. A visdo, constantemente estimulada, se
torna dinamica e as sensacgdes variadas. Deste
modo, € plausivel pensar que o olhar
pitoresco tenha influenciado a experiéncia das
“matas virgens” que compunham o litoral
brasileiro oitocentista. O préprio uso dos
termos  “matas  virgens” ou  “matas
primitivas”, frequentemente usados pelos
viajantes, supdem a influéncia do romantismo

sobre as florestas brasileiras, ao serem

considerados como ambientes virginais,
intocados pela m&o humana.
Um exemplo dessa percepcao

pitoresca sobre areas que pertenceram ao que
é hoje parte do bioma Mata Atlantica pode
ser vista nas seguintes obras de Taunay,
quando de passagem pela provincia de Sao
Paulo. Nelas se vé& muito de sua maneira de
pintar, de interpretar a mata sempre como
manchas difusas, ao modo do que foi
comentado anteriormente. Na imagem 4
(Figura 4), o que poderia ser o céu, ou seja 0
vazio, na parte superior da aquarela, é
preenchido pela vegetacdo, dando a sensacéo
para 0 espectador de estar imerso nesse

mundo vegetal.
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A palmeira no canto direito, além da
finalidade de retratar a espécie, ajuda a
caracterizar o ambiente tropical com uma
planta que se tornou simbolo dos trépicos
americanos, mesmo sendo muitas espécies de
palmeiras de origem asiatica. Percebe-se que
Taunay ndo quis fazer somente o registro da
passagem dos membros da expedic¢éo pelo rio
paulista, mas também procurou oferecer ao
espectador a sensacdo de mata fechada, umida
e abafada propria dessas florestas. O
preenchimento em manchas da parte superior
da imagem como massas de vegetacdo ajuda a
recriar essa sensagdo, através de pinceladas
que s6 um artista “com total espirito poético”
seria capaz de captar.

by

Quanto a vegetagdo € possivel

\

identificar, a esquerda, uma ‘begbnia’ com

4. Rio Cubatdo, perto de
Santos, Taunay, 1825. Fonte:
Dominio publico

folhas digitadas e uma aracea, possivelmente
um Philodendron. A direita, destaca-se uma
palmeira robusta (Arecastrum?) e, no
primeiro plano, outra ardcea mais semelhante
a um antdrio (Anthurium SP.) (Komissarov
1988, 139)

Mesmo que as aquarelas de Aimé-
Adrien

expedicdo sejam consideradas a primeiro

Taunay produzidas durante a
momento como esbocos - pois provavelmente
0 artista iria reelabora-las quando de volta a
sua casa, como era de costume no contexto
das viagens - nelas ja podem ser vistas as
caracteristicas de sua pincelada aguada e
raramente grafica®.

Trata-se de folhas inacabadas, proprias
de um trabalho realizado em transito, que
apresentam impressdes de primeira méo.
Mas todas pdem em evidéncia o deleite
que o autor sentiu ao representar. Seus
tracos ndo apenas registram. Taunay ao
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realizar a sua obra deixou-se penetrar
pelo lugar, apreendendo com total
espirito poético. (Costa 2007, 12)

Outra aquarela de Taunay que
representa a floresta de maneira semelhante é
“Igreja e mosteiro de Sdo Bento em Santos”
(Figura 5). Nela o artista registra a construgao
religiosa - com caracteristicas tipicas da
arquitetura colonial portuguesa - como imersa

na floresta.

y
A - " " et
P

5. Igreja e Mosteiro de Sdo Bento em Santos, Taunay, 1825. Fonte: Dominio publico

Nessa imagem a floresta atrds da localizados a sua frente. O esverdeado mais
construgdo predomina como uma massa verde escuro que ocupa a parte superior direita da
que praticamente se imp&e sobre os planos composicao cria um contraste com o branco
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da arquitetura, em que um ressalta a
imponente presenca do outro. Taunay insere o
espectador para dentro da floresta na qual esta
situado 0 mosteiro, a representando como um
conjunto denso e vigoroso que se espalha pelo
caminho que desce abaixo no primeiro plano.
“Baixando” as mesmas tonalidades da floresta
pelo caminho e entorno do mosteiro, Taunay
submerge a construcdo em uma paisagem que
congrega a forga da natureza e a ocupagao
humana (religiosa) simultaneamente. Deste
modo, 0 vazio proporcionado pela
representacdo do céu perde espago nesse
cenario, sendo praticamente ele todo
preenchido pela massa florestal, o que ressalta
a sua forte presenca.

A experiéncia fisica do meio era
compartilhada pelos viajantes em seus diarios,
sejam as experiéncias boas quanto as mas.
Uma delas € a inevitavel umidade que se sente
quando se adentra nas florestas da Serra do
Mar, como bem traduzido na pintura de
Taunay e como foi comentado na figura 4.

Essa umidade forgou a adaptacdo dos
tracos e do uso das cores também pelo artista
Rugendas, mostrando que fazer o registro
dessa mata era realmente um exercicio

prazeroso e novo para este:

A riqueza da vegetagdo & imensa; e a
umidade agradavel, a frescura desse lugar,
parecem dar-lhe um vigor novo e realcar a
magnificéncia de suas cores, de maneira
que o brilho das flores que se veem nos
arbustos, nas arvores e nas plantas, s6 €

ultrapassado pela multiddo e
magnificéncia das borboletas, dos colibris,
e de outros passaros de variegada
plumagem que ai procuram abrigo contra
o ardor sufocante do sol. (Rugendas s/
data, 24)

Nesta passagem Rugendas repara que
a beleza das matas, que hoje compdem a
Floresta da Tijuca, na cidade do Rio de
Janeiro, tem como fator caracteristico o clima
Umido, este fendbmeno t&o tipico das florestas
cariocas. Para o artista, 0 ambiente imido e
fresco seria em grande parte o responsavel
pela diversidade de cores e luzes, o que exigia
uma busca fascinante e até mesmo inédita da
palheta cromatica. Deste modo, ndo sO as
formas topograficas se apresentaram como
novas na realizacdo de uma paisagem, mas
também a variacao de seu colorido, percebido
como influenciado pelo clima, se mostrou
essencial para a constituicdo singular daquele
ambiente. Em esse ponto € visto que a
experiéncia da paisagem se estende para além
do visual, sendo também sensivel, uma vez
que a forte umidade é sentida pelo corpo
quando se adentra nas florestas litoraneas,
auxiliando na compreenséo de sua aparéncia e
formacéo.

Entretanto, tal clima 0mido nem
sempre foi visto como algo positivo, ao
contrario, foram feitas muitas criticas pelos
viajantes em geral referentes a dificuldade que
a umidade provocava ao se tratar da

manutencdo das amostras coletadas pelos
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naturalistas, como foi, por exemplo, para o
companheiro de viagem de Thomas Ender, o

botanico Emanuel Pohl:

Apesar das espécies novas que
encontramos nos incitarem tanto para a
coleta, a nossa satisfacdo é igualmente
logo perturbada quando ndo encontramos
uma ocasido imprescindivel para secar
papel e plantas; quando o ar imido atrai
o mofo e o que foi conseguido com tanto
sacrificio tem de ser jogado fora, antes
que se perceba; (Pohl apud Bandeira
2000, 237)

Tanto a llustracdo quanto o
romantismo formaram a base de um novo
olhar para a natureza brasileira por parte dos
estrangeiros que a registravam. Mesmo que 0s
artistas-viajantes ndo tenham participado
diretamente do movimento romantico, eles
tiveram a sua influéncia devido aos seus
contextos de origem, formacao ou influéncias

artisticas.

A representacdo pictorica da natureza
brasileira  transformava-se em uma
ferramenta para a difusdo da visdo de
mundo cientifica, assim como as
narrativas cientificas de viagem, produto
tipico da ciéncia romantica, também
assumiam posicdo de destaque para o
fortalecimento de um tipo de pensamento
baseado na exploracdo da realidade
empirica (Fetz 2012, 369)

Nas primeiras décadas do século XIX
a compreensdo do funcionamento do meio
natural se voltou para estudos cientificos
mais detalhados. Foi nesse contexto que o0s
cientistas comecaram a se especializar nas

areas de boténica, zoologia, geografia, entre

outras, enquanto profissdes (Fetz 2012). Da
mesma maneira, 0 uso de instrumentos de
precisdo, como bardmetro e aparatos Oticos,
“have become a privileged means of
bridging the gap between distant
heterogencous places” (Bourguet 2014, 14),
uma vez que possibilitavam observacdes e
comparagdes  cientificas  padronizadas.
Nesse periodo j& se aplicava a metodologia
lineriana de classificacdo das espécies
(Naxara 2004; Fetz 2012), a qual buscava a
unificagdo e a ordenacdo da linguagem
cientifica em um sistema baseado na

sexualidade das plantas e na nomenclatura

de lingua latina. [Esse método de
classificacdo resultou na comunicagdo
universal entre 0S naturalistas,

independentemente da nacionalidade ou
lingua nativa deles, e o acesso de leigos que
dominassem esse sistema a compreensao
dos reinos da natureza. Deste modo,
espécies vegetais das varias partes do globo
foram catalogadas e, com isso, tiveram 0
seu conhecimento compartilhado em uma
escala mais ampla. O carater universal das
ciéncias naturais no contexto das viagens
contribuiu ainda mais para a divulgagdo das
principais caracteristicas das florestas
litoraneas.

Outro fator contribuinte e
fundamental para a propagacdo em larga
ideia de natureza

escala da tropical

vinculada as florestas brasileiras no século
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XIX foi o desenvolvimento do processo de

reproducdo de imagens por meio da
litogravura. Esse meétodo de reproducédo
tornou possivel aumentar o numero de
publicacbes de diarios de viagens, assim
como possibilitou a impressdo de imagens
coloridas juntamente aos textos. A
litogravura contribuiu fortemente para a
popularizacdo de uma ciéncia que ndo se
restringia somente a um circulo especifico
(Pratt 1991). Certamente o aumento das
publicacdes intensificou a propaganda das
terras longinquas, banhadas por um sol
brilhante, dotadas de um céu transparente e
de matas coloridas. E com isso, a ideia do
exotico tomou forga, se expandiu e se fixou
no imaginario de pessoas que, junto aos
relatos dos diarios, se deleitavam com as
imagens dessa parte quase “fantastica” do
globo. “Contudo, forma poética e acdo politica
sempre estdo combinadas nesse amalgama, que
¢ a imagem” (Beluzzo 1996, 15). Aos poucos a

“aquarela do Brasil” foi sendo afirmada no

mundo ocidental.

IV.  Consideragdes finais

Apesar de atualmente as florestas da
Mata Atlantica sofrerem forte pressao,
principalmente, da expansdo urbana, o que
resta de sua composicdo florestal guarda
muito da histéria que narra a ocupacao

humana. Sua paisagem atual € uma resultante

da interacdo entre humanos e meio natural
em distintos momentos historicos, sendo a
sua composicdo, deste modo, formada de
uma multiplicidade de paisagens que se
sobrepdem. Conservar essas florestas, além
de preservar ecossistemas, & manter a
historia viva. E conscientizar-se de que o0
prazer proporcionado e a sua beleza floristica
ndo sdo uma “descoberta” atual. Mesmo que
a maioria dos viajantes tenham, igualmente,
reclamado de certas peculiaridades dessa
mata (como em relagdo aos molestos
mosquitos), hd 200 anos eles registraram em
ciéncia e poesia esse ambiente Unico. Nos
dias de hoje, a Mata Atlantica ainda &,
erroneamente, considerada por muitos
estrangeiros como a identidade de todo o
Brasil, ao conectarem a sua imagem a ideia
de um “pais tropical”.

A partir do que foi discutido, 0s
relatos e a iconografia de paisagem
produzidos pelos viajantes resultam como um
rico material para os estudos da historia
cultural, histdria ambiental, das ciéncias, entre
outras. Neles vemos testemunhos de
paisagens hoje transformadas, que se usados
para titulo de comparacdo e recomposicdo
ambiental nos servem como fontes historicas
quando devidamente analisados. Essas fontes
devem ser contextualizadas para que sejam
feitas corretas leituras e para que se possa
aproveitar o maximo de suas informacoes.

N&o podemos cair no erro de pensar que esses
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documentos ndo sdo validos devido ao seu
carater artistico, nem podemos considera-los
como a reproducdo fiel das paisagens
brasileiras da época. Nenhuma fonte histdrica
nos daré informagGes ndo intencionadas e é ai
justamente que podemos explora-las ainda
mais. As florestas da atual Mata Atlantica
foram registradas pelos viajantes aqui
mencionados tanto em seu sentido biofisico
quanto em seu sentido poético, nos
apresentando algo sobre a concepcdo de
natureza de seu tempo. E como a definicdo de
natureza pertence a instabilidade prépria ao
processo histérico, sempre em estado de
transformacdo, analisar questdes relacionadas
as paisagens do século XIX € pensa-las
também dentro do contexto de sua

compreensdo, pois as fontes historicas
pertencem, acima de tudo, as sociedades
especificas. Estudar o mundo natural esta
sendo cada vez mais compreendé-lo tanto em
seu sentido ecoldgico quanto histérico, pois
tentar compreender a natureza é reconhecer
que somos parte dela, que ela (n6s) € (somos)
cultural

0 universo biofisico e

simultaneamente.
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NOTAS

" Doutora pelo IH-UFRJ (2015), na area de Historia
Social, com énfase em Histdria Ambiental e em
Historia da Arte. Possui mestrado em Histéria Social
da Cultura pela Pontificia Universidade Catolica do
Rio de Janeiro (2009) e especializacdo em Histdria da
Arte e da Arquitetura do Brasil (2005) pela mesma
universidade. Fez doutorado sanduiche, subsidiado pela
Capes, na Birkbeck, University of London, na
Inglaterra (2014). Foi professora do Departamento de
arquitetura e urbanismo da PUC-Rio, onde deu aulas de
Historia da Arte. Deu aulas como professora substituta
da Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Pds-
doutoranda no Centro de Estudios de la Argentina
Rural, Universidad Nacional de Quilmes, CONICET/
CEAR- UNQ (Argentina).

2 Uma mesma gravura poderia ser publicada diversas
vezes em diarios de distintos autores. Nesse processo
era comum a supressdo ou adicdo de elementos da
flora, da fauna ou de personagens nativos, como
indigenas.

3 Informacdes retiradas do site:
http://www.sosma.org.br/nossa-causa/a-mata-atlantica/

4 Para saber mais sobre a histéria da Mata Atlantica
recomendo o livro de Diogo Cabral (2014). O autor faz
uma investigacdo precisa sobre a ocupacdo da mata e
desenvolve argumentos inovadores sobre o tema a
partir do ponto de vista da Histéria Ambiental.

5
http://portalgeo.rio.rj.gov.br/armazenzinho/web/Bairros
Cariocas/index2_bairro.htm

6 Durante a expedicdo, Taunay teve uma morte
prematura ao tentar atravessar a nado o Rio Guaporé,
no Mato Grosso, Brasil, em 1828.
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