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Liberdade e absurdo em Carvao animal,
de Ana Paula Maia

Freedom and absurd in Carvéao animal, by Ana Paula Maia

Ornella Erdos Dapuzzo*

Resumo: O presente artigo tem por objetivo elaborar uma discusséo referente ao romance Carvao
animal (2011), de autoria de Ana Paula Maio. Partindo da presenca marcante de dois dos principais
personagens (Ernesto Wesley e Ronivon), intenta-se conferir a esse trabalho uma analise das no¢bes de
“absurdo” e ‘liberdade”. Para tanto, buscaremos algumas considerac6es desenvolvidas por filésofos
como Albert Camus (2014) e Jean-Paul Sartre (1984), consubstanciando tais questdes com aquela
langada na apresentacédo de “Carvao animal” no que concerne ao carater do ser humano e ao meio em
gue se encontra, sinalizando as personagens citadas como sujeitos a serem pensados dentro das
possibilidades tedricas.

Palavras-chave: Ana Paula Maio; Carvao animal; absurdo; liberdade.

Abstract: The present paper aims to elaborate a discussion regarding the novel Carvao animal (2011),
written by Ana Paula Maio. By analyzing the remarkable presence of the two main characters (Ernesto
Wesley and Ronivon), we attempt to bring to this work a reflection of the notions of “absurdity” and
“freedom”. For this purpose, we are going to deal with the theories by Albert Camus (2014) and Jean-
Paul Sartre (1984), with respect to the character of the human being and the environment in which he
lives, signaling both mentioned characters as subjects to be thought within the theoretical possibilities.
Keywords: Ana Paula Maia; Carvao animal; absurdity; freedom.

Introducéo

€u Sou como eu sou
pronome

pessoal intransferivel

do homem que iniciei na medida do impossivel

€u Sou como eu sou

agora

sem grandes segredo dantes
sem novos secretos dentes
nesta hora

€u Sou Como eu sou
presente

desferrolhado indecente
feito um pedaco de mim

eu Sou como eu sou
vidente

e vivo tranquilamente
todas as horas do fim.
(Torquato Neto)
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Especificado enquanto o ultimo livro da trilogia “A saga dos brutos”, Ana Paula
Maia expressa a seu/sua leitor/a que Carvao animal, da mesma forma que Entre rinhas
de cachorros e porcos abatidos (2009) e O trabalho sujo dos outros (2009)?, teve por
objetivo “expor como o carater do ser humano pode ser moldado pelo trabalho que
executa”, além de ponderar “como 0 meio intervém na construgdo das identidades e
como essas identidades modificam o meio” (MAIA, 2011, s/p).

Partindo do titulo dado a saga, interessa introduzir um apontamento referente ao
significado do termo “bruto”, uma vez que abrange diferentes especificacdes e auxilia
para o inicio de uma reflexdo acerca da obra como um todo. Segundo o dicionario

“dicio online™, o signo “bruto” pode ser compreendido como:

adj. Que continua no estado natural; que n&o foi trabalhado nem polido:
matéria bruta, diamante bruto. / Nao refinado: petréleo bruto. / Fig.
Vulgar, grosseiro; tosco; violento, selvagem. / S.m. Fig. Individuo brutal,
agressivo, violento. // Peso bruto, o que compreende o da embalagem.

I/l Preco bruto, preco total, sem desconto. / S.m. Animal irracional.
Pensando a narrativa de Maia e a adjetivacdo dada aos personagens enquanto
“brutos”, fica em pauta a tentativa de aproximacao dessa qualificacdo aos significados
encontrados. A “brutalidade” das personagens se resumiria a violéncia, grosseria e
suposta “selvageria”, ou essa brutalidade carrega um senso critico de rebaixamento do
homem trabalhador a animalidade e ao seu “estado natural’ anterior as “normas
civilizatorias”? A brutalidade seria intrinseca ao trabalho realizado pelas personagens
ou ela é uma nogdo construida dentro do imaginério dual (selvagem x civilizado) de
grande parte de nds, leitores/as? Fica um tanto opaca a sinalizacdo do termo “bruto”,
uma vez que este pode ser compreendido a partir de uma qualificacdo tanto das
personagens e seus trabalhos (bombeiro, cremador, minerador) ou mesmo do receptor
inserido em uma dada cultura “civilizada”. Por fim, para além dessa dualidade, é
possivel pensar também que a qualificagdo de tais personagens enquanto “brutos”

seria uma tentativa de sinalizacdo da necessidade de criagcdo de pessoas capacitadas

2 Os dois titulos citados encontram-se em um livro, denominado Entre rinhas de cachorros e porcos
abatidos, que da nome a primeira novela.

3 O dicionario consultado pode ser encontrado em forma de aplicativo para smartphones ou através do
site www.dicio.com.br.
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— dispostas — ao trabalho considerado bruto, remetendo a brutalidade ndo ao sujeito,
mas a acao.

N&o cabe a este ensaio responder tais perguntas de forma enféatica, porém,
pensamos ser possivel estender tais ponderacdes as analises pretendidas neste texto
no que concerne a realidade, personalidade e trabalho das personagens principais da
obra: Ernesto Wesley e Ronivon. Para tanto, buscaremos algumas consideracfes a
respeito da nogao de “absurdo” e “liberdade” desenvolvidas por fildsofos como Albert
Camus (2014) e Jean-Paul Sartre (1984), consubstanciando tais questdes com aquela
langada na apresentacdo de “Carvdo animal” no que concerne ao carater do ser
humano e ao meio em que se encontra.

Dividido em dez capitulos, Carvao animal carrega uma possivel pretensdo de
oferecer a quem |é o direito de refletir sobre essas pulsdes de “absurdo” e “liberdade”
através das acdes presentes ao longo da narrativa. As posturas apresentadas por cada
personagem em suas escolhas sdo meios que podemos usar para chegar a algumas
ponderacbes sobre os questionamentos lancados por Ana Paula Maia em sua
apresentacao ao livro. Assim, questionamos: de que forma se da a consciéncia de
liberdade e absurdo nos personagens aqui a serem apresentados? E possivel que essa
tomada de consciéncia auxilie em uma suposta modificacdo do meio em que agem? A
partir de tais proposi¢cdes, visamos o desenvolvimento deste ensaio partindo da andlise
tedrica referente aos conteudos selecionados a verificacdo e, em seguida, uma analise

da obra literaria em questao®.

Consideragoes acerca do “absurdo” e da “liberdade”.

Buscando pensar o texto de Ana Paula Maia a partir das possibilidades de
reflexdo a respeito do “absurdo” e da “liberdade” desenvolvidos por Albert Camus
(2014) e Jean-Paul Sartre (1984), importa atentarmo-nos a alguns pressupostos
basicos sobre ambos os termos para, enfim, consubstanciar com o texto literario da

autora.

4 Embora o texto ofereca uma pluralidade de possibilidades de verificagbes e andlises, o presente
trabalho néo ir4 trazer consideracdes substanciais acerca da relacdo direta dos personagens e seus
trabalhos. Buscaremos um enfoque nas acdes de tais personagens a fim de elaborar as possiveis
aproximagdes com a nogao de “homem absurdo” e “liberdade”.
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Em O mito de Sisifo (2014), Camus elabora uma espécie de ensaio para abordar
um dos assuntos essenciais em sua obra, a respeito da existéncia humana. Mas para
além da dupla “existir’ e “humanidade”, Camus aprofunda suas questdes direcionando-
se a um olhar que pretende adentrar nas possibilidades de enfrentamento do absurdo:
“viver” ou “suicidar-se”. A partir de tais elementos — sempre correspondentes a uma
ideia mais ampla de “existéncia” — extraimos o elemento-chave da tese do filésofo
argeliano e que nos interessa para este trabalho: o absurdo.

De acordo com Camus (2014), esse entendimento do absurdo se daria a partir
do momento que tomamos em nossa consciéncia a existéncia da cisdo entre homem e
mundo. Ou seja, Camus admite que o absurdo advenha da confrontacdo entre esses
dois elementos a serem comparados, mas ndo € o ato dessa comparacdo em si que
gera o absurdo, e sim a consequéncia que surge nesse processo de confronto. Nas

palavras do filésofo:

Em toda parte o absurdo nasce de uma comparacdo. Tenho
fundamentos para dizer, entdo, que o sentimento do absurdo ndo nasce
do simples exame de um fato ou de uma sensagdo, mas sim da
comparagéao entre um estado de fato e uma certa realidade, uma acéo e
0 mundo que a supera. O absurdo é essencialmente um divércio. Nao
consiste em nenhum dos elementos comparados. Nasce de sua
confrontacdo. (CAMUS, 2014, p. 41)

Essa confrontacdo, segue Camus, se instaura no momento em que um
determinado sujeito torna consciente para sSi 0 processo de nostalgia e de
irracionalidade. A sensac¢do nostélgica € fruto do desejo que o homem possui em
alcancar a felicidade e ordenar-se através da razdo, ao passo que a ideia de
irracionalidade se ergue no entendimento de que o mundo ndo responde a esses
desejos humanos ou, nas palavras do autor, “o siléncio irracional do mundo” (CAMUS,
2014, p. 39). O absurdo ¢é entendido, logo, como “o divércio entre o espirito que deseja
e o mundo que decepciona” (CAMUS, 2014, p. 56). A respeito dessa consideracdo de

Camus, Jack Reynolds sintetiza que:

[...] Camus se refere ao absurdo como brecha entre 0 que os entes
humanos esperam da vida e o que de fato encontram. Os individuos
buscam por ordem, harmonia e mesmo perfeicdo, ainda que nao
possam encontrar evidéncia alguma de que essas coisas existam. Em
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O mito de Sisifo Camus busca retificar isso, basicamente encorajando
os individuos a desistirem de seu desejo por uma ordem razoavel e
coerente para 0 mundo. E o anseio humano por razdo em um mundo
desarrazoado que € responsavel pela absurdidade da condigcédo
humana, e ele sugere que a busca incessante por razdo, destacada no
lluminismo, alienou a humanidade de si mesma. (REYNOLDS, 2014, p.
31-32)

Partindo dessa consideracdo e tragcando uma aproximagdo com a nogao de
“‘liberdade”, o fildsofo cede espaco para a discussao do que sintetiza como “a liberdade
absurda”. Construida em contraposicdes as realizacdes teoricas de Sartre, Albert
Camus apropria-se da ideia de “liberdade” e sugere que ‘o homem absurdo
compreende que nao € realmente livre” (CAMUS, 2014, p. 63). Tal pressuposicdo e
resultante da observacdo que faz no tocante de que a Unica liberdade possivel é
aquela voltada ao espirito e a agdo. Em outras palavras, Camus direciona seu
pensamento para sinalizar que a consciéncia é ativada ao reconhecimento do absurdo,
sendo a Unica certeza possivel de apego a de que “nada é certo” (CAMUS, 2014, p. 59)
e, além disso, seria por estarmos dentro desta condi¢cdo que despertariamos um senso
de revolta, caracterizado como uma espécie de recusa, no sentido de que ao homem
absurdo resta o esgotar-se (CAMUS, 2014, p. 61).

A forma que Camus aproxima, entdo, seu entendimento de liberdade a realidade
do homem absurdo é a partir da proposta de que a liberdade, em uma situacéo
precedente a consciéncia absurda, ndo passaria de uma ilusdo alicercada na projecao

de um futuro, ou seja:

Antes de encontrar o absurdo, o homem cotidiano vive com metas, uma
preocupacdo com o futuro ou a justificacdo (ndo importa em relacdo a
guem ou a qué). Avalia suas possibilidades, conta com o porvir, com
sua aposentadoria ou o trabalho dos filhos. Ainda acredita que alguma
coisa em sua vida pode ser dirigida. Na verdade, age como se fosse
livre, por mais que todos os fatos se encarreguem de contradizer tal
liberdade. Depois do absurdo, tudo fica abalado. A ideia de que “existo”,
minha maneira de agir como se tudo tivesse um sentido (mesmo que,
eventualmente, eu diga que nada tem), tudo isso acaba sendo
desmentido de maneira vertiginosa pelo absurdo de uma morte
possivel. Pensar no amanhd, determinar uma meta, ter preferéncias,
tudo isso supde acreditar na liberdade, mesmo que se assegure, as
vezes, ndo ter essa crenga. Mas nesse momento sei perfeitamente que
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nao existe tal liberdade superior, a liberdade de existir que é a Unica que
pode fundar uma verdade.” (CAMUS, 2014, p. 62)

Seguindo essa logica da liberdade ilusoéria, Camus afirma, ainda, que a medida
gue o homem se abstrai nesse porvir, carecia de se confrontar com as exigéncias
daquilo que contemplava enquanto uma meta. Tornava-se, portanto, “escravo de sua
liberdade” (CAMUS, 2014, p. 63). Entretanto, na consciéncia do absurdo que resulta da
confrontacdo entre seus desejos e 0 mundo, a liberdade passaria a ser apreendida em
meio a essa falta de esperanca para com o “amanha”. “Ndo ha amanh&” (CAMUS,
2014, p. 63), diz Camus, e, por essa razdo, o homem pode, enfim, entregar-se a sua
liberdade profunda.

Vale sinalizar, como meio de conciliacdo das proposicdes efetuadas até aqui,
que o homem absurdo esta totalmente direcionado a sua morte. “Ndo ha amanha”, ha a
morte, poderiamos acrescentar. Por conta dessa resolucdo na morte — a Unica
possibilidade de se eliminar o absurdo —, 0 homem poderia ativar sua paixao e “esgotar
tudo o que é dado” (CAMUS, 2014, p. 65). Ou seja, 0 entendimento de que a morte é o
elemento final e possivel de anular o absurdo emanciparia o sujeito em relagdo a sua
busca por um “sentido da vida”. Esta passaria, entdo, a ndo ser passivel de sinalizar
um sentido, mas, ao contrario, de eleger uma postura de indiferengca com o porvir.

As analises e construcdes filosoficas apresentadas por Camus podem soar,
muitas vezes, como um discurso que reduz o homem a sua prépria aniquilacdo: ou por
meio do suicidio, ou por meio da consciéncia do absurdo que é a vida e sua prépria
condicdo de ser. Tais pressupostos, entretanto, ndao visam um discurso sobre o
“‘pessimismo”, pelo contrario, aproximando-se as consideracfes de Sartre, buscam
alimentar a emancipacdo do homem e demonstrar o carater otimista que se pode ser
gozado no momento em que precisamos a nossa condicdo no mundo. Rebatendo as
objecdes feitas a filosofia existencialista, Jean-Paul Sartre, em O existencialismo é um
humanismo (1984), menciona que “ndo existe doutrina mais otimista [do que a
existencialista], visto que o destino do homem esta em suas préprias maos” (SARTRE,

1984, p. 15). Segundo o filésofo francés:

0 homem nada mais € do que o seu projeto; s existe na medida em
gue se realiza; ndo é nada além do conjunto de seus atos, hada mais
gue sua vida [...] nada mais é do que uma série de empreendimentos,

RE-UNIR, v. 5, n° 1, p. 109-123, 2018. ISSN - 2594-4916



115

gue ele é a soma, a organizacdo, o conjunto das relacdes que
constituem esses empreendimentos. (SARTRE, 1984, p. 13-14)
Tomando o homem enquanto um ser formado a partir de suas acgbes, Sartre
busca esclarecer que somos plenamente responsaveis por nossas vidas e € essa
condicdo que nos torna, entdo, condenados a sermos livres. A liberdade, segundo o
existencialismo sartreano, ndo esta a mercé das situacdes factuais da nossa vida, uma
vez que o exercicio de liberdade se ampara na perspectiva da “escolha” humana. Em
suma, o homem se fundamentaria a partir de dois aspectos diferentes: a facticidade e a
liberdade, podendo aquela ser negada ou (re)interpretada — o0 que geraria a
transcendéncia discutida pelo autor —, pois, segundo a filosofia em questédo, as acdes
nada mais sdo do que a pratica dessa escolha do homem e essa préatica nada tem a
ver com as facticidades. Reynolds, em busca de sintetizar esta questéo, explica:

E parte de nossa facticidade que nascemos em uma certa sociedade,
com certos atributos fisicos e sociais, e que nos encontramos em
situacdes ndo diretamente escolhida por nés. Contudo, para Sartre, a
existéncia humana sempre transcende, ou se move para além (nega, ou
niilifica, para usar o termo de Sartre) desses fatos sobre nossas
circunstancias. Somos sempre livres para pensar outras possibilidades,
outros tipos de vidas, e para negar a situagdo dada na qual
presentemente estamos. A existéncia humana deve sempre transcender
esses fatos brutos sobre nossas vidas, 0s quais hdo podemos mudar.
Podemos, e devemos, sempre nos lancar para além desses fatos para
criar outros projetos, e somos sempre livres para interpretar esses fatos
de varios modos diferentes. (REYNOLDS, 2014, p. 89)

A facticidade descrita e resgatada por Reynolds poderia ser compreendida como
as “disposicbes fisicas e sociais” (p. 87) que nos sdo apresentadas desde o
nascimento. Porém, segundo Sartre, por estarmos “condenados a liberdade”, sempre
temos a possibilidade de transcendéncia frente a nossa situacdo (social, biologica,
fisica, situacional, espacial, etc.). Logo, Sartre direciona essa ideia para que pensemos
a liberdade como uma espécie de consequéncia da morte de Deus®, pois s6 a partir da
rendncia da possibilidade de um ser uno (onipotente, onipresente, onisciente) é que o

homem consolidaria sua premissa existencial: ser livre. Segundo o filsofo:

5 Sartre salienta, ainda, que partir da morte de Deus ndo é querer estabelecer a verdade de sua
inexisténcia, mas apenas considerar que € através dessa possibilidade de ndo-deus que o0s sujeitos
podem experimentar da liberdade e de toda responsabilidade emanada dela. Ver: O existencialismo é
um humanismo (1984).
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Dostoiévski escreveu: “Se Deus hao existisse, tudo seria permitido”. Eis
o ponto de partida do existencialismo. De fato, tudo é permitido se Deus
nao existe, e, por conseguinte, o homem estad desamparado porque ndo
encontra nele proprio nem fora dele nada a que se agarrar. Para
comecar, ndo encontra desculpas. Com efeito, se a existéncia precede
a esséncia, nada podera jamais ser explicado por referéncia a uma
natureza humana dada e definitiva; ou seja, néo existe determinismo, o
homem é livre, 0 homem ¢é liberdade. (SARTRE, 1984, p. 9)

A respeito dessa afirmacao que o filésofo francés arrisca em manter — no que
concerne ao homem enquanto mediador de sua prépria liberdade — é valioso que
atentemos para o fato, muitas vezes confundido, de que Sartre n&o justifica a realidade
opressiva através da nocao de “culpa individual’. Na verdade, nem seria possivel partir
de uma consideracdo de sujeito individual uma vez que, dentro da filosofia discutida
pelo autor, o homem atestaria que “escolhendo-me, escolho o homem” (SARTRE,
1984, p. 7). Ou seja, a premissa existencial de que “a existéncia precede a esséncia”
se baseia na consideragao de que ndao ha uma “natureza humana”, visto que “deus
estd morto” e, portanto, ndo podemos direcionar a humanidade a uma concepcao
divina (ou um resultado das escolhas de um Deus). Em relacdo a isso, Sartre sinaliza
para a liberdade e para o fator de que somos plenamente responsaveis pelo que e por
guem somos. A partir disso, vemos a argumentacdo que se direciona para uma noc¢ao
gue ndo se calqgue em um conceito de sujeito enquanto “individual”’, pois, de acordo
com o autor, “quando dizemos que o homem é responsavel por si mesmo, nao
gueremos dizer qgue o homem é apenas responsavel pela sua estrita individualidade,

mas que ele é responsavel por todos os homens”® (SARTRE, 1984, p. 6). E segue:

Ao afirmarmos que o homem se escolhe a si mesmo, queremos dizer
gue cada um de nés se escolhe, mas queremos dizer também, que,
escolhendo-se, ele escolhe todos os homens. De fato, ndo ha um Unico
de nossos atos que, criando 0 homem que queremos ser, ndo esteja
criando, simultaneamente, uma imagem do homem tal como julgamos
gue ela deve ser. Escolher isto ou aquilo é afirmar, concomitantemente,

8 Ao escolher como ponto de partida o cogito cartesiano (“penso, logo existo”), Sartre esta afirmando que
ao apreender-se a si mesmo, o homem apreende o outro. E dessa intersubjetividade que se alicerca a
ideia de que “o outro € indispensavel a minha existéncia tanto quanto, alias, ao conhecimento que tenho
de mim mesmo” e conclui ponderando que “é nesse mundo [intersubjetivo] que o homem decide o que
ele é e 0 que s&o os outros” (p. 16).
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o valor do que estamos escolhendo, pois ndo podemos nunca escolher
o mal; (SARTRE, 1984, p. 6-7)

Por fim, a partir dessas questdes basicas lancadas nesta secdo, buscaremos
pensar as agodes e facticidades das personagens de Carvédo animal como pressupostos
para uma discussao referente a “liberdade” e ao “absurdo”, pensando sempre nas
possibilidades de transcendéncia frente a uma realidade que € diariamente

carbonizada e carbonizadora.

A narrativa de Carvao animal em dialogo com Camus e Sartre

Ernesto  Wesley ouviu tudo calado.
Consternado, abaixa os olhos. Ele entende
perfeitamente o mineiro e sabe que esse
homem nunca mais esquecerd o0 que
aconteceu ali. Espera que isso faca dele
melhor em tudo, pois certamente essa
experiéncia interferirda em seu carater e
fortalecera o seu espirito.

(Ana Paula Maia)

Efetivar a leitura de Carvao animal € uma espécie de ativagcdo sinestésica, uma
vez que essa experiéncia literaria pode gerar uma projecdo sensitiva entre realidade
textual e receptiva. Em outras palavras, o texto produzido por Maia oferece uma
tematica que caminha ao lado da prépria criacao linguistica efetivada. Ao mesmo
tempo em que somos postos/as diante de caracterizagdes e descricoes de um espaco
e situagdo que nos impactam e geram inércia, as frases sédo dispostas ao longo da
narrativa de forma abrupta, objetiva e, a certa medida, direta. Essa estética pausada’,
que torna muitas vezes a narrativa um campo quase que “automatizado”, se instaura
como possibilidade de folego frente a um texto que nos leva a um sufocamento pirico.

Uma das motivagdes centrais do texto em analise € a forte presenca do fogo
enquanto objeto possivel de delineacdo das subjetividades das personagens
construidas. O fogo é aquele que queima, mata, deteriora o corpo ao po. Por outro

lado, € carregado de simbologia que o relaciona & nocdo de regeneracdo e

” Nota-se que o paragrafo que inaugura a obra apresenta-se construido com oito frases diferentes,
causando uma ndo fluidez. Vale salientar, entretanto, que essa caracterizacdo apontada ndo busca
conferir (des)valorizagéo a escrita, pelo contrario, intenta demonstrar que a tematica abordada por Ana
Paula Maia se consubstancia com o préprio formato narrativo escolhido.
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renascimento. O fogo, da mesma forma que o homem, se for sufocado “morre por nao
poder respirar’ (p. 47). Igualmente, o fogo também “pode ser fascinante, mas é
assassino” (p. 49) e “se nao for sufocado a tempo, o fogo € quem nos sufoca” (p. 49).

Ao descrever as possiveis analogias entre fogo e homem, o narrador cria um
campo de possibilidades para se pensar a “esséncia” a ser formada por cada uma das
personagens ao longo do texto. Ernesto Wesley e Ronivon sdo conectados pela
presenca do calor e do fogo e em cada um dos dois ha uma diferenciacédo de
constituicdo de si que se forma a partir da relacdo que constroem com o mundo a sua
volta.

Ernesto Wesley, “um brutamontes de ombros largos, voz grave e queixo
guadrado” (p. 15), lida com o fogo de maneira a combaté-lo. Profissdo: bombeiro.
Apresentado no primeiro capitulo do romance, ocupa-se diariamente com as chamas e
com a eminéncia do obito e, por conta disso, “acostumou-se aos gritos de desespero,
ao sangue e a morte” (p. 10).

Acostumar-se a gritos, sangue e morte corresponderia a uma possivel
conformidade com a existéncia em curso. Para além de uma conformidade, uma
eupatia com a condicao direcionada a si. A partir de tal argumento, Ernesto Wesley
poderia ser considerado um homem que ultrapassa seus conjuntos de circunstancias
de vida, uma vez que, ao estar disposto na presenca de uma realidade
incomensuravelmente violenta, resigna-se e intenta por uma provavel transcendéncia.

Em um determinado momento da diegese, apds a execucdo de um trabalho,
Ernesto Wesley justifica sua escolha em tornar-se bombeiro como resultado da sua
coragem para “ir aonde ninguém queria ir” (p. 56). Usar a “coragem” como precedéncia
para uma escolha pode ser uma sugestdo do que Sartre mencionou quando disse que
“a realidade nao existe a ndo ser na agao” (p. 13). Ou seja, a personagem nao parte da
argumentacdo do “ndo agir’ perante a possibilidade de existéncia de outros sujeitos
que poderiam fazer o seu trabalho por ele, pelo contrério, ele reverte a situacdo e se
coloca enquanto aquele que faz e, ao fazer, cria seu conjunto de relacbes e
empreendimentos que virdo a constituir quem ele é. O narrador afirma, no inicio do

texto:

No fim tudo o que resta sdo os dentes. Eles permitem identificar quem
vocé €. O melhor é que o individuo preserve os dentes mais que a propria
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dignidade, pois a dignidade n&o dird quem vocé é, ou melhor, era. Sua
profissdo, dinheiro, documentos, memadria, amores nao servirdo para
nada. Quando o corpo carboniza, os dentes preservam o individuo, sua
verdadeira histéria. Aqueles que ndo possuem dentes se tornam menos
gue miseraveis. Tornam-se apenas cinzas e pedacdes de carvao. Nada
mais. (MAIA, 2011b, p. 9)

Quando subtrai a “dignidade”, “profissao”, “dinheiro”, “documentos”, “memaria” e
“amores” a nada, ele esta diante de um processo de reducdo das caracteristicas e
condicBes do sujeito e, segundo o que Sartre afirmaria, frente a “facticidades” que nao
sdo pontos centrais para o exercicio da liberdade inerente a sua condicdo humana. Em
outros termos, ocorre 0 que poderemos entender como uma negacao de tais fatores
condicionais em relagdo a certeza Ultima que é a morte. Poderiamos arriscar afirmar
gue, para além dessa negacao, estamos diante da formacdo de um homem absurdo.
Resgatando as consideracfes ja discutidas anteriormente, € eficaz considerar que
Ernesto Wesley € um homem ja consciente da cisdo entre “homem” e “mundo” e, por
conta disso, apresenta-se de forma quase que inanimada. Essa sensag¢ao que pode ser
ativada em nés, leitores/as, de estarmos diante de uma personagem gue aparenta uma
guase apatia de si e do seu entorno, poderia ser restituida a partir de uma Otica de
libertacdo. Ernesto Wesley age de acordo com sua propria danca, sem cultivo de
esperancas ou amparo alheio e, a0 mesmo tempo, 0 homem que se tornou esta em

comunhao com o outro que é salvo por ele. Adiante, o narrador continua:

Quando comecou a trabalhar, descobriu que nesta profissdo ha uma
espécie de loucura e determinacdo de salvar o outro. Seus atos de
bravura ndo o fazem julgar-se heréi. No fim do dia, ainda sente seus
impactos. E na tentativa de preservar alguma esperanca de vida em
algum lugar que todos os dias ele se levanta e vai para o trabalho.
(MAIA, 2011b, p. 10)

Conforme relata o narrador, a acdo diaria rumo ao trabalho torna-se uma rotina
que se configura para além da repeticdo de atividades, mas instaura o0 processo de
“‘acostumar-se” a alguma coisa. No caso apresentado, interessa notar que a
banalizacdo da acdo se constitui na presenca da possibilidade de “salvagcdo” que,
embora seja projetado ao outro, € passivel de ponderagdo e flexdo ao “eu” agente.

Ernesto Wesley, ao projetar sua a¢éo ao outro, buscando salva-lo, salva a si mesmo. E
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em seus atos que dispde da elaboragéo dos impactos que estariam por vir, e esses
impactos sdo o que tornam o personagem essa figura resiliente.

Segundo Camus (2014), ‘0 homem cotidiano ndo gosta de demorar. Pelo
contrario, tudo o apressa” (p. 81) e o homem absurdo comega no instante em que esse
homem cotidiano e apressado termina, “no ponto em que, deixando de apressar o jogo,
o espirito quer entrar nele” (CAMUS, 2014, p. 81). A resiliéncia de nossa personagem &
como uma consequéncia de sua entrega ao seu proprio tempo, de onde pode extrair
suas forgas para continuar em sua vida “sem consolo”, conforme Camus (CAMUS,
2014, 2014, p. 65). Nesse sentido, ao passo que aparenta uma apatia cotidiana, esta
em constante resisténcia ao choque desse espaco em gue se encontra no seu agora.
Camus sintetiza que uma das caracteristicas desse homem absurdo “é nao acreditar
no sentido profundo das coisas” e, nesse processo de se manter unido ao seu tempo,
“[o homem absurdo] é aquele que nao se separa do tempo” (CAMUS, 2014, p. 78).

A profundidade possivel para Ernesto Wesley € em relagdo ao cuidado com os
dentes. Embora essa afirmacao aparente sarcasmo, a narrativa da obra inicia com a
tese de que os individuos devem preservar os dentes “mais do que a prépria dignidade,
pois a dignidade n&o dira quem vocé €, ou melhor, era.” e “aqueles que ndo possuem
dentes se tornam menos que miseraveis” (CAMUS, 2014, p. 9). Ao mencionar essa
necessidade de preservacao bucal, esse sujeito do texto sugere que o homem nada
mais é que um corpo invisivel e abjeto e, no fim, no momento possivel da vida, a Unica
verdade que resta € o nada. Poeticamente, Ricardo Araujo Barberena (2016) confere

aos dentes uma plural significagéo:

Dentes: presas que mordem e mastigam as sobras do sujo cotidiano,
numa digestdo empobrecida. Dentes: lancinantes e perfurantes armas
dos cées-de-rinha, que mutilam para sobreviver. Dentes: ausentes nas
bocas fétidas de Edivardes e Erasmo Wagner, que pastam os grudes de
lixo. Dentes: vestigios paleontoldgicos de uma espécie de ser humano
gue habita as areas abjetas, porcas e invisiveis da nossa sociedade.
(BARBERENA, 2016, p. 464)

Os dentes, toda essa poténcia vislumbrada para uma arcada dentaria e fixa,
pode ser uma tentativa de metafora com a propria realidade absurda de indiferenca
com o amanh&. Se partirmos da afirmativa de que o modo pratico de anulacdo da

realidade absurda esta na morte, a diligéncia com os dentes torna-se o ponto de
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fixacdo da ndo especulacdo de uma esperanca. A vida resta a morte. Da morte se
sobressaem 0s 0ss0s, quando ndo se tornam cinzas.

Ronivon, irméo de Ernesto Wesley e trabalhador da “Colina dos Anjos”,
crematorio da cidade na qual residem, &€ uma personagem que nos possibilita ampliar a
discussao sobre os elementos que emergem da narrativa. Lidando com corpos mortos
diariamente, em meio a fornos quentes, cinzas e pd, Ronivon vé a morte de forma
objetiva: geradora de lucros e possibilidades. O que anteriormente sinalizavamos
enquanto “o fim do absurdo”, complementa-se agora com o carater de criador de vida —
e de morte, uma vez que vemos a afirmacgao de que “a morte ainda pode gerar morte.
Ela se espalha até quando nao € percebida.” (p. 59). O narrador traz tal afirmativa
levando em consideracao suas reflexdes acerca do mundo enquanto espaco fisico que
também se deteriora e, em certo momento do texto, deparamo-nos com a seguinte

ponderacéo:

7

O planeta é mensuravel e transitdrio. Assim como 0 espaco para
armazenas lixo esta se findando, para inumar os cadaveres também.
Daqui a algumas décadas ou uma centena de anos havera mais corpos
embaixo da terra do que sobre ela. Estaremos pisando em
antepassados, vizinhos, parentes e inimigos, como pisamos em grama
seca; sem nos importarmos. O solo e a d4gua estarao contaminados por
necrochorume, um liquido que sai dos corpos em decomposicdo e
possui substancias toxicas. (MAIA, 2011b, p. 59, grifo nosso)

Ao incitar que “nao se importariam” de estarem pisando em corpos, sugere que a
pratica diaria de incineracdo e o contato direto com os cadaveres no subsolo da “Colina
dos Anjos” remodelou a relagdo de Ronivon com as nog¢des de morte e vida. Para o
narrador, sdo os corpos do crematério que garantem a subsisténcia, além de serem
responsaveis por fornecer parte da energia da cidade de Abalurdes, onde seus
moradores “sabem aproveitar bem os seus mortos” (p. 69). Segundo o narrador, “os
fornos sdo como mulheres fecundadas que geram a vida. A vida € o carvao, mas que
também é morte.” (p. 118).

Essa analogia que assume a vida enquanto morte € um ponto de interesse para
pensarmos o estatuto de liberdade desses homens presentes na narrativa de Maia.
Uma vez conciliada a vida com a morte, as personagens (tanto Ronivon quanto seu

irméo, Ernesto Wesley) agem de forma a reconhecer a condigdo humana. N&do negam
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nem suas “facticidades” nem sua liberdade de acgéo e, por fim, vivem de forma a ndo

sobrepujar o “agora” com falsas idealizagbes de um amanha.

Consideracgdes finais

O homem absurdo, consciente de sua situacao solitaria frente a indiferenca do
mundo, ndo acredita nas possibilidades de transcendéncia. Compreende que € na vida,
Nno seu instante presente, que existem as expectativas de significacdo de um viver.
Desmancha as viabilidades de esperanca e, ao passo que compreende a liberdade que
possui, se constitui de uma profunda angustia a respeito de sua existéncia.

Talvez seja por conta disso que Ernesto Wesley e Ronivon, em suas
cotidianidades quentes, entre a vida e a morte passiveis de serem constantemente
ressignificadas, sejam essas figuragdes do que Camus salientou como “homens
absurdos” e Sartre, ao discutir os processos de negacdo para uma emancipacdo do
ser, “homens livres”.

O paragrafo final de Carvao animal nos oferece uma sintese dessa trajetéria
entre vida e morte, resgatando que a existéncia humana se substancia a partir das

relagdes possiveis entre o “estar vivo” e 0 “estar morto”:

As lembrancas de dores eram suprimidas pelo que tinham de melhor, e
o melhor que tinham era a vida, e chegardA o momento em que ela
deixard de existir para todos. Eles celebravam o fato de estarem vivos,
mesmo sem perceberem. Sao eles homens que aprenderam a seguir
em frente e a direcionar o olhar para o foco menos miseravel possivel.
(MAIA, 2011b, p. 151)

Portanto, a consciéncia de liberdade e absurdo que afirmamos existir nas
personagens analisadas se alicercaram, majoritariamente, nessa capacidade de
apreenderem as condi¢cdes humanas — e de si proprios —, de forma a conduzirem suas
vidas em direcdo ao nada. Em outras palavras, a consciéncia absurda/livre se forma no
ponto em que, fora de esperancas de um porvir e calcados ha comunhao entre corpos
vivos e mortos, Ernesto Wesley e Ronivon se apresentam crentes na “infecundidade”
de uma vida ordenada, segundo discorre Camus (2014, p. 75). Por fim, essa

consciéncia pode ser considerada um fator de modificacdo das relacGes instauradas
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entre as personagens e seus respectivos ambientes de vivéncias e trabalhos,

perpetuando, quica, na modificacdo do meio em que agem.
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