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Em Bandeira, um “belo gesto” inaugura uma nova “forma de
vida”?
In Bandeira, a “belo gesto” inaugurates a new ‘forma de vida™?

Tieko Yamaguchi Miyazaki (UNEMAT)?!
Ricardo Marques Macedo (UNEMAT)?

Resumo: O presente trabalho se propde a analisar alguns poemas de Manuel Bandeira, muito
conhecidos, em uma releitura baseada em conceitos tratados no uUltimo seminario de Greimas, de
Semantica Geral na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales- E.H.E.S.S (1991-1992). Sobre a
base das notas desse seminario — Greimas morre logo em seguida em fevereiro de 1992 — Jacques
Fontanille redige o ensaio Le beau geste, que foi publicado na revista Recherches sémiotiques. Semiotic
inquir. A hipétese em que se apoia o trabalho é a de que, ao relacionar textos — poemas, crdnicas,
fragmentos narrativos, etc. — a leitura pode estabelecer uma certa ordem, origem de sentido. Neste caso,
s&o 0s conceitos semidticos acima que possibilitam entender a sequéncia escolhida como uma narrativa.
Palavras-chave: Lirica brasileira; Manuel Bandeira; “Belo gesto”; “Forma de vida”.

Abstract: This study aims to analyze some poems by Manuel Bandeira, very known, in a re-reading
based on concepts treated in the last Greimas’ seminar, by General Semantics at the Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales — E.H.E.S.S (1991-1992). On the basis of the notes of this seminar -
Greimas dies soon after February 1992 - Jacques Fontanille wrote the essay Le beau geste, which was
published in a journal named Recherches sémiotiques. Semiotic inquiry. The hypothesis that supports
the work is that, when relating texts - poems, chronicles, narrative fragments, etc. - reading can establish
a certain order, origin of meaning. In this case, it is the above semiotic concepts that make it possible to
understand the chosen sequence as a narrative.

Keywords: Brazilian lyric; Manuel Bandeira; “Belo gesto”; “Forma de vida”.

O belo gesto — assim se inicia 0 ensaio de Greimas e Fontanille (1993)
— € uma sequéncia de comportamento particularmente enigmatica para
0 semioticista: a0 mesmo tempo conclusiva e inaugural, simbolo de uma
moral, mas também de uma preocupacéo estética; breve, mas plena de
sentido, e quanto mais breve mais significativa. Pelo belo gesto, o
sujeito marginaliza-se por um instante, enquanto, a0 mesmo tempo, se
instala um publico atento, para afirmar, imediatamente depois, a
primazia de uma visdo pessoal das coisas. Fragmento ou ruptura, o
belo gesto ndo deixa de ser criador de um novo mundo, pessoal e
assumido. (GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p. 13%)
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Na exposi¢do acima, € interessante destacar um conjunto de termos com que 0s
semioticistas caracterizam nuclearmente o que denominam “belo gesto” e “forma de
vida”. O “belo gesto” se define como uma sequéncia, por iSso a0 mesmo tempo pode
ser conclusiva e inaugural. Uma sequéncia que se destaca do tempo de forma a

colocar o sujeito numa situagéo singular. Esse gesto se descreve como belo porque

[...] € um espetaculo intersubjetivo em que o observador tem tanto a
fazer, se nao mais, que o autor do gesto: catélise, reconstrucdo, fazer
interpretativo, a partir da surpresa ou a admiracdo que ele experimenta

(GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p. 29; grifo nosso).
Ou seja, destaca-se o papel central do sujeito observador, pois dele depende a
interpretacdo do que ocorre, e a sua percepcdo como algo fora do ordinario. S6 ele
pode dar-se conta de que ai nasce uma fratura que provoca uma mudanca radical na

vida do sujeito que desta maneira se explica:

Isso quer dizer que o individuo se inscreve doravante na perspectiva de
uma nova “ideologia”, de uma “concepc¢ao de vida”, de uma “forma” que
€ ao mesmo tempo uma filosofia da vida, uma atitude do sujeito e um
comportamento esquematizavel [...] (GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p.
30).

E essa relacdo entre a ruptura causada pelo “belo gesto” e a implementacéo de
uma nova “forma de vida” que gostariamos de examinar no contexto de uma pequena
selecdo de poemas de Bandeira, quando o0s colocamos em uma sequéncia
determinada exatamente por essa implicacdo. A sequéncia se inicia com “Poema tirado
de uma noticia de jornal”, seguido de “Maca”, e se fecha com “O martelo”.

Para o exame dessa sequéncia a luz dos conceitos semiéticos acima referidos,
vamos proceder a leitura de cada poema. Isso porque, tratando-se de textos literarios,
ndo se quer desvelar tedrica e abstratamente a presenca de tais conceitos, mas
atentar, prioritariamente, para sua manifestacdo e expressao poética na medida em
gue envolvem simulacros de pessoas com sua experiéncia e vivéncia particular e

singular.
Comecemos com

Poema tirado de uma noticia de jornal
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Jodo Gostoso era carregador de feira-livre e morava no morro da

Babildnia num barracdo sem numero

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dancou

Depois se atirou na Lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.
(BANDEIRA, 1967, p. 256)

No poema tanto o enunciador quanto o enunciatario estdo indeterminados: o eu
que fala se esconde no enunciado, assim como esconde o0 seu interlocutor; como se
fossem andnimos, ndo se projetam figurativamente desembreados da enunciacdo. O
actante que discursivamente predomina € o observador. Ou melhor, os trés actantes se
sincretizam, mas € a do observador a face de maior peso. A area soOcio-geografica
enunciada é mais ou menos restrita: a cidade do Rio de Janeiro, centralizada em um
bairro pobre, em um morro curiosamente denominado Babil6nia. IndicacGes estas se
encarregam da ancoragem do relato no espaco e no tempo, social e historicamente.
Por outro lado, o titulo declara que se esta frente a um tipo de texto, de certa natureza,
com funcdo social determinada, e que teria nascido de outro texto, de outra
modalidade, com fungéo social distinta. A questao pode resumir-se na pergunta: como
de um discurso jornalistico, referencial, que tem a funcéo de noticiar um fato ocorrido,
pode originar-se um poema? Ou seja, que é que os distingue? Ao ler-se 0 poema
sente-se que o discurso literario se desprende do solo referencial do discurso
jornalistico, para situar o fato em outra dimensdo em que a pergunta nesse momento
nao se restringe mais ao ocorrido a esse habitante de um bairro pobre carioca,
chamado Jodo Gostoso.

Em “Poema tirado de uma noticia de jornal”, esta clara uma caracteristica da
poesia de Bandeira: brancos e livres, combinam-se versos longos e curtos,
expressando 0s movimentos patémicos que animam a enunciacdo. Nota-se logo a
intencdo aparente de manter a objetividade, a impessoalidade e imparcialidade da voz
enunciadora, tipica da uma noticia jornalistica. Melhor, simula-se tal objetividade dessa
modalidade discursiva. Mas sobrepde-se a esse discurso um outro, onde tal

distanciamento diminui, criando uma entonagdo afetiva, suprassegmental, responsavel
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pelo despertar no leitor de uma empatia que, curiosa, o langa na busca do que poderia
haver detras da ocorréncia, silenciado pelo discurso jornalistico.

Ja no primeiro verso, faz-se a apresentacdo do ator Jodo Gostoso. Somam-se
trés informacdes figurativas genéricas, que lhe garantem uma certa personalidade
social: seu trabalho, o local em que vive e seu nome. Joado é carregador de mercado,
vive num bairro pobre em uma casa sem numero e € conhecido pelo apelido “Joao
Gostoso”. Um protoétipo local. Tais informagdes permitem perceber que Jodo vive quase
na periferia da sociedade carioca e que sua figura representa 0s que se encontram na
mesma situagéo, social principalmente. Nos quatro versos seguintes focaliza-se uma
sequéncia de acdes realizadas pelo sujeito numa tarde. Jodo Gostoso vai até o bar
Vinte de Novembro, bebe, danca, canta. No ultimo verso ocorre uma quebra da
expectativa euférica criada pelos trés verbos, pois se informa que se jogou — e morreu
— numa lagoa famosa na cidade, localizada numa regido socialmente superior; haveria
na escolha da Lagoa indicativo de uma causalidade desta ordem?

Suicidou-se Joao? O discurso jornalistico emprega o verbo “atirar-se”, uma agao
buscada pelo sujeito, por um sujeito que a deseja. Intrigante é a forma impessoal com
que a morte € descrita, sem outros detalhes. Sinteticamente. Simplesmente acdes
marcadas pelo advérbio como sequéncia finalizada e com a sua morte: “Depois se
atirou na Lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado”. O lexema “depois” destaca na
cena a presenca do observador, ao qual parece encerrar-se ali um percurso planejado.
A informagdo “e morreu afogado” soa como o cuidado de completar a noticia,
sublinhando a funcdo de pontuar, com uma aspectualizacdo terminativa, o ocorrido
como um programa narrativo Unico. A noticia ndo permite que o desenlace permaneca
aberto. Isso empresta ao fato um aspecto de segmento completo, cujo sentido esta
encerrado nele. E justamente essa configuracdo da acdo programada, com resultado
certo, que, como uma embreagem, lanca o leitor & indagacdo do sentido em outra
dimensao, que se situaria detras da cena e do cenario.

O dominio fisico, que geograficamente abarca o centro da cidade (a Lagoa) de
um lado, e a periferia (Babildénia) de outro, é estratificado social, culturalmente, o que
poderia fornecer indicativos semanticos a leitura das acdes focalizadas. Seu espaco de
circulacdo e comunicacado situa 0 ator em uma area socio-econdmica (carregador de

mercado) timicamente eufdrica porque ele parece estar a gosto, como indica seu
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apelido assinalando a sua integracdo na comunidade local. A complexdo fisica &
avaliada positivamente; a forca fisica — de carregador — se |é sensual e eroticamente:
Jodo, o gostoso, carrega outro sinal considerado positivo no espaco da cultura
hegemobnica, mas cuja auséncia em Babilonia se |é como sinal de identidade
comunitaria: ndo parece incomodar a ele e a ninguém gue sua casa nao tenha nimero,
como as demais do morro. O que no discurso jornalistico soa como sem outro sentido,
gue se chame Babilbnia o bairro em que Jodo mora, no novo texto, literario, parece
apontar a algo mais, em uma relacéo entre significante e significado nao arbitraria, mas
necesséria. Que sentidos se atribuem a esse nome no imaginario brasileiro?

O poema de Bandeira esta estruturado como uma pequena narrativa, com um so
ator atualizado. O primeiro verso se encarrega de identifica-lo formalmente: nome,
profissdo, residéncia. Em seguida, introduz-se no que seria o durativo em sua vida o
acontecimento que vai rompé-lo: “Uma noite”, como indicando o fim de uma jornada, de
um percurso cumprido, se desloca ele a um lugar especifico: um bar. Lugar de 6cio,
social, em final de dia de trabalho. Mesclam-se ai duas isotopias. O ndcleo do relato é
narrado tripartindo-o em trés acdes, que se expressam em trés versos curtos, de duas
silabas, com o acento na ultima. A sequéncia se marca como uma sequéncia ordenada
pela reiteracdo ndo somente ritmica, mas pela categoria morfologia: sdo trés verbos
gue, no pretérito perfeito, implantam o aspecto terminativo das acfes referidas.
Aspecto que, assim, combina — sublinhando-se mutuamente — o acento ritmico, a
pausa versal e a estrutura paratatica da frase. Como se ai se cumprisse um rito, com
seus passos marcados.

As acdes referidas dizem respeito a participacdo da personagem enquanto
sujeito de ingestao e, em seguida, enquanto corpo fisico. O ingerido vai do sélido ao
liquido; no sélido parece haver uma relagdo com a terra, doadora da alimentagéo; no
segundo momento ha ingestdo de fogo, de fogo liquido. Se correta essa leitura,
entender-se-ia por gue a morte ocorra ha agua, mas com uma inversao: de sujeito que
ingere o homem passa a objeto ingerido pela agua. Um ritual mais primitivo que
envolve os elementos primordiais. E nesse contexto, como entender a danca?
Homenageia-se, comemora-se, passando do profano ao sagrado?

Essa pequena narrativa acontece em um espaco aberto, que se alarga do morro

da Babilbnia a cidade do Rio de Janeiro. Dentro dele se desenvolve esse
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acontecimento — no sentido de um evento que rompe o usual, o rotineiro — denunciando
0 desajuste que parece nao ser de ordem particular, individual.. A estrutura paratatica
de todo o discurso elide as relacdes que aliviem o ndo oferecimento de indices que
possibilitem sugerir as causas razoaveis da decisdo da personagem. De um lado, o
sujeito observador, num estado patémico dominado pela persisténcia intrigada,
posicionando-se como sujeito interpretativo. De outro, o objeto, de contemplacéo
curiosa, de interrogacao do oculto, do ocultado: o ator-sujeito, igualmente persistente,
parece modalizado por um saber (ndo expresso) fazer e por qué. E que o cumpre
silenciosamente, numa autonomia instigante.

A declaracdo de que o poema provém de uma noticia jornalistica assinala, de
imediato, que o segundo enunciador, o do poema, foi surpreendido pela singularidade
da noticia, a ponto de expressar seu estranhamento em uma nova edicdo do texto
original. Muda o enfoque e recategoriza o anterior. Ele sincretiza nessa tarefa as
funcdes actancias de observador e de sujeito enunciador, lugar a que convida o leitor a
ocupar também. E ele quem oferece uma sequéncia aspectualizada, apresentando, na
leitura e na reescritura, a sequéncia das acdes, com seus cortes, seu ritmo, e a
cobertura figurativa.

Para interpretar a narrativa e as a¢des do sujeito narrativo, o observador assume
a funcdo de sujeito cognitivo que procura, no contexto social, a grade cultural de
valores, para a caracterizacdo da personagem. E dessa rede de onde o discurso
poético parte para apreender a rotura, a fratura. A percepcédo da fratura evidencia que
houve uma negacao da moralidade coletiva, pelo menos do morro da Babil6nia, ja que,
nela, parece ndo se entender a sequéncia das acdes de Jodo Gostoso. O suicidio e as
condicbes assinaladas ndo se explicam numa pessoa plenamente integrada na
comunidade. A sua opcdo de suicidar-se sobrepfe a narrativa uma outra grade de
leitura que nao se explicita, que surpreende como uma incognita, que redistribui uma
nova axiologia, As a¢gbes enumeradas, como obedecendo a uma ordem requerida,
reverberam como negadas em seu valor cotidiano, e alcadas a expressao de outro —
novo — conteudo. Como se, denunciadas em sua dessemantizacdo em que 0 sujeito o
€ simplesmente de um saber-fazer, elas sdo submetidas a um processo de

ressemantizacao.
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Nesse processo duplo, a pergunta que surge recai sobre o destinador. A
focalizacdo coloca em xeque o destinador da moralidade coletiva, e a0 mesmo tempo
aponta para a virtualidade de um outro destinador; inclusive € possivel que Joao
Gostoso figure como destinador de si mesmo. Esse procedimento torna possivel
entender sua agdo como um gesto, um “belo gesto”, inaugurando uma moralidade
pessoal.

O ensaio O belo gesto atribui um grande peso ao observador. Como espectador
de um espetaculo intersubjetivo, pede-se a ele que interprete o que aconteceu, com a
garantia de poder “reler a sua maneira a significagdo da sequéncia”. Deve eleger entre

as possibilidades que oferece a abertura axiolégica do devir, colocada em marcha:

Assim, a irrupgao do inesperado, a escolha da elipse, do siléncio, do
contratempo ou do “contrapé”, ddo consequentemente margem a
reflexdo: a invencdo dos valores € cooperativa, o espectador €
solicitado a participar dessa criagdo como “coenunciador’ do futuro
universo de valores. De certa maneira, se a ética € do dominio do autor
do belo gesto, a estética é do dominio do observador-intérprete:
vigorosamente solicitado pela ruptura da troca, este € submetido a

Y

surpresa, a admiracdo, se ndo ao espanto. A emocdo estética é
exatamente, parece-nos, 0 elemento desencadeador de seu fazer
interpretativo, o que significa dizer que a estetizacdo das condutas é o
meio pelo qual se consegue tornar sensivel 0 momento em que novos
valores séo inventados. (GREIMAS; FONTANILLE, 2014, p. 26)

O “belo gesto”, enquanto afirmag¢do do individual contra o coletivo, e de uma
moral pessoal em face de uma moral social, encena um espetaculo intersubjetivo,
fundindo estética e ética em um processo original de semiose que mobiliza o plano da
expressédo e o do contetdo. Se o sujeito cognitivo normalmente convoca a rede cultural
através da observacdo de comportamentos moralizados, na invencao de uma nova
moralidade, ocupa a cena a sensibilidade, uma maneira de sentir e reagir as coisas,
gue provoca um processo de emersdo de sentimentos mais profundos. Enquanto a
moral social vé o sujeito modalizado através de um saber-fazer, cujos gestos e
comportamentos assim codificados constituem o plano de expressdo da semiose em
uso, a moralidade individual se baseia em um saber-ser. Implantando-se uma

dimensédo passional, a dimensdo estética — onde o saber-ser, desenhado como uma
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“‘maneira de fazer”, € a manifestagéo do sensivel — atrai um novo plano de expressao.
A praxis enunciativa individual cria seu proprio uso.

O gesto que se converte em um “belo gesto”, ou seja, um acontecimento, deve
ser visto na totalidade do processo em que se encontra; no caso do poema em
guestdo, o sujeito observador deve ler, interpretar através de indices contextuais
postos, os quais lhe permitem reconstruir as etapas pressupostas na nharracao.
Portanto, necessita-se de uma figurativizacdo do processo em suas fases sucessivas
gue se assuma como plano de expressdo autonoma. Plano que se enriqguece da
expressao estilistica, como se destaca na distribuicdo em versos das acfes de Jodo
Gostoso, na elipse de suas motivacdes, no siléncio do ator, cujo fazer parece
ressemantizar-se sem que se indique como. Nega-se o estere6tipo dos atos de comer,
beber e dancar como praticas normais dos que frequentam o bar depois do trabalho.
Contra essa enunciagdo ossificada, imp8e-se uma enunciacdo idioletal, uma praxis
totalmente individual. Uma nova ética.

Se o fazer interpretativo se desencadeia gracas a sensibilizacdo estética, a
estetizacdo das condutas — como Jodo na sequéncia ordenada de acdes — € a que poe
em destaque o tempo quando se inventam novos valores. Na estetizacdo e na
invencdo, a competéncia na organizacao da expressédo € essencial: quanto maior é sua
economia maior € a abertura aos mundos de valores, e suas possibilidades de
interpretacdo: o poema — este poema de Bandeira — impacta ao leitor porque,
postando-se junto ao observador, ele é sensibilizado por essa falta de informacao,
como se os dados fossem insuficientes para explicar o comportamento inesperado de
Jodo e seu modo de fazer, em contraste com a clareza sobre os dados e sentidos na
rede coletiva. Um desencontro em que, por um lado, os signos parecem suficientes
para a significacao ossificada pelo uso e, por outro, o entendimento de que se descarta
essa semiose para permitir a entrada de uma nova.

No espetaculo intersubjetivo do belo gesto o trabalho do intérprete € mais arduo,
porque tem que arrancar o segmento dos eventos do fluxo diario, dos comportamentos
e atitudes codificados. Nao havendo acesso direto ao conteudo, é a partir do plano de
expressdo — da figurativizacdo, da dimensao estética, do sensivel — que o espectador

tem que comecar.
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No poema “Poema tirado de...”, por tratar-se de um texto poético e ndo mais
jornalistico, sobrepdem-se dois niveis de escritura, em que a noticia de periédico ja
vem interpretada; cabe ao observador expressar-se em nova enunciagado — a poética —
em que um caminho interpretativo se traga ao leitor pelo menos conforme as
convencdes basicas literarias. Se é possivel pensar que o “belo gesto” tenha ocorrido
na narrativa, a consideragdao do gesto como “belo gesto” que fratura se deve a
percepcdo do observador: no primeiro momento, da passagem do jornalistico ao
poético, e, sem seguida, gracas a leitura do poema, pelo leitor.

O “belo gesto”, portanto, provoca uma fratura que pode conduzir o sujeito a uma
nova etapa, a aplicar-se na busca de outra “forma de vida”. Se o ator do relato trabalha
a significagdo de suas agdes dentro dos principios teorizados aqui como a de “belo
gesto”, o leitor sé pode intuir, mas néo ter certeza. Em nossa proposta, € do ponto de
vista do observador-enunciador do poema que o focalizamos e n&o o do protagonista.
O espetaculo visto e vivido pelo observador como o de um acontecimento, como uma
revelacao, ainda que na experiéncia de outro, o induz a empenhar-se na construcao de
uma nova “forma de vida’. E isso que estamos considerando na sequéncia que

construimos, na qual ao poema anterior seguem os poemas “Mac¢a” e “O martelo”.

Quando publica Da imperfeicdo, em 1887 — informa Edna Nascimento
(2014, p.35) — Greimas abala a solidez do esquema narrativo candnico
ao discorrer poética e figurativamente com belos exemplos sobre a
rotina e a dessemantizacdo em que O sujeito se encontra em seu
cotidiano. Nesse texto, o semioticista reconhece que o habito petrifica
as acgles do sujeito, que ndo tém mais significado para ele, no entanto,
na sua rotina ele pode ser surpreendido por uma fratura, pelo
inesperado que irrompe, € esse mesmo sujeito que na previsdo do
esquema narrativo candnico busca a conjuncdo com o objeto, sente-se
em estado de fusdo com ele. [...] Sdo as fraturas que instauram o
acontecimento estético e provocam o rompimento do habito cotidiano,
modificando o sujeito que retorna inquieto dessa experiéncia vivida. Ele
passa entdo a ser movido e comovido pela possibilidade de dar novo
significado as coisas.

Vejamos como isso se realiza em forma de poema:

Maca
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Por um lado te vejo como um seio murcho

Pelo outro como um ventre de cujo umbigo pende ainda o cordao
placentario

Es vermelha como o amor divino.

Dentro de ti em pequenas pevides
Palpita a vida prodigiosa
Infinitamente

E quedas téo simples

Ao lado de um talher

Num quarto pobre de hotel.
(BANDEIRA, 1967, p.294)

O poema comecga com 0 sujeito enunciado em um quarto de hotel — vem-se a
saber no final — diante de uma macgé: acaba de dar-se seu encontro com o objeto. A
disposicéo do sujeito ja sofreu a atracdo estética e se coloca em curso a comunicagao
entre eles. Os elementos do mundo, parcos, indicam que o cotidiano se apresenta em
um grau disférico ndo desprezivel: a conjuncdo com o lar esta substituida por uma
disjuncao de seu lugar ou uma conjuncao néo desejada com um lugar alheio. O suijeito,
nessa situacdo de dispersdo, como que € atraido por um pequeno detalhe a que se
agarra para salvar-se: uma maca murcha na mesa. A continuidade do exterior sofre ja
a acao que introduz a descontinuidade, origem da significacdo. Instala-se a disposicao,
a receptividade que vai possibilitar ao sujeito viver algo que rompe a cotidianidade ai
representada de forma extrema.

Logo, e concomitantemente, identificam-se sujeito da enunciacdo e sujeito do
enunciado. Este é sujeito de uma atividade, de ver, e aquele de um dizer: Eu vejo,
declara. O que € importante ai? Ndo somente que alguém veja, mas que se traduza
esse ver em uma declaragdo verbalizada. A acgéo referida, o ver, s6 ganha realidade e
concrecdo para o sujeito na medida em que é dita. O enunciado verbal tem, pois,
funcdo performativa. O ato narrado ou descrito é criado para o sujeito pela enunciagcao
verbal, enquanto o ele proprio se conscientiza de sua reflexdo e da existéncia do
objeto. O sujeito — da enunciagéo e do enunciado amalgamados — se imobiliza: o verbo
estd no presente indicativo — “te vejo” — numa experiéncia interiorizante e

verticalicalizante, aspectualmente durativa. A sensibilizacdo segue, pois, 0 nascimento

RE-UNIR, v. 5, n° 1, p. 91-108, 2018. ISSN - 2594-4916



101

do sujeito cognitivo. O objeto se torna objeto do sujeito ao mesmo tempo em que 0
sujeito se faz objeto de si mesmo.

Ha que considerar, pois, esse olhar como um olhar atento. Impde uma parada
somatica, do corpo, para concentrar-se no olho. O ponto de vista € do sujeito que se
coloca como aquele que vé para em seguida dizer como vé o0 objeto: e o vé
manipulando estrategicamente a perspectiva. De um lado... e de outro. Mas uma
perspectiva que nado depende do objeto, mas do sujeito que se move. Um voltear ao
redor da maca, dividindo-a em partes, dando inicio a um processo rico de
ressemantizagao.

Ao contrario da parataxe do poema anterior, “Maga” se abre por uma estrutura
sintatica de subordinacdo que determina logo a entonacdo, o0 ritmo do verso e a
atmosfera timica da leitura. “Por um lado”, diz, e segue carreando o discurso em um
tom baixo, produzido pela distribuicdo do acento, seguido na linearidade por encontros
fonéticos, principalmente de nasais, que ampliam a duracdo. Ao mesmo tempo, instala-
se a expectativa pelo segundo termo sintatico — “Por outro” — que da passo a um verso
longo, sustentando a respiracdo até que se cumpra a figuracdo imagética, visual e
aspectual (“pende todavia”) do cordao placentario.

A reflexdo tem uma caracteristica especifica, € imaginativa: esta vai permitir ao
sujeito ver o objeto valendo-se de uma comparacdo ou de uma metafora. Ensina-nos
Bachelard (2008, p.2/22) que a poesia nasce do devaneio. Importantissimo para
Bachelard: as coisas ganham sentido para o0 homem porque este as vé através do
devaneio. Assim, a isotopia figurativa do fruto se recobre de outra isotopia figurativa e
teméatica: da mae e da maternidade. E esse devaneio que permite ao eu lirico,
localizado em uma dimensdo patémica e é€tica, ir implementando uma estrutura
axiologica e viver a fratura. Primeiro, a forma geométrica, enriquecida de espessura, de
volume, lhe sugere um seio, sobre o qual ainda projeta um tempo transcorrido, de
aspecto terminativo: a mag¢da, um seio murcho que ja cumpriu seu papel de provedor de
vida. Em seguida, o devaneio se desloca ao principio do processo, a uma primeira
cena, a cena de uma mae parida.

Apés esse percurso, ao retomar o lugar inicial no espaco, o olhar reflexivo ja é
outro, esta transfigurado. A percep¢do visual se enriguece. Vendo-a novamente de

fora, permite-se ler a fruta sensorialmente, deter-se em um ponto mais atrativo,
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atentando no vermelho que se destaca nesse cenario até entao desprovido de cor. Mas
esse elemento externo ja vem contaminado pelo sentido anterior da forma imaginada.
Por isso, como em um segundo passo do percurso, essa cor pode instalar a
sacralidade que apoiada na imagem materna impulsiona a uma sistema simbolico
religioso. A fronteira acaba de ser transposta.

O salto de uma dimensédo a outra, contemplativa, reflexiva, se oferece em seu
resultado. Sua expressdo se impde como se sO possivel em um novo verso, menor e
conclusivo: “Es vermelha como o amor divino.” Ainda persiste a prevaléncia figurativa
da macd. Diz o verso, apds a pausa: “Es vermelha como...”. Na contemplagdo, o
extensivo se desloca a favor do intensivo - nos termos de Zilberberg (2011). Imantado
pela intimidade manifesta nas formas da segunda pessoa, um intervalo permite ao
sujeito evocar um outro codigo que nao o alimentar. A cor do fruto, timizado, se faz
embreagem para outro sistema significativo: permite imergir mais profundamente, e
deixar-se ler como expressao do divino. O humano, o terreno se mantém, preserva-se,
mas assim se valoriza. E isso requer uma boa pausa, um momento de repouso, um
final de estrofe.

Retomando a isotopia da maternidade, em nova estrofe, apés ter visto a fruto de
um lado e de outro, a perspectiva muda em uma nova descontinuidade. O sujeito
observador parte a fruta em duas. Do exterior vai ao interior. O que permite ler a maca
como um ventre por dentro, imagem que se amplia abstratamente para chegar a
figuracdo do utero universal. E, com esse valor, como se apresenta? Matriz, mas
escondida, pequenina, humilde, em uma conjuncdo do extensivo e do intensivo.
Surpreende 0 sujeito o contraste entre o ser e a aparéncia, a poténcia primordial e seu
modo de presenca.

Nesta nova estrofe, segue a mesma orientacéo o olhar interpretativo. Primeiro a
contemplagéao do objeto em devaneio, mantendo a isotopia figurativa da macga: “Dentro
de ti em pequenas pevides.” Uma constatacdo que requer um tempo, que pde em
suspenso 0 pensamento e a admiracdo; sentimento e pensamento que sO se
complementam em um novo verso, que prepara a oposi¢do do pequeno ao grande na
promessa virtual, sensorialmente percebida: “Palpita a vida prodigiosa.” Sintagma
bastante rico sensorialmente comecando pela divisao em dois segmentos

contrastantes nesse sentido. E valorizado pela retomada de um fonema forte,
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explosivo, do verso anterior /p/ — “pequenas pevides” — que soa igualmente em outro
par de consoantes proximas, as dentais /t/ e /d/ — “Dentro de ti... pevides”. Nesse
segundo verso — “Palpita a vida prodigiosa” — a exploséo do /p/ inicial que se reitera na
segunda silaba /pi/, e se combina com a sequéncia da vogal aberta /a/ alternando-se
com /i/, iconiza a pulsagao virtual da vida prometida. Promessa que se reafirma na
segunda parte do hemistiquio, ao dilatar-se na entonacdo, na persisténcia do eco da
primeira. Ao arrebanhar, porém, a isotopia do volume e da fecundidade nesse /o/,
estrategicamente presente na linearidade de “pro-digi-o-sa”, o final estala na alegria da
vogal aberta /a/.

O sentido encontrado, em uma espécie de epifania, s6 pode expressar-se em
uma Unica palavra; esta se isola em um Unico verso, cujo ritmo pausado se alarga em
profundidade, de sua verdade absoluta, nesse degustar sensorial dos /ii/ arrastados
pelas nasais; estas voltam fechando o verso e a estrofe, girando ao redor desse centro
contrastado da silaba /ta/, forte e aberta: “infini-ta-mente”, como que acompanhando o
afunilamento dos versos na estrofe: 10, 9, 5 silabas.

Para legitimar o até aqui revelado no devaneio, ou através do devaneio, o
enunciador tem que voltar e mais concretamente a seu lugar e a seu tempo. Ao fazé-lo,
tem nas maos outro objeto que é realocado no espaco fisico, até entdo ndo explicitado.
Um espaco, seu contexto concreto — social, econémico, cultural — origem e guarda da
significacdo mesma até ai perseguida. Um contexto-espagco que se povoa, pois, de
dinamismo; percorrendo de novo o tracado pelo observador, o olho do leitor vai de um
ponto ao outro; conecta, traca linhas de sentido: recuperando a totalidade das partes
em que se havia dividido, recuperando a unicidade, a maca assume seu lugar. Lugar
gue se define pelo traco da subtracéo; alheio, passageiro, carente de sentidos afetivos.
Emprestado. Dentro de outro maior, da comunidade pressuposta, de onde vem o
sujeito e para onde deve voltar.

No ambito desse espaco alheio, o sujeito fala com seu interlocutor, em primeira
mao, a propria macad. O movimento comunicativo vai do sujeito a maca, esta num prato
de hotel. Um lugar dentro de outro, destinador primeiro dos valores codificados. Dai
alga voo — a vida, amor vermelho, divino — e volta ao centro mesmo: ao prato em uma
mesa de um quarto pobre de hotel. Ai termina a moralizacdo do trajeto vivenciado. Na

observacdo do objeto estético, concomitante constréi-se 0 sujeito estético até o
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momento de graga final — uma epifania na dimensao diminuta de uma natureza morta —
cuja profundidade se expressa na estrofe-exclamacao que fecha o poema.

De todas maneiras, estd ai um homem salvando-se da perda de sentido do
cotidiano. Como teria feito o habitante de Babilonia, Jodo Gostoso? E o teria feito de
outra maneira? Outra maneira que veremos em outro poema de Bandeira.

O poema focaliza, pois, uma cena que se poderia considerar como uma
experiéncia fulcral em busca desta nova forma de vida, cujo principio fundamental

assim se formula: “salvar os elementos mais cotidianos”, como declara “O martelo”.

O martelo

As rodas rangem na curva dos trilhos

Inexoravelmente.

Mas eu salvei de meu naufragio

Os elementos mais cotidianos.

O meu quarto resume o passado em todas as casas que habitei.

Dentro da noite

No cerne duro da cidade

Me sinto protegido.

Do jardim do convento

Vem o pio da coruja.

Doce como um arrulho de pomba.

Sei que amanh& quando acordar

Ouvirei o martelo do ferreiro

Bater corajoso o seu cantico de certezas.
(BANDEIRA, 1967, p. 294)

O poema esté constituido de duas estrofes que se diferenciam a partir do tempo
verbal: na primeira o pretérito e, na segunda, o presente, que neste texto se referem
realmente a dois tempos cronoldgicos. O enunciador toma a si mesmo como objeto do
discurso. Do passado relatado ele regressa ao presente da enunciagédo, na forma de
uma voz que se dirige a um interlocutor figurativamente nado identificado, mas que é ele
desdobrado.

O poema se abre de uma maneira bem marcada. Toda a primeira parte da
estrofe, os dois primeiros versos, tem a forma de uma maxima. Como a expressao

terminativa de todo um percurso que ai se condensa, em seu sentido, abrangente e
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abstrato, proprio dessa modalidade discursiva. O sujeito projeta um simulacro da vida e
do homem dominado pela aceitacdo do inevitavel. Um estado patémico que se
denominaria “resignagao”?

Estes dois versos compdem uma oracdo completa: sujeito, verbo,
complementos, e em ordem direta. E se fecha com um ponto final. Uma oragéo
assertiva: ndo ha saida. O advérbio destacado, sozinho no segundo verso, a escolha
de uma Unica palavra — longa — encerrando o periodo verbal grifam seu sentido
semantico — a inexorabilidade do destino. Em toda a extensao do plano de expresséo,
a oracdo marca o carater disforico de seu sentido metaférico através da reiteracdo de
um fonema nada brando /R/. A Ultima palavra soa como um gongo na ordem linear
escolhida, do trajeto narrativo implicito em que o a funcéo de anti-sujeito cabe a vida.

Apés a pausa deste segundo verso tdo especifico, a contra-narrativa se anuncia
fortemente na adversativa que abre o verso seguinte: “Mas eu salvei...” O sujeito marca
sua presenca ao contrapor a determinacdo do anti-sujeito algo que depende dele: a
forca de alguém que reage e age decisivamente; um sujeito que quer e encontrou o
saber e o poder-fazer. Sincretizam-se sujeito cognitivo que interpreta o que lhe é
oferecido, e a moralizagao resultante de saber aceitar e lidar com a realidade: o que
acontece a todos sem perddo recebe dele a expressdo metaforica “naufragio”. A
mesma disposicdo animica dos poemas anteriores reaparece: 0 poeta vence o seu
agarrando-se as coisas mais humildes. A isotopia tematica da modeéstia se recobre da
isotopia figurativa espacial que sustenta um programa narrativo: “Meu quarto resume o
passado em todas as casas que habitei.” O transcurso do tempo e com ele a vida é
encarado ndo como perda, mas como soma que se resguarda como 0 que confere
sentido. Se o poeta se refere a “todas as casas” do passado, pode-se entao ver ai uma
expansdo espacial a que corresponde uma expansao temporal, que poderiam atuar
forcas de dispersdo, de perda. Mas o eu lirico se faz sujeito que intervém em cada
lugar e em cada ponto de uma e de outra. Sobre elas age de maneira que seu presente
seja de contencdo conjuntiva: “Meu quarto resume...” Sinbnimo positivo do “cerne”
ambiguo que aparece na segunda estrofe?

Ao contrario de Drummond, que se situa e situa a todos em um horizonte
universal, Bandeira escolhe um espaco especifico, o de nossa identidade, de nosso

ndcleo: a casa. E ai o lugar que mais diz respeito ao sujeito, como ensina Bachelard
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(2008). Esta ai 0 mesmo lugar do poema anterior: 0 quarto. A area do horizonte do
enunciador ndo se expande, pelo contrario, ocorre um movimento de convergéncia ao
lugar onde se refugia o presente-passado do risco de desfazer-se.

Na segunda estrofe, em que coincidem o aqui e o agora do enunciador,
processa-se toda uma transformacédo. Desnuda-se o que se silencia na primeira
estrofe. Ao dizer-se “Dentro da noite” — ndo “A noite” — 0 tempo se espacializa e
contém, envolve o sujeito. O espago concreto € a cidade, mas se retrai, € “cerne”.
Termo com que se situa o sujeito e define o espaco. Sempre essa necessidade do
centro, como o Utero materno. No entanto o centro neste poema, mais que centro €
cerne, e € duro, ndo o centro/cerne da maca que salva o sujeito do anonimato e do frio
do quarto de hotel.

Ainda que o qualifique como “duro” com toda a carga semantica do termo, contra
toda a expectativa por ele aberta, “se sente protegido”, declara o sujeito. Em seguida,
esse centro se especifica: o entorno de um convento, com seu jardim. Dois espacos
construidos, mas contrarios: um fechado e outro aberto. Mas a combinacdo deles
sugere protecdo, serenidade, contra o que estaria além, ao redor. No entanto o
horizonte que se abriria ao ar, a natureza do jardim, e a uma transcendéncia salvadora
do convento € ambiguo. Ambiguidade que se confirma pela referéncia a coruja cujo pio
— negativo no imaginario brasileiro — € enlacado numa similaridade inesperada ao
arrulho pomba. Aos dois signos conservam aqui a iconicidade das manifestacdes
sonoras das aves: pio e arrulho. E a forja dessa equivaléncia é o sujeito. E preciso
destacar que o elemento negativo — a coruja — é que faz parte do convento. E ele que
sofre a transmutacdo. Esta ai uma exemplificacdo do que seria essa salvacdo dos
elementos mais cotidianos e com eles a da personagem? A ambiguidade ou a
modalizacdo deceptiva do até aqui dito se desvela nos versos seguintes.

Nos ultimos versos tudo muda: “Sei que amanha quando acordar/ Ouvirei o
martelo do ferreiro/ Bater corajoso o seu cantico de certezas”. Imagem forte pelo
universo escolhido, o do ferro. De dureza mineral. Matéria que se pretende modificar,
pela forca decidida do ferreiro, que ndo bate mas golpeia. E por que denominar o ruido
do golpe como canto, fechando essa trilogia sonora: pio, arrulho, canto? Porque o
canto participa do ritualistico, eleva a outra dimensao: do sagrado. Como o conto e a

danca de Jo&do Gostoso?
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Este € o objeto requerido pelo sujeito, o desejado na salvacdo no mundo feito de
naufragios. Mas a forca emprestada as imagens € especiosa, ndo confirma o dito, o
falseia, porque fala de desejo, desejo de afirmar uma crenca. E ndo uma verdade. A
voz, da enunciacdo, entra num agudo estado patémico, complexo. Mobiliza-se a
modalizacao veridictéria. O sujeito cognitivo faz uma leitura, uma interpretacdo de sua
vida ja transcorrida e, contrariando o dito no primeiro verso, verdade inquestionavel
para todos, pretende vé-la como a realizacdo de uma forma de vida, no sentido
greimasiano. Nova forma de vida que teria se originado na competéncia de ler a maca,
e se inaugurado quando pela primeira teria salvo do “naufragio os elementos/mais
cotidianos”. Uma forma de vida reconhecida na persisténcia no passado e que se
promete no futuro. O presente seria a confirmacéo reiterada da promessa. Mas um
presente sofrido, feito de duvida como se desvela na ultima parte de “O martelo”, em
gue o sujeito da enunciagéo nela se trai.

A leitura de textos literarios, sobretudo de poemas, termina depois do ponto final
com a abertura do siléncio em que, de acordo com Alfredo Bosi, realmente se da a
confraternizacdo universal. E nesse espaco-tempo interior de conjunc&o que o afeto se
permite, como diria Bachelard, devanear. Um desses devaneios é imaginar, dentro do
entorno histérico — individual ou coletivo — as razées ou motivos da origem do poema.
Devaneio em que se confirma, além disso, que toda leitura é uma releitura, na qual se
mobilizam nossas leituras anteriores do mesmo texto, ou de outros textos do mesmo
autor ou de outros. Um devaneio, portanto, que se alimenta da historia de leituras de
cada leitor, que lhe permite avancar nesse caminho de verdades construidas,
imaginadas. Esse devaneio nos sugeriu a busca de um entorno que preenchesse o
contorno dos poemas ja nossos conhecidos.

Na sequéncia aqui seguida, como resposta ao “acontecimento” vivido com a
noticia sobre Jodo Gostoso, os dois Ultimos poemas parecem amarrar a coeréncia ja
conhecida do que é o poeta Manuel Bandeira, ao menos boa parte de sua obra. O
‘menor” do apodo que ele mesmo se deu se traduziria nesse tom menor — na
enunciacdo da voz e das atitudes — com que apregoa haver “salv [ado] de [seu]
naufragio os elementos cotidianos”, sabendo, por outro lado, que se trata, antes de
mais nada, ndo propriamente de uma verdade efetiva, de um saber-ser, mas da

enunciagao de um querer-saber-ser.
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