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O “nosso militar (?)”: o militarismo alemao na poesia satirica
de Kurt Tucholsky.

“Our soldier(?)”: the german militarism in Kurt Tucholsky’s satirical poem

Anderson Roszik!

Resumo: O presente artigo pretende, numa primeira parte, apresentar os trés elementos constitutivos da
satira literaria: sdo eles a indireta, a norma e o ataque. Numa segunda parte, pretende-se aplicar os conceitos
na analise de um poema satirico do escritor e jornalista alemao Kurt Tucholsky (1890-1935). O poema intitula-
se “Nosso militar!” e é publicado sob o pseudénimo Kaspar Hauser, em junho de 1919, no periédico Die
Weltbiihne, importante meio de veiculagao de escritores e jornalistas da esquerda alema da década de 1920.
Como o titulo do poema permite entrever, 0 poema versa sobre o militar prussiano. Dessa forma, para uma
compreensao ampla desse texto satirico, pretendemos explanar como a figura do militar goza de prestigio
social elevado durante o império (1871-1918) e como ela é retratada satiricamente no poema de Tucholsky,
poucos meses apos a derrota na Primeira Guerra Mundial (1914-1918).

Palavras-chave: Satira; literatura alema; Kurt Tucholsky.

Abstract: This article intends, in a first part, to present the three constitutive elements of literary satire: they
are the indirect, the norm and the attack. In a second part, it is intended to apply the concepts in the analysis of
a satirical poem of the German writer and journalist Kurt Tucholsky (1890-1935). The poem is entitled "Our
Soldier!" and is published under the pseudonym Kaspar Hauser in June of 1919 in the Die Weltbiihne, an
important means for the publication of writers and journalists of the German left of the 1920s. As the title of the
poem lets you glimpse, the poem is about the Prussian soldier. Thus, for a broad understanding of this satirical
text, we intend to explain how the figure of the soldier enjoys high social prestige during the empire (1871-
1918) and how it is portrayed satirically in the poem of Tucholsky, a few months after the defeat in the First
War World (1914-1918).
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Introducao

Discorrer brevemente sobre a satira incide, para empregarmos os termos de
Hansen (2011, p. 145), na “divisdo, decomposicao ou analise dos [seus] elementos
constitutivos”. Nesse trabalho, concebemos a satira ndo como um género, mas como
uma “forma discursiva” (Schreibweise) critica e comica que se manifesta por meio de
diferentes géneros literarios, modificando seus discursos via recursos como ironia,
parédia, paradoxo, chiste ou trocadilho. E importante destacar que o modificar da forma
e o do discurso tendem a ser referenciais para que o receptor conceba o texto como

satirico. Voltaremos a esse ponto posteriormente, ao abordarmos a elaboragao do
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ataque satirico. Vejamos quais elementos, além do ataque, formam a triade

fundamental da satira.

Os elementos constitutivos da satira: indireta, norma e ataque

O satirista busca criticar determinado objeto, mesclando ou transgredindo as
caracteristicas proprias de um género. Na perspectiva de sua fungao critica a valores e
normas sociais e ao buscar influenciar a vida publica, a satira se torna, segundo
Simdes Junior (2007), uma forma discursiva literaria engajada. Para empregarmos as
palavras de Alfredo Bosi (2000, p. 187), ela transforma-se numa “forma de resistir dos
que preferem a defesa o ataque” e que “rebela-se e fere no peito a sua circunstancia”.
Observamos que o argumento de Bosi assemelha-se ao de Hantsch (1975, p. 37), para
quem a satira € uma “forma linguistica a qual é subjacente uma postura militante e
agressiva”, e que é “estimulada por fenbmenos extratextuais aos quais se refere”.

Os elementos estéticos empregados na elaboracédo de um mundo ficcional
dissimulam o aspecto critico presente no ataque direcionado, proporcionam prazer ao
leitor e impedem o ataque de se constituir em pura manifestagao de 6dio. De agora em
diante, empregaremos o termo indireta para nos referirmos ao conjunto de elementos
estéticos que dao o epiteto de literario a satira. Para Gerth (1977, p. 83), a indireta
refere-se “a forma na qual o satirista propaga seu ataque, suprimindo ataque em
situacbes ficticias ou fingidas e rompendo o conteudo comicamente”. Em outras
palavras, os elementos estéticos tém a funcao de criar um mundo ficticio, um mundo de
contornos obliquos que possibilite a veiculagdo do ataque satirico.

O satirista langa mao da linguagem referencial para viabilizar ao receptor
reconhecer a relacdo entre a satira e os assuntos do contexto original de sua
enunciagao. Na satira, cria-se um pano de fundo no qual seu objeto alvo é reconhecivel
pelo receptor e a partilha de informacbes que ocorre nesse processo possibilita a
leitura do texto pelo receptor como satira. Esse processo, em que a satira descreve e
ataca seu objeto, € mediado pelo satirista, que se expressa criticamente em fungao de
uma determinada norma, compreendida como a expressao critica do satirista face ao

desacordo entre o que considera ideal e a realidade negativa. A norma relaciona-se a
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uma ordem moral ou social que precisa ser compactuada entre satirista e receptor para
que os ideais daquele atinjam a eficacia almejada.

Podemos pensar que a defesa de uma norma pelo satirista pode contrapor-se a
ideologia, ao comportamento, enfim, ao conjunto de valores ou representagées do
objeto do ataque da satira. A oposicdo nio €, todavia, obrigatoria. A norma do satirista
nao precisa se definir somente em fungéo da de seu oposto, que é a norma do objeto,
representada pelo objeto satirico e seu universo. Neste ponto, € valido ressaltar como
Schoénert (2011) concebe a norma.

Segundo o tedrico alemao, o objeto defende certa norma e o satirista, uma
contra-norma. Por considerarmos adequada essa denominacgdo, ndés a empregamos
nesse estudo. Assim, sugerimos que o satirista represente uma contra-norma, e o
objeto, uma norma, dado que essa o impele a expressar-se. Quando ambos, satirista e
objeto, compartilham da mesma instancia de valores (0 que pode ocorrer), ou, em
outros termos, da mesma norma, o surgimento de qualquer fator conflituoso
desencadeia a negativizagdo da norma do objeto. Nesse caso, o satirista passa a
defender uma contra-norma e a representar esteticamente os estigmas do objeto em
seu ataque, deixando-os reconheciveis para o receptor.

Estabelecidos os conceitos de indireta e de norma, passemos ao ataque, o
terceiro — e ultimo — elemento constitutivo da satira literaria.

Para Jakobson (2003), na maioria das mensagens, ha o predominio da funcao
referencial da linguagem. Ela é orientada para o contexto, que deve ser apreensivel
pelo decodificador da mensagem e que a torna eficaz no processo de comunicagao. O
satirista faz uso da funcao referencial ao emprega-la como componente do discurso
satirico, ou, mais especificamente, como elemento constitutivo do ataque agressivo. No
processo de elaboracdo do ataque, o satirista utiliza a fungdo referencial com a
finalidade de indicar ao receptor qual é o objeto alvo da satira. Para que o ataque seja
eficaz, ele deve ser expresso por meio de recursos estéticos e ser referencial, para que
o receptor identifique o objeto referido na enunciagédo e, desse modo, compreenda o
texto como satirico. Assim, o ataque é direcionado (a um objeto) e referencial (indica-se

o contexto em que se insere o objeto).
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O satirista cria a imagem do objeto, a qual € dada uma forma de rebaixamento
difamatério — inversado de hierarquia, difamagao de a¢des nobres, rebaixamento moral
ou social etc. Tais recursos visam ampliar o ataque ao objeto e podem estar
fundamentalmente relacionados, como é o caso da deformacido e da inversdo. A
mescla de estilos distintos, na qual elementos “inferiores”, como linguagem rude ou
dialetos, a presengca de sujeira, maldade ou vilania etc. podem surgir em nivel
considerado “elevado”, tende a subverter caracteristicas especificas do texto.

A partir dessas consideracbes, podemos acrescentar ao ataque satirico trés
caracteristicas: ele é referencial, direcionado e funcional. Ele é referencial porque faz
referéncia “ancorada intencionalmente” (SCHONERT, 2011, p. 7) em acontecimentos
ou objetos do mundo extratextual. Nesse sentido, ele € marcado por signos no texto
que possibilitem a compreensao do leitor. Para esse objetivo, manifesta-se a dupla
funcao do signo poético: ele tanto viabiliza a compreenséo quanto retrata o objeto. Ele
é direcionado porque busca negativizar o objeto e sua norma. Num duplo movimento,
ele advoga pela superioridade da contra-norma do satirista. Ele é funcional porque, ao
criticar o objeto em sua representagéo, torna-se um instrumento através do qual o
satirista busca convencer o receptor da superioridade de sua contra-norma.

Expostos os elementos fundamentais da satira literaria, vejamos, a seguir, como

o militar prussiano € representado pela perspectiva satirica.
O poema “Nosso militar!”: um exemplo de satira literaria

Em 26 de junho de 1919, o escritor e jornalista alemao Kurt Tucholsky publica,
sob o pseudénimo Kaspar Hauser, o poema “Nosso militar!”, na controversa revista Die
Weltbiihne, um meio de circulacdo de “satira[s] politica[s] que distraia[m] e
amedrontava[m] seus leitores” (GAY, 1978, p. 18). Vejamos o poema-fonte em lingua

alema, seguido de uma versao em lingua portuguesa.
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“Unser Militar!”
Einstmals, als ich ein kleiner Junge

und mit dem Ranzen zur Schule ging,
schrie ich machtig, aus voller Lunge,

hort ich von fern das
Tschingderingdsching.

Lief wohl mitten Gber den Damm,

stand vor dem Herrn Hauptmann
stramm,

vor den Leutnants, den schlanken und
steifen...

Und wenn dann die Trommeln und die
Pfeifen

Ubergingen zum PreuRenmarsch,

fiel ich vor Freuden fast auf den Boden
Die Augen glanzten — zum Himmel
stieg

Militarmusik! Militarmusik!

Die Jahre gingen. Was damals ein Kind

bejubelt aus kindlichem Herzen,

sah nun ein Juangling im russischen
Wind

von nahe, und unter Schmerzen.

Er sah die Roheit und sah den Betrug.
Ducken! ducken! noch nicht genug!
Tiefer ducken! Tiefer bicken!

Treten und StoRen auf krumme
Rucken!

Die Leutnants fressen und saufen und

V -

II
“Nosso militar!”

Ha muito tempo, quando eu era um
rapazinho

e ia a escola com a mochila,

eu gritei tdo forte quanto pude,

eu ouvi, ao longe, o barulho.

Corri por sobre o aterro
postei-me diante do senhor capitéo,

diante dos tenentes, dos magros e
hirtos...
E os tambores e os pifaros

ressoaram a Cancao da Prussia
eu quase cai no chao de alegrias —

Os olhos brilhavam — ao céu subia

musica militar! musica militar!

Os anos passaram. O que uma crianca
outrora

festejou com seu coragao infantil

agora um jovem via no vento russo

de perto, e sofrendo.

Ele via a crueldade e via o logro.
Agachar! Agachar! Ainda nao basta!
Agachar até o chao! Curvar-se até o
chao!

Chutar e pisar nas costas curvadas!

Os tenentes devoram e se embebedam

2 TUCHOLSKY, Kurt (Kaspar Hauser). Unser Militar. Die Welth[vne. Berlim, v. 15, n. 23, p. 629-630, 29
mai. 1919. A traducdo do poema é de nossa responsabilidade. E valido ressaltar que ela intenta auxiliar
a compreenséao pelo leitor que ndo domina a lingua alemé e, por isso, ndo consiste numa tradugéo
literaria.
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huren,
wenn sie nicht grade auf Urlaub fuhren.

Die Leutnants saufen und huren und
fressen

das Fleisch und das Weizenbrot
wessen? wessen?

Die Leutnants fressen und huren und
saufen...

Der Mann kann sich kaum das Notigste
kaufen.

Und hungert. Und stirmt. Und schwitzt.
Und marschiert.

Bis er krepiert.

Und das sah Einer mit brennenden
Augen

und glaubte, der Krempel kdnne nichts
taugen.

Und glaubte, das musse

zusammenfallen

zum Heile von Deutschland, zum Heil
von uns Allen.

Aber noch Ubertdonte den Jammer im
Krieg

Militarmusik! Militarmusik!

Und heute?

Ach heute! Die Herren oben

tun ihren Pater Noske loben

und brauchen als Stltze fir ihr Prinzip

den alten trostlosen Leutnantstyp.

Das verhaftet, regiert und vertobackt
Leute,

Damals wie heute, damals wie heute -.
Und fallt Einer wirklich mal herein,

setzt sich ein Andrer fir ihn ein.
Liebknecht ist tot. Vogel heidi.

Solchen Moérder straft Deutschland nie.
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e dormem com putas

quando nao estavam viajando de
férias.

Os tenentes se embebedam e dormem
com putas e devoram

a carne e o pao de quem? De quem?

Os tenentes devoram e dormem com
putas e se embebedam...

O cidaddao mal consegue comprar o
minimo necessario.

E morre de fome. E assalta. E soa. E
marcha.

Até ele morrer.

E alguém com olhos ardentes via isso

e achava que a tralha poderia ser inutil.
E achava que isso precisava ruir

para a salvagdao da Alemanha, para a
salvacgao de todos nos.
E na guerra ainda abafava o lamento

musica militar! musica militar!

E hoje?

Ah, hoje! os homens la em cima

louvam o Padre Noske

e precisam como base para seu
preceito

o velho inconsolavel tipo militar.

Isso prende, rege e espanca as
pessoas

Ontem como hoje, ontem como hoje.

E se Alguém realmente cair

outro lhe toma o lugar.

Liebknecht esta morto. Vogel livre.

A Alemanha nunca pune um assassino
assim.
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Na und?

Der Hass, der da unten sich sammelt,
hat euch den Weg zwar noch nicht
verrammelt.

Aber das kann noch einmal kommen...!
Nicht alle Feuer, die tiefrot glommen

unter der Asche, gehen aus.
Achtung! Es ist Zindstoff im Haus!

Wir wollen nicht diese Nationalisten,
diese Ordnungsbolschewisten,

all das Gesindel, das uns geknutet,
unter dem Rosa Luxemburg verblutet.

Nennt Ihr es auch Freiwilligenverbande:

es sind die alten schmutzigen Hande.
Wir kennen die Firma, wir kennen den
Geist,

wir wissen, was ein Corpsbefehl heil3t...

Fort damit!

Reildt ihre Achselstlicke

in Fetzen — die Kulur kriegt keine
Licke,

wenn einmal
verschwindet,
dessen Druck keine Freier verwindet.
Es gibt zwei Deutschland — eins ist frei,
das andre knechtisch, wer es auch sei.
So lass endlich schweigen, o Republik,
Militarmusik! Militarmusik!

im Lande Der

’i.

E ai?

O ddio que cresce |4 embaixo

ainda nao bloqueou o caminho de
VOoCeés.

Mas isso pode acontecer outra vez...!
Nem todos fogos que ardem sob a
brasa

se apagam.
Atencado! Ha material inflamavel na
casa!

NOs ndo queremos esses nacionalistas,
esses bolchevistas da ordem,

toda a gentalha que nos chibatou

e sob a qual Rosa Luxemburgo
sangrou até morrer.

Chamem isso de  associagdes
voluntarias:

sao as velhas méos sujas.

Nos conhecemos corpo, nos

conhecemos seu espirito,

nds sabemos o0 que é uma ordem da
corporagao...

Basta!

Rasguem suas dragonas

em pedacinhos - a cultura n&o sentira a
falta

quando desaparecer do pais aquele

que a todos tem oprimido.

Existem duas Alemanhas — uma é livre,
a outra é servil, ndo importa quem seja.
Faca por fim se calar, 6 Repubilica,
musica militar! masica militar!

O primeiro aspecto relevante é a estrutura formal: 0 poema possui trés estrofes
de extensédo irregular. A primeira contém doze versos; a segunda vinte e dois e a
terceira trinta e quatro. O acréscimo de versos reforga a construgdo de uma narrativa
iniciada quando o eu lirico apresenta memorias de sua infancia, na primeira estrofe, de

sua juventude, na segunda, e de sua vida adulta, na terceira. Acumulam-se
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experiéncias passadas e presentes, tanto pessoais quanto coletivas, modeladas entre
si. O aumento gradativo das estrofes assinala a passagem temporal definida, na qual
sao expostos eventos que relacionam o cidadao e o militar.

O primeiro deles é contado pelo imberbe eu lirico na primeira estrofe, quando ele
narra um acontecimento que |he distrai durante sua ida a escola. Na primeira estrofe,
ele retorna a infancia, localizada em um passado remoto. Nesse ponto, deparamo-nos
com o primeiro elemento da satira literaria: a indireta. O ambiente distante
temporalmente permite ao eu lirico criar um mundo cujos acontecimentos sao regidos
por um “era uma vez’ implicito, ao qual adiciona suas lembrangas. Em seguida, na
segunda estrofe, ele se desloca a um passado recente, marcado por sofrimento fisico e
psicolégico: trata-se da guerra de 1914-1918 (aqui ocorre 0 emprego da linguagem
referencial para elaborar o ataque satirico). Por fim, na terceira estrofe, o eu lirico
reflete sobre as consequéncias dos dois passados em sua vida atual. Da mesma
maneira, percebemos, assim como em outros trechos do poema, a defesa de uma
contra-norma. Vejamos esses trés aspectos adequadamente.

O primeiro verso é iniciado com um advérbio de tempo, transformado em
locugdo adverbial na traducdo. Ele distancia a acdo do tempo presente e a insere na
infancia do eu lirico, anterior a eclosdo da guerra, e fornece uma imagem pouco
definida de si, ao contrario do que faz com a banda militar: o leitor sabe apenas tratar-
se de um “rapazinho”. O adjetivo do poema-fonte, substituido pelo diminutivo na
traducéo, acentua a distancia temporal e dirige a atengdo do leitor para uma faceta
psicoldgica: a inocéncia infantil. O eu lirico apresenta-se como uma crianga a quem o
mundo é algo a ser descoberto e, por extensdo, como um sujeito livre para apreender
valores. Esse processo comecga na primeira estrofe e desenvolve-se nas seguintes.

Ele relembra detalhes daquele dia remoto. A indefinicido confere carater
permanente ao acontecimento, como um trauma, e se constitui como elemento do
ataque satirico na medida em que a agressdo dirige-se a classe com a qual ele se
depara no passado: a militar. Ocorre-lhe uma lembranca que despertara um assombro
inicial, mas que terminara por se mostrar agradavel aos ouvidos de crianga, como
podemos observar sua reagdo entre o segundo e o décimo versos. O jovem

desconhece certamente a simbologia militar, expressa no campo lexical alusivo a um
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desfile, no momento em que seus “olhos brilhavam” ao ouvir a musica militar (décimo
primeiro e décimo segundo versos). O som o leva a correr em disparada e encontrar o
“senhor capitao”.

Apds sua corrida, ele depara-se com militares, mostrando-se ser capaz de
afirmar a existéncia de um capitao e de tenentes. Em outras palavras, ele é consciente
da estrutura hierarquica militar, segundo a qual o numero de oficiais que ocupam altas
patentes é inferior ao de oficiais em fungdes subalternas. Destaca-se que o termo
“senhor” antes da posicdo militar do capitdo assevera o respeito infantil a figura do
militar. No decorrer do poema, o eu lirico demonstra que o sentimento de respeito — e,
de certa forma, de idealizacdo — ao militar € possivel apenas na perspectiva infantil.
Nesse ponto reside o aspecto central da critica satirica. Por essa razao, detenhamo-
nos nele.

O aparato militar alemao, durante os anos de 1914 a 1918, buscava inculcar a
imagem do jovem soldado como um simbolo da disposi¢ao ao sacrificio por uma causa
patria. Esse argumento, defendido por Herbert (2014), pode ser vinculado com alguns
numeros do periodo anterior. Segundo Wehler (1994, p. 151), entre 1870 e 1913 — ou
seja, durante o Kaiserreich (império) — o numero de reservistas aumenta 100%,
enquanto os gastos com a manutengdo da maquina militar aumentam 360% e exigem,
no inicio da guerra, 75% do orgamento.

Ao voltarmos ao poema, notamos que, apesar de o eu lirico ndo determinar o
momento de sua infancia, ele a situa antes da guerra (obtemos essa informagao ao
passarmos a segunda estrofe). Desse modo, ele insere-se como um simples cidadao
que sofre os resultados do desenvolvimento da politica interna prussiana, fortemente
marcada pelas vitorias militares na segunda metade do século XIX e que tornaram
possiveis a fundagcao do império, em 1871. Entre 1860 a 1871, o militarismo assume
seu protagonismo na politica nacional, e os militares ocupam posi¢cdes de prestigio
social. Por essa razao o eu lirico deixa-se encantar pelas figuras militares, as quais
demonstra respeito através do pronome “senhor”.

Sugerimos nos deter um pouco mais no emprego desse pronome, visto sua
relevancia para a critica satirica do eu lirico ao militarismo no decorrer de todo o

poema. O socidlogo Norbert Elias (1997) relaciona o enaltecimento da figura militar a
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fragilidade estrutural do Estado alemao em seu processo de formagdo, marcado por
invasdes e guerras em seu territério. Podemos conceber a reacao do jovem eu lirico —
o respeito imediato ao capitdo — como um gesto, como uma expressao de um
comportamento no qual esta solidificado o enaltecimento. Para Elias (2006, p. 131), a
reacao correta a um gesto — o “contragesto”, ou, no nosso exemplo, a posi¢ao ereta do
jovem frente ao capitéo, tratado como “senhor” — é fruto de uma segunda natureza, de
uma ampla gama de maneiras de pensar e de agir que tem origem em um complexo
processo historico. No caso aleméo, como mencionado, é a fragilidade estrutural que
marca sua o processo de formacdo do Estado e leva a idealizagdo da figura militar. A
mesma figura que ajuda a fundar o império em 1871 e a unificar o territério alemao pela
primeira vez na historia.

A reacdo do jovem eu lirico expressa 0 que se espera de um comportamento
moldado por uma politica fortemente militar. O termo politica € empregado aqui com o
sentido amplo de fenbmenos sociais, econdmicos e juridicos que formam um
‘entrelagado de relagdes mutuas” (WEHLER, op. cit., p. 6). Ela, por sua vez, faz com
que as intervencbes do Estado, até o final do império, favorecam tendéncias
antidemocraticas e busquem uma forma de estabilizacdo social que sirva aos
interesses dos inimigos da democracia. Os éxitos dessa politica antidemocratica e de
cunho militar legitimam o dominio autoritario na Alemanha em que se passa a infancia
do eu lirico. Portanto, ao se deparar com o capitdo, néo lhe resta alternativa a ndo ser
tratar-lhe por “senhor”.

Realizamos um percurso pela historia do militarismo prussiano, objeto satirizado
na primeira estrofe, para salientar que na sociedade alema, até o final do império, em
1918, o militar esta “no topo da piramide de prestigio social, o que vincula cada vez
mais normas, formas de pensamento e de comportamento militares a sociedade”,
enfatizando a defesa de valores e da honra militares (WEHLER, op. cit., p. 156).
Embora esse processo tenha transcorrido com impeto inigualavel até 1871, ndo é
possivel desvincula-lo de uma outra razao para a forte presenca militar na sociedade
alema até 1918. Trata-se do efeito produzido pela saida de Bismarck do poder, em
1890. Os militares ganham mais forga nos ministérios, e os politicos comegam a se

render aos seus argumentos.
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Wehler (op. cit.,, p. 158) destaca a necessidade de se observar os “detalhes
sociais de comportamento”, que refletem a assimilagdo de modos de agir e de pensar.
Pensando no poema: dado que o exército, na infancia do eu lirico, era a principal base
de um governo autoritario e quase absolutista, parece ndo lhe haver saida exceto
mostrar-se como mero elemento dessa composi¢do social que exerce controle
comportamental. Observamos essa representacédo no emprego do tratamento formal
“senhor”.

Passemos para outro aspecto formal do poema satirico. O paralelismo entre o
terceiro e sexto versos, todos iniciados por verbos no passado (“gritei”, “ouvi”, “corri’ e
“postei-me”) e encerrados por virgulas, denota uma somatodria exaltada de acdes e
sugere atitudes irrefletidas da crianga, atraida pelo fascinio despertado pela musica. O
rapazinho posta-se ligeiramente diante do “senhor” capitdo e dos tenentes “magros” e
“hirtos”. A imagem é marcada por uma dupla oposicdo. A primeira é a imediata
discrepancia fisica entre a crianca com sua mochila escolar e a altivez dos militares. A
segunda é uma oposic¢ao ideoldgica.

A oposicao entre o desconhecimento dos perigos do mundo e a vida pulsante,
representados pelo universo infantil, e a laténcia beligerante, representada pelo militar
prussiano, inicia a tensdo que sera o principal elemento da segunda estrofe. A
presenca de uma crianca diante de uma figura militar que Ihe causa certo fascinio
evoca um aspecto estrutural do processo de formagdo do Estado alemao, como
procuramos destacar anteriormente. Trata-se do respeito e da idealizagdo de condutas
militares e ac¢des bélicas.

Os tambores e os pifaros, no oitavo verso, evocam o universo militar e dao o tom
da marcha prussiana. Essa exerce dominacdo sobre a crianca e seus sentimentos e
causa-lhe jubilo. Predomina a atmosfera de ordem e disciplina, reforcada por
elementos formais, como as rimas paralelas (no poema-fonte). O esquema repete-se
no décimo primeiro e décimo segundo versos, que encerram a primeira estrofe, e os
pontos de exclamacdo sao a apoteose do encantamento infantil.

Ao inserir um personagem infantil, um “rapazinho”, Hauser ndo se concentra na
idealizagdo de um modo de vida simples e frugal. Se essa é uma caracteristica das

satiras de Juvenal (SCHMITZ, 2000, p. 77), no poema de Hauser a insergdo contrasta
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os dois universos, o infantil e o militar, reduzindo a importancia do segundo. A insergao
inicia o processo de reducao do objeto satirico e faz surgir o efeito cOmico na medida
em que o militar pode ser admirado somente na perspectiva infantil.

A Unica excecdao ao esquema rimico na primeira estrofe do poema-fonte tem
lugar no nono e décimo versos. Quando a banda militar, um agente do “Estado
nacional” que transforma em rotina as intervengdes desse Estado, segundo Hobsbawn
(2013, p. 116), toca a “Cangao da Prussia” (PreuBenmarsch), ocorre uma mudanga na
psique do jovem. O som dos instrumentos musicais € o movimento efusivo do desfile o
enlevam de tal maneira que, feliz e atraido pelos sons, quase vai ao chao, como ele
destaca no décimo primeiro verso.

A composicao de “Cancgédo da Prussia” insere-se em um cenario nacionalista
alemao de legitimidade emocional despertada por um produto linguistico como a
cancdo. Sua escrita teve inicio em 1830, num momento de lutas entre 0 movimento
unificador liberal da classe média e os detentores do poder, que o reprimiam de forma
violenta. Ela contém seis oitavas de rimas cruzadas e paralelas, das quais as cinco
primeiras foram compostas pelo professor Bernhard Thiersch (1793-1855) e a sexta
acrescentada em 1851. A cangao tem fungao simbdlica tdo forte na evocagcao de
sentimentos de comunhdo que ainda era componente curricular na Prissia em 19123
fato que corrobora, por extensdo, o papel da escola como elemento difusor do
nacionalismo no império.

Em cada uma das estrofes cantam-se motivos distintos. Na primeira, o eu lirico
destaca seu orgulho de ser prussiano, simbolizado pela bandeira, e de honrar a
liberdade adquirida por lutas; na segunda, a fidelidade ao rei, cujo status é igualado ao
de uma divindade, e a patria (Vaterland) sao expressas por um sujeito individual eu; na
terceira, retoma-se indiretamente o orgulho pelas lutas, e a superagdo de obstaculos
sdo, para o eu lirico prussiano, condicdo sine qua non para construir a honra. Na quarta
estrofe, a rigidez fisica e moral proprias da Prussia — na perspectiva do eu lirico —

encerram o refrdo (“Eu sou um prussiano, quero ser apenas prussiano”);* na quinta,

3 Zentralblatt fiir die gesamte Unterrichtsverwaltung in PreulRen. Herausgegeben in dem Ministerium der
geistlichen und Unterrichts-Angelegenheiten. Berlim, p. 626, 1912.

4 Lembremos que o pseuddénimo Theobald Tiger emprega o refrdo de forma satirica em seu poema
“Associacao dos fazendeiros” (segundo capitulo).
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retoma-se a fidelidade ao rei e a patria (Vaterland), porém expressa por um sujeito
coletivo nés, o que denota a capacidade da cangao em penetrar em diferentes classes
sociais e psicologias individuais; por fim, na sexta louvam-se objetos aos quais se
agregam valores protonacionalistas, como “flamula” e “espada”, além de “nobreza” e
“rei”, novamente.

A “Cancéao da Prussia” insere-se num momento especifico do fortalecimento do
nacionalismo. Segundo Wehler (2013), a constru¢cao de uma nagao pode percorrer trés
dimensodes interdependentes, como foi o caso da Alemanha imperial. A primeira tem
carater institucional e seus agentes, como o militar e o corpo politico, tém a tarefa de
inculcar a estrutura do Estado-nac&o no consciente coletivo.

A segunda dimensao € composta por agentes responsaveis pela “aceitagcao
psicossocial de um habitus nacional” (WEHLER, op. cit.,, p. 75-76), como escolas,
universidades, associacoes de classe média e confrarias estudantis. Nesse sentido,
Hardtwig (1994) relaciona o aumento do numero de associagdes com o culto ao
simbolo de Bismarck, apds sua morte, em 1898, e Elias (1997) vincula as confrarias
estudantis a assimilacdo, pela classe média, do duelo como um padrao de
comportamento militar. A terceira dimensao percorre o valor simbdlico inerente a
festas, paradas, desfiles militares, cancdes, hinos e discursos do imperador. Podemos,
nesse ponto, retornar ao poema “Nosso militar!”.

Na primeira estrofe, destaca-se todo o aparato que configura o desfile militar,
como os oficiais, os instrumentos musicais e a cangao. Eles atuam como mecanismos
institucionais e simbdlicos — ou seja, a primeira e a terceira dimensdes descritas por
Wehler (2013) — que difundem e mantém o nacionalismo vivo, vinculando-o a diferentes
classes sociais.

O eu lirico emprega outro elemento formal no décimo primeiro e décimo segundo
versos. Trata-se do encadeamento através do enjambement, uma forma de
transgressao da unidade sintagmatica do verso, dividida para o verso seguinte. Com
isso, 0 enunciado que se inicia em um verso € completado somente no verso seguinte,
que origina uma breve pausa na formulacao do pensamento. O recurso introduz o novo
estado d’alma do rapazinho: a alegria iniciada pela musica militar flui para a estrutura

sintatico-semantica dos dois versos.
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O tempo verbal da primeira estrofe é anunciado por “ha muito tempo”. A locucao
determina a semantica da estrofe. O tempo cronoldgico, por sua vez, assemelha-se ao
que sugerimos chamar de passado remoto, ou seja, é anterior ao tempo narrativo da
segunda e terceira estrofes. Essa construgdo tem uma fungao significativa. Ela instaura
o acumulo de sentidos que tragam a mudanc¢a da personalidade do eu lirico, que ira
culminar em seu apelo critico e pacifista na terceira e ultima estrofe. Para empregar os
conceitos: o acumulo de sentidos forma a contra-norma pacifista do eu lirico em
oposi¢cado a norma violenta do militar.

A crianga da primeira estrofe deixa-se levar por algo que cré ser inspirador — e
talvez realmente o seja, na perspectiva infantil. A musica militar € objeto de sua
admiragdo e apreciagdo. Entretanto, o eu lirico inicia seu ataque aos apologistas do
militarismo, como podemos observar no décimo terceiro ao décimo sexto versos, que
iniciam a segunda estrofe. O nucleo do sintagma do décimo terceiro verso (“os anos
passaram”) direciona a participagdo do leitor, na medida em que remete as possiveis
alteracdes pelas quais o eu lirico teria passado — ou, para retomarmos termos, na
passagem do passado remoto (primeira estrofe) para o passado (segunda estrofe). O
primeiro verso da segunda estrofe, além de demarcar a passagem do tempo, principia
uma nova fase de recordagdes. Nao se trata mais de um “rapazinho” e seu “coracgao
infantil”, mas sim de um jovem. Igualmente muda-se o ambiente que — e em que —
circunda(m) suas memorias: a familiaridade do caminho da escola cede lugar ao
estranho, simbolizado pelo “vento russo” (décimo quinto verso), causando-lhe dor.
Deparamo-nos, agora, com 0s anos de guerra.

Aqui ha uma dupla mudanca. A primeira ocorre no nivel discursivo. Na primeira
estrofe, um sujeito narra suas experiéncias passadas — suas memorias — da
perspectiva de um eu. Na segunda estrofe, o esvaziamento profundo o anula.
Desaparece o sujeito expresso na primeira pessoa, que cede lugar a um ele de carater
impessoal, como se a guerra aniquilasse o individuo, que ndo vé mais a si, mas apenas
o outro. Contudo, as identificagées do eu lirico com o tempo-espago néo terminam. O
emprego de um ele acarreta o aumento da perspectiva a partir da qual se narra e
possibilita abranger o que circunda a vida do outro. O jogo operado pelo eu lirico é

quase esquizofrénico: € um narrar a vida do outro, e o outro é ele mesmo.
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Se, quando crianga, o fascinio e a alegria da melodia distante transparecem em
seus olhos brilhantes, na segunda estrofe o contato com a face outrora ignorada do
militarismo causa-lhe sofrimento, como observamos no décimo quinto e décimo sexto
versos. Destaca-se o acréscimo do sintagma no ultimo verso, apés a conjungao, que
ressalta o padecimento do jovem em territorio russo.

O sentimento de dor recobre seu amadurecimento e envelhecimento. A
alternancia rimica dos quatro primeiros versos no poema-fonte (abab), em oposicao as
rimas parelhas dos versos seguintes, denota sua mudanca psicolégica, assim como a
mudanca do tempo cronolégico. O décimo sétimo verso anuncia sua mudanga de
percepcao, imperceptiveis quando crianca. Adverso agora € o seu mundo, destruido
pela guerra, expressa na metonimia “vento russo”. A guerra aniquila a inocéncia infantil
e, do prisma pacifista elaborado no poema, esvazia de sentido a existéncia juvenil.

A extensao das estrofes estd associada ao gradual processo rememorativo do
eu lirico. Os vinte e dois versos da segunda estrofe apresentam o horizonte da guerra e
invocam um conjunto de instantes de percepgdo. Eles sdo delimitados pelo refrdo
“musica militar! musica militar!”. O verso define os tragos de suas lembrancgas, que sao
permeadas de sofrimento e ganham forma na construgdo de um mundo em que
predominam atividades militares e opressdo, como se ressalta entre o décimo oitavo e
vigésimo versos, nos quais a atitude antidemocratica e a violéncia militar sao
escancaradas. Os versos acima destacam a violéncia da hierarquia militar, talvez
expressa de forma exagerada. Porém ha uma razao para esse procedimento tipico da
forma discursiva satirica (HIGHET, 1962).

O exagero € um dos elementos estéticos satiricos empregados pelo eu lirico
para representar de forma distorcida seu objeto. Entretanto, o exagero da distor¢do nao
deve visar a transformagcdo do objeto em caricatura nem impossibilitar o leitor de
reconhecer o objeto. O exagero no trecho acima consiste em generalizar, para toda
estrutura militar, o sentimento arrogante e punitivo do oficial de alta patente, que busca
quase aniquilar seu subalterno. Deixando o objeto deformado e, ao mesmo tempo,
reconhecivel ao receptor, o eu lirico transforma uma atitude singular em coletiva.

O eu lirico expde uma visdo dolorosa do mundo, e a dor é fisica e psicoldgica. A

hostilidade é elaborada pela reiteragdo do verbo ver no passado, como se nota no
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décimo quinto e décimo sétimo versos, e pela rotina dos severos exercicios impostos
aos soldados. Ademais, a forga imperativa dos pontos de exclamagao nos versos
mencionados ultrapassa o limite do instrumento retérico. Ela representa a hierarquia
militar e a opressdo a qualquer questionamento as ordens. A pontuagao do verso é
uma forma de se referir ao monopdlio da violéncia fisica legitimada pelo Estado e
encarnado pelo militar. Cumprir os exercicios fisicos € apenas a primeira parte da
submissdo a hierarquia: seu complemento consiste em ser pisado e chutado quando
curvado.

Nesse campo de forgas, sobressaem-se os grupos detentores do monopdlio
estatal da violéncia. Trata-se dos grupos autorizados pelo Estado a empregar a
violéncia como instrumento de legitimagao da forga e da estabilidade do poder central
desse Estado. No caso da Alemanha imperial, periodo ao qual as duas estrofes iniciais
se referem, o recurso a violéncia era usado deliberadamente e “apresentava-se aos
olhos de todos como um uso evidente e legitimo do monopdlio estatal da violéncia”
(ELIAS, 1997, p. 199).

O emprego da violéncia pelos militares é representado, na primeira estrofe, pelo
capitdo e pelo tenente e, na segunda, pelos tenentes. Para o eu lirico, o consumo
excessivo de bebidas alcodlicas, a alimentacado desregrada e o desregramento sexual
dos tenentes, no vigésimo quinto verso, opdéem-se a miséria de civis e soldados, como
se nota entre o vigésimo sexto e vigésimo oitavo versos. Uma das mazelas apontadas
pelo eu lirico € a alimentacdo desregrada dos militares de alta patente, glutdes e
devassos, enquanto outros sujeitos sdo marcados por um acumulo constante de
sacrificios e de penuria. Acumulo porque sao expressos pela repeticdo da conjungao
“e” (vigésimo sétimo verso), e constante porque, ao contrario dos demais, os verbos
desse verso sao conjugados no presente. Sacrificios e penuria acompanham o cidadao
“até ele morrer”.

O ataque ao militar estende-se a outras estruturas do Estado. Como foi dito, ele
detém, no momento em que se passa a agdo da segunda estrofe, 0 monopdlio da
violéncia fisica. A ideologia oficial coloca-se acima de qualquer outra em defesa de si
mesma e da continuidade hierarquica de suas instituicdes. A “salvagdo da Alemanha”,

que surge no trigésimo segundo verso, resume-se a salvagao de um unico nos. Esse
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sujeito ndo se estende além do mecanismo estatal que regula e elimina a autonomia do
que |lhe pareca contraditorio. A barreira imposta pela musica militar, refrdo da estrofe,
delimita os espagos sociais e a légica das lutas individuais e coletivas, nas quais o
militarismo é vitorioso.

Nos trés primeiros versos da terceira estrofe, o eu lirico encerra seu processo
rememorativo e situa o leitor no momento presente. Os dois versos, alias, séo
fortemente elaborados com o tropo da ironia. O eu lirico explora a proximidade fonética
entre o nucleo do sintagma do trigésimo sétimo verso no poema-fonte (“Pater Noske”)
com Pater noster, nome latino para a oragao catdlica Pai Nosso. O ministro do exército,
Gustav Noske, é equiparado a Deus, o “Pai” religioso da oragdo. E nesse momento que
a ironia ganha forgas: o eu lirico coloca Noske, responsavel por comandar atos de
extrema violéncia através das milicias paramilitares Freikorps e que levam a morte
centenas de pessoas até junho de 1919, no mesmo patamar de Deus, a representagao
da bondade e misericordia na simbologia judaico-cristd®. Nesse mundo habitam
personalidades que vém a tona na terceira estrofe, na qual a violéncia é representada
pelo ministro Gustav Noske, e pelas milicias paramilitares Freikorps. Noske é
apresentado, como destacamos, de forma irbnica como “Padre Noske”, louvado pelos
politicos do governo — ou os “senhores la em cima” (trigésimo sexto verso) —, e cujas
ordens sao estritamente seguidas pelos integrantes das milicias paramilitares.

A passagem ¢ feita através de uma pergunta breve (alias, o verso mais curto do
poema) e taxativa que objetiva um confronto de realidades, no trigésimo quinto verso. A
inclusdo de uma nova “fase” narrativa é ressaltada pela rima livre do verso e marca a
teia de significados do processo orientado para a reflexao sobre a nova realidade.

A primeira realidade é de cunho histérico, ligada ao fim da guerra e expressa na
estrofe por meio de verbos conjugados no presente do indicativo. Ela é o resultado do
processo narrativo iniciado na primeira estrofe, atravessa a segunda e desemboca na
terceira. Seguindo uma progressao interna que liga os elementos argumentativos e
narrativos, a realidade presente atua como uma somatéria das vivéncias passadas e
proporciona a estrofe uma extensao superior as outras — trinta e quatro versos contra

vinte e dois da segunda e doze da primeira, como ja assinalado.

5 Agradeco novamente ao Prof. Dr. Tercio Redondo, do Departamento de Letras Modernas da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo, pela valiosa observacao.
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A segunda realidade é de carater pessoal e ganha corpo por ser modelada pela
experiéncia histérica. Baseada no momento atual, ela busca apresentar o0 mundo a
partir do devir do sujeito. Trata-se de um sujeito ndo apenas maduro, mas, sobretudo,
envelhecido. Assim como Franz-Ferdinand Trotta, protagonista do romance A cripta
dos capuchinhos, do austriaco Joseph Roth (1894-1939), o eu lirico retrata a vida apés
a guerra, momento em que se depara com um mundo surgido da guerra e tdo estranho
quanto o que apresentara na segunda estrofe.

Na terceira estrofe, encontramos trés outros sujeitos historicos. Trata-se de Karl
Liebknecht e Kurt Vogel (quadragésimo quarto verso) e Rosa Luxemburgo
(quinquagésimo sexto verso). Liebknecht e Luxemburgosdo vitimas da violéncia
paramilitar e mortos no dia 15 de janeiro de 1919. O corpo da ativista € jogado em um
cérrego em um parque de Berlim. Vogel, membro dos Freikorps — e, portanto,
subordinado de “Padre Noske” —, é, inicialmente, considerado envolvido nos
assassinatos. Mas o desenvolvimento do processo ndo o condena por esse crime, mas
por abuso de violéncia e ocultacdo de cadaver. Condenado a dois anos e quatro meses
de prisdo, Vogel foge para a Holanda com a ajuda de companheiros de milicia.

O ataque a figura de Noske reveste-se de referéncias extratextuais cuja fungéo é
direcionar a compreensao do leitor (SCHONERT, 2011): ocorre o ataque direcionado e
referencial. Observamos que nomes proprios emergem pela primeira vez somente na
terceira estrofe. Esse processo regula a producao dos significados ligados aos nomes e
os integra “no sistema global do texto” (RIGOLOT, 1982, p. 139). A mencao dos nomes
préprios liga-se a elaboragao do ataque direcionado e referencial, um dos elementos
constitutivos da forma discursiva satirica, processo esse que nao ocorre ex abrupto. O
ataque é construido gradualmente através da narragdo no poema. O eu lirico
demonstra como sua juventude é preenchida pelas agruras bélicas, e como esse
processo, ao passo que rompe com a inocéncia infantil e constréi um sujeito critico,
torna-se um elemento de constituicdo do ataque.

A elaboragao do ataque, assim como a da personalidade do eu lirico, desvenda-
se pouco a pouco através do processo rememorativo que percebe os objetos

empiricos, representados pelas personagens agora nomeadas. O eu lirico dirige-se a
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figura de Noske com base em um jogo de sentidos opostos que beira a
dessacralizagdo: um padre que nao conduz seu rebanho a salvacao.

A disposigao tipografica dos quatro ultimos versos do poema, assinalado pelo
deslocamento a direita, aponta para o carater conclusivo originado dos imperativos
anteriores, através dos quais o eu lirico se dirige ao seu receptor. Tal fato distingue-se
do aspecto puramente subjetivo e rememorativo que predomina no inicio do poema.
Concluir a existéncia de duas “Alemanhas” — uma marcada pela liberdade, outra pelo
servilismo — permite-lhe empregar novamente a voz imperativa para se dirigir, dessa
vez, a Republica, interlocutora personificada de seu apelo pacifista. Da mesma
maneira, a conclusdo possibilita-lhe rogar pelo término do que considera a responsavel
pela divisdao do pais: “[a] musica militar! [a] musica militar”.

Destaca-se que o eu lirico muda a estrutura sintatica do ultimo refrdo, como
forma de encerrar de uma vez por todas nao apenas o poema, como também a
presenca do militar na Alemanha, marcada pela liberdade. Nos dois refrbes anteriores,
o sintagma “musica militar” tem a funcao de sujeito da oragdo. Entretanto, no terceiro e
ultimo, a musica militar passa a ser predicado da oragdo. Assim, a mudanca sintatica
corrobora a mudanca psicoldgica pela qual passou o eu lirico e seu desejo de mudanca

social num pais sem militares.
Consideracgoes finais

Nesse trabalho, buscamos conceber a satira como uma “forma discursiva”
literaria critica passivel de se manifestar em diferentes géneros tradicionais — para o
rigor da argumentagao, atemo-nos a sua manifestagdo em um unico género. O ataque
direcionado é referencial, visa deformar o objeto e sua norma e postular a consequente
defesa, pelo satirista, de uma contra-norma positiva face ao objeto. Tais aspectos sao
possiveis gragas a transformacao estética, também funcional, do mundo em que se
passa a acao satirica, transformacado que busca aceitacdo e reconhecimento em seu
receptor. Pressuposto para a existéncia da aceitacdo e do reconhecimento € que o
ataque direcionado oriente a acdo compreensiva do receptor através do dado

contextual, o qual possibilita que o receptor interprete o texto como satirico.
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Apds expor os elementos constitutivos da satira literaria e aplica-los na analise
do poema “Nosso militar!”, de Kurt Tucholsky, observamos como a indireta € construida
na primeira estrofe, com a remissdo a um tempo remoto e que vem a tona a partir das
memorias do eu lirico. Distantes no tempo e modificadas pelas agruras posteriores,
elas possibilitam a criagdo de um mundo ficticio no qual entra em cena o objeto central
do ataque satirico: o militar prussiano.

E ele quem, na segunda estrofe, causa dores fisicas e psiquicas ao jovem eu
lirico. Se, na primeira estrofe, o eu lirico “rapazinho” enleva-se com a musica militar, na
segunda ele comecga a dar formas a sua contra-norma a partir de suas observacoes
(lembremos da reiteracdo do verbo “ver’ no inicio da segunda estrofe). Sua contra-
norma, que adquire tons cada vez mais pacifistas, opde-se a arrogancia e a violéncia
fisica que revestem a norma do objeto (os militares).

Por fim, na terceira estrofe, a contra-norma pacifista tem a ultima palavra. E ela
quem advoga por uma Alemanha sem os militares da segunda estrofe, simbolos do
antigo império, nem os seus representantes atuais no sistema republicano instaurado
em novembro de 1918. Assim, o poema satirico “Nosso militar!” apresenta uma
tendéncia muito maior para a elaboragcdo da contra-norma pacifista do que para o
emprego integral de recursos cOmicos. Esses formam a primeira estrofe e, por
extensdo, relacionam-se com a indireta. O satirista mostra ter consciéncia da
necessidade de impor a busca pela paz. Se sua empreitada tem éxito durante a década
de 1920, a leitura de seus outros noventa textos satiricos publicados no Die Weltbiihne

pode dar a resposta.
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