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Raizes identitarias e aspectos que objetificam o sujeito nativo
em relagao ao europeu: uma estratégia de leitura pos-
colonialista no conto “Dois poetas da provincia”, de Milton
Hatoum

Identity roots and aspects that objectify the native subject in relation to the European: a
post-colonialist reading strategy in Two Provincial Poets, by Milton Hatoum
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Resumo: A partir da tentativa do personagem Zéfiro, no conto “Dois poetas da provincia” (2009), de se tornar
um poeta parisiense, objetivou-se analisar a relagdo entre sujeito nativo e estrangeiro, defendendo que ha
uma outremizagdo sobre um povo que resiste a colonizagdo; no entanto, o sujeito nativo pode querer
eventualmente se espelhar no colonizador como tentativa de escape da sua realidade. Além do aspecto
contextual, também se deu relevo a alguns elementos estruturais, como o espago, o tipo de narrador e
personagem. Propde-se que a dimensao estética é construida pela configuragéo estrutural que recebe os
estimulos do contexto social, nesse caso, a cidade de Manaus e o fluxo migratério de classes e individuos.
Essa perspectiva analitica pode ser compreendida como uma dialética integradora, nogao desenvolvida por
Antonio Candido (2006) e que corresponde a alguns critérios tedricos postulados por Yves Reuter (2002).
Esses autores defendem a visdo de que a estética e a sua analise no é so6 estrutural ou histérico-social, mas
um dialogo de reciprocidade em que o primeiro atua como direcionamento para a analise e o segundo &
determinante para que o autor selecione a tematica que perpassara a obra. Diante disso, verificou-se que a
presenga do estrangeiro, no contexto do conto, contribui com a construgéo de esteredtipos que objetificam o
sujeito nativo, fazendo-o com que ora o personagem Zéfiro renegue a si mesmo, outrora afirme as suas
raizes identitarias.
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Abstract: Considering the attempt of the character Zéfiro, in the story “Two poets of the province” (2009), to
become a Parisian poet, the objective was to analyze the relationship between native and foreign subject,
arguing that there is an outsourcing of a people who constantly resist colonization; however, the native subject
may eventually want to mirror the colonizer as an attempt to escape his reality. For this, besides the contextual
aspect, some structural elements were also emphasized, such as the space, the type of narrator and
character. It is proposed that the aesthetic dimension is built by the structural configuration that receives the
stimuli of the social context, in this case, the city of Manaus and the migratory flow of classes and individuals.
This analytical perspective can be methodologically understood as an integrative dialectic, a notion developed
by Antonio Candido (2006) and which corresponds to some theoretical criteria postulated by Yves Reuter
(2002). These authors defend the view that aesthetics and their analysis is not only structural or historical-
social, but a reciprocal dialogue in which the first acts as a direction for the analysis and the second is crucial
for the author to select the theme that will pervade the work. Given this, it was found that the presence of the
foreigner, in the context of the story, contributes to the construction of stereotypes that objectify the native
subject, making him now the character Zephyr denies himself, once affirm their identity roots. To conclude the
development of this analysis, we highlight the analytical perspective of Albert Memmi (2007), Homi Bhabha
(1992), Alves and Bonnici (2005).

Keywords: Foreigner; native subject; integrative dialectic; Zephyr.
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Introducao

Para esta analise, ressaltam-se dois aspectos: a literatura imbricada a sociedade
(que configura a relacdo externa do texto) e a perspectiva estrutural dos elementos
narratolégicos (que configura a relagdo interna do texto). Vale destacar que essa dialética
metodoldgica leva em consideragdo os pressupostos teéricos de Yves Reuter (2002) e
Antonio Candido (2006), pois:

[..] a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas visdes
dissociadas; e que s6 a podemos entender fundindo texto e contexto numa
interpretacéo dialeticamente integra em que tanto o velho ponto de vista que
explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela convicgao de
que a estrutura é virtualmente independente, se combinam como momentos
necessarios do processo interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no
caso, o social) importa, ndo como causa, nem como significado, mas como
elemento que desempenha um certo papel na constituigdo da estrutura,
tornando-se, portanto, interno (CANDIDO, 2002, p. 13).

No que se refere ao elemento externo, propde-se nestas paginas uma reflexao que
tem por base a criticidade trazida pelos autores que contribuem com os Estudos Pés-
coloniais ao salientar as relagdes de poder caracterizadas pelas diferencas étnicas, raciais
e econOmicas. A hipotese basica desta investigacao, diante das possibilidades de analise
sobre o texto ficcional, € a de que a presenga do estrangeiro, no contexto do conto,
contribui com a construgdo de esteredtipos que objetificam o sujeito nativo. Para a
compreensao e o desenvolvimento desta abordagem destaca-se a perspectiva analitica de
Albert Memmi (2007), Homi Bhabha (1992), Alves e Bonnici (2005), Antonio Candido
(2006) e Yves Reuter (2002).

Ressalta-se que A cidade ilhada (2009) € uma coletanea de 14 contos, a saber:
“Varandas da Eva”; “Uma estrangeira da nossa rua”; “Uma carta de Brancroft”; “Um
oriental na vastidao”; “Dois poetas da provincia”; “O adeus do comandante”; “Manaus,
Bombaim, Palo Alto”; “Dois tempos”; “A casa ilhada”; “Barbara no inverno”; “A ninfa do
teatro Amazonas”; “A natureza ri da cultura”; “Encontros na peninsula”; “Dancarinos na
ultima noite”. Com excegao de seis contos, 0os outros oito ja haviam sidos publicados de
maneira avulsa tanto no Brasil, quanto no exterior, mas passaram por uma revisao para a

publicacao pela editora Companhia das Letras.
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Todos esses contos possuem a forma breve. A esta configuragéo estrutural do
enredamento contemporaneo, Umberto Eco (1994) declara que a narrativa cria um mundo
com uma multiplicidade de acontecimentos e personagens, ndo devendo dizer todos os
detalhes, mas trata-se de fazer alusbes a esse mundo de maneira que o leitor preencha as
possiveis lacunas proporcionadas pela economia de elementos descritivos perpassados
por questdes linguisticas e tematicas.

Por isso, é recorrente no discurso de Eco (1994, p. 34), e é pertinente trazer essa
reflexao para esta analise pelo modo de como se estrutura o conto, a afirmativa de que “o
texto € uma maquina preguigosa que espera muita colaboragdo da parte do leitor”.
Também ¢é nesse sentido que Ricardo Piglia (2004, p. 91) afirma que o conto é uma
“microscépica maquina narrativa” porque condensa a unidade dramatica, a unidade do
tempo e do espago, impactando na agao e reduzindo o numero de personagens.

Conforme italo Calvino (1950, p. 50) “[...] as peripécias mais extraordinarias sdo
relatadas levando em conta apenas o essencial; € sempre uma luta contra o tempo [...]",
assim, dificiilmente o leitor abandona a narrativa, pois 0 enredamento breve deixa-o
entretido diante o grau maximo que se prolonga até o fim do texto.

Tais concepcgdes tedricas sdo advindas desde Edgar Allan Poe, passando por Julio
Cortazar (2006), de forma que se possa compreender essa forma breve com a mesma
importancia de qualquer outra narrativa extensa, pois ha multiplos caminhos interpretativos
que nao a tornam uma literatura menor, mas trata-se de apurar o grau maximo do
deslumbramento da linguagem conotativa.

Nesta abordagem, defende-se que o material linguistico que constitui a estética e
estrutura narratolégica hatoumiana ndo deixa de considerar o lugar de fala de quem
escreve, pois este € um elemento impulsionador para a elaboragdao da obra. Manaus é o
espaco cuja categoria narrativa ganha relevo nas construgdes ficcionais de Milton Hatoum,
€ que vincula elementos culturais e identitarios que fecundam o enredamento.

Eis o lugar de fala de quem escreve o texto, um escritor, tradutor e professor
universitario e que nasce em 1952 em Manaus. Milton Hatoum tem descendéncia libanesa
e trata dos aspectos migratorios no Brasil em sua ficgdo a partir de uma volta ao passado,
criando personagens que lidam com a memodria, identidade e a problematica politica e

econdmica brasileira em tempos de repressao. Assim, a orientacéo estética na construcao
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narratolégica nos remete as seguintes problematizagbes: como se configura a realidade
social interna a estrutura literaria e qual a fungao exercida por esta literatura (CANDIDO,
2006).

Essa dialética atua uma sobre a outra, porque o estético também pode incorporar a
dimensao social, desvencilhando a analise do “sociologismo critico” (CANDIDO, 2006, p.
16) que condiciona a ficgdo ao elemento estritamente histérico, e também o seu contrario,
uma critica estilistica que preze em primeiro plano apenas os elementos estruturais,
desconectando-se do contexto. Por este motivo, ndo se busca tornar rigido, ou privilegiar
apenas um pressuposto tedrico e metodolégico, mas considerar ambos os lados como
uma dialética que se integra, tal como proferiu Antonio Candido e Yves Reuter (2002, p.
18) “trata-se de efeitos do real, produzidos por meio do texto, mediante diversos

procedimentos”.
A configuragao do conto

Compreende-se que a experiéncia do autor ndo se coaduna e nem pode ser
confundida a vivéncia dos personagens. No entanto, a construgdo imaginaria do quadro
narratoldgico expresso na obra n&o apaga o criador da obra, pois Milton Hatoum atribui
relevo ao contexto histérico, econdmico e politico de Manaus. Os aspectos tematicos
abordados no conto se referem ao fluxo migratério que se originaram através do Ciclo da
Borracha, pela implementagcédo da Zona Franca e o desenvolvimento agropecuario
(SANTOS; BRASIL; MOURA, 2016). Esta configuragéo criativa nos remete aos aspectos
que contemplam a perspectiva pds-colonial, pois problematiza a relacdo de poder entre
povo dominante e povo subalterno.

Hatoum explora em sua obra marcas de uma agressao colonial ainda vigente, ao
mesmo tempo em que trata de “aspectos satiricos e irbnicos pelos quais mostram a
infamia da colonizagéo e da alteridade” (BONNICI, 200, p. 25).

Mas, justamente porque € uma comunicagdo expressiva, a arte pressupde
algo diferente e mais amplo do que as vivéncias do artista. Estas seriam
nela tudo, se fosse possivel o solipsismo; mas na medida em que o artista
recorre ao arsenal comum da civilizagdo para os temas e formas da obra, e
na medida em que ambos se moldam sempre ao publico, atual ou
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prefigurado (como alguém para quem se exprime algo), € impossivel deixar
de incluir na sua explicacéo todos os elementos do processo comunicativo,
que é integrador e bitransitivo por exceléncia (CANDIDO, 2006, p. 31).

De modo geral, a construgao do espaco n’A cidade ilhada (2009) trata da presenca
do estrangeiro turista e sua ojeriza sobre o nativo. O estrangeiro pode ser tanto aquele que
sai do Brasil para residir em uma metrépole como Paris ou Barcelona, bem como aquele
que chega a terras brasileiras em busca de uma apropriacdo econémica, sempre tendo
como eixo narrativo a ambientacao ficcional da cidade de Manaus, remetendo a um tempo
da ascensao ou pds-ascensao do governo militar brasileiro nos idos de 1960 e 1970.

O enredo do conto Dois poetas da provincia (2009) explora os matizes entre
estrangeiro e nativo, cultura local e europeia, sendo que o personagem principal busca
esconder sua origem social e passa a incorporar elementos da cultura europeia para se
sentir superior entre aqueles que residem em Manaus. Este é Zéfiro, personagem que
aparece com mais frequéncia na narrativa; logo, sua maneira de dizer, pensar e agir sao
relevantes porque é sobre sua histéria que o narrador inicia e finaliza a narrativa.

Considera-se a classificagdo do narrador como heterodiegético e tipo de narrador
como onisciente. O primeiro aspecto se justifica pelo fato de que o narrador nao faz parte
da histéria, mas narra os acontecimentos. O narrador inicia a narrativa da seguinte
maneira: “Albano pretenda comecar sua vida de poeta em Paris, e Zéfiro, muito mais
velho, nunca ia termina-la: julgava-se um poeta imortal” (HATOUM, 2009, p. 37).

O segundo aspecto ¢é justificado pelo fato de que o narrador ndo faz uma simples
descricao dos acontecimentos, mas demonstra profundo conhecimento sobre o intimo do
personagem principal, o Zéfiro, embora este tenha seus momentos de fala. Veja-se um
exemplo: “Zéfiro assentiu em siléncio, sem esconder o orgulho de quem formara leitores
de literatura francesa” (HATOUM, 2009, p. 38).

Assim, segundo a categoria exposta por Gerard Genette (apud REUTER, 2002), o
narrador heterodiegético onisciente, cuja perspectiva passa pelo narrador ao demonstrar

dominio sobre o enredamento, atribui juizo de valor sobre 0 personagem principal.

Nesta combinagdo o narrador pode a priori dominar todo o saber (ele &
"onisciente") e dizer tudo. Como Deus no tocante a sua criagéo, ele sabe
mais do que todas as personagens, conhece os comportamentos e
também o que pensam e sentem os diferentes atores, podendo sem
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problema estar em todos os lugares e dominar o tempo: o passado, mas
também - de certa maneira - o futuro.

[...]

O narrador é onisciente, pois sua visdo e sua percepg¢ao nao sao limitadas
pela perspectiva de uma personagem. Essa instancia narrativa € a mais
classica e a mais frequentemente empregada no romance francés, devido
principalmente ao seu poder € aos seus recursos técnicos.

[...]

No entanto, o fato de poder a priori dominar todo o saber e dizer tudo nao
implica necessariamente fazé-lo. De fato, para surpreender o leitor, o
narrador pode retardar o momento de Ihe dar uma informagéo (REUTIER,
2002, p. 75-77).

E o que acontece com o personagem Zéfiro, s6 no final da narrativa sabemos que,
para chegar a sua residéncia é preciso pegar um Onibus para a cachoeirinha, sendo que a
casa era a ultima da vila. Ele sempre sonhou conhecer Paris e falava dessa cidade ao seu

aluno Albano como se ja tivesse passado presencialmente por la.

[...] Albano curvou a cabega para preencher o cheque e levantou-se.
Ofereceu carona a Zéfiro, e acrescentou: assim fico sabendo onde o
senhor mora. O Imortal negou com uma voz nervosa: queria andar pela
cidade, depois ia visitar o consul da Franga. Neste calor das duas? Trouxe
0 meu guarda-sol.

[..] Ergueu a bengala num gesto de adeus, o outro buzinou com
estardalhago. Zéfiro devolveu o guarda-sol ao lobby do hotel e enfrentou a
tarde abrasadora. Olhou para o lado e atravessou a rua. O motorista
ajudou-o a entrar no énibus para a Cachoeirinha. Saltou entre a igreja do
Pobre Diabo e o cine Ypiranga, e se enfiou num beco, caminhando
lentamente até a estancia Saturno. [...] destrancou a porta, escancarou a
janelinha e sentou numa austriaca diante do mapa de Paris pendurado na
parede da saleta (HATOUM, 2009, p. 42-43).

Portanto, no que se refere a escolha de perspectiva adotada na narrativa € o modo
de contar (REUTER, 2002, p. 63), porque predomina a interferéncia do narrador, assim, a
funcédo dele é avaliativa (REUTER, 2002, p. 67) por centrar o julgamento do narrador sobre
a histéria. E a partir dessa configuragdo diegética que sabemos sobre Zéfiro: poeta e
professor de francés que cultua escritores parisienses e costumes europeus € que nunca
esteve em Paris € nem conseguiu visibilidade enquanto poeta. Desta forma, tomamos

conhecimento de que no tempo de magistério publico, em 1969, a carreira de Zéfiro foi
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interrompida pelo governo militar, a partir disso, ele tem como codinome e assim gostava
de ser chamado de O Imortal.

O poeta nunca teve um livro publicado, principalmente por se posicionar contra o
militarismo e, para ele, o Estado amazonense era contrario as artes. Outro aspecto
necessario a se ressaltar sobre a figura de Zéfiro € a sua altivez ao afirmar que nunca
precisou entrar em barco ou canoa, mas a sua relacdo com Paris era publica e “sua vida
intima e seu enderego eram dois mistérios que ele mantinha a todo custo” (HATOUM,
2009, p. 38). Isto porque ele morava em um lugar muito simples e tinha vergonha de levar
qualquer pessoa em sua residéncia, pois a sua casa nao era tao luxuosa quanto o seu

conhecimento intelectual.
Raizes identitarias e os aspectos que objetificam o sujeito nativo

A importéancia funcional do tempo (REUTER, 2002, p. 56) ganha relevo ao longo da
historia, pois os posicionamentos de Zéfiro, aos poucos, vao se desvelando e
demonstrando que a tentativa de escapar a condicdo de manauara tem por base,
conforme Albert Memmi (2007, p. 163) “‘um complexo de sentimentos que vao da
vergonha ao odio de si mesmo”. O poeta se esforca para se tornar um europeu, mas € um
preco que ele ndo pode pagar, porque ja tem uma idade avangada e ndo tem condigbes
financeiras para morar em Paris. Diferente do seu aluno, Albano, que é filho de um

magnata e vai tentar a vida de escritor na Franca.

Se decidimos compreender o fato colonial, € preciso admitir que ele é
instavel, que seu equilibrio é incessantemente ameacado. Pode-se compor
com todas as situagdes, e o colonizado pode esperar muito tempo para
viver. Entretanto, mais ou menos rapidamente, mais ou menos
violentamente, por todo o movimento de sua personalidade oprimida, um
dia ele comecga a sua existéncia impossivel de ser vivida. As duas saidas
historicamente possiveis sdo entao tentadas, sucessivas ou paralelamente.
Ele tenta ou tornar-se diferente ou reconquistar todas as suas dimensoes,
das quais a colonizagao o amputou (MEMMI, 2007, p. 162).

A partir do excerto anterior, compreende-se que Zéfiro busca tornar-se diferente de
um grupo no qual ele esta inserido. Quando Albano faz o convite a Zéfiro para um almogo

de despedida no restaurante de um hotel, o professor deixa em evidéncia toda a tentativa
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de esquecer os habitos coletivos no momento em que ele se recusa a comer uma posta
de peixe, preferindo iscas de carne: “O gargom ia servir-lhe uma posta de peixe, ele cobriu
o prato com as maos” (HATOUM, 2009, p. 39). Quando personagem recusa o peixe, ndo é
apenas uma recusa por gosto, mas uma tentativa de se igualar a um modelo de prestigio
social, pois, como mencionado anteriormente, sabe-se que Zéfiro enaltece a cultura
europeia, recusa-se a partilhar dos costumes manauaras como comer peixe, andar de
barco e nega carona do aluno, pois o poeta ndo queria revelar que, para chegar a sua
casa, deveria seguir o caminho que leva a cachoeirinha, pois sua residéncia era de
madeira e a ultima em uma vila escondida.

Assim, esse processo é considerado por Memmi (2007, p.163) como um “arrancar-
se de si mesmo”, demonstrando problemas de assimilacao ao esconder suas origens. No
entanto, essa busca de assimilacao é uma impossibilidade porque Zéfiro ndo vai deixar de
ser um manauara mesmo diante esse culto a Paris, mesmo recusando entrar em canoas
ou recusando comer peixe; isto vai se tornando uma opressao contra si mesmo porque o
personagem consegue se diferenciar do seu grupo, mas nao consegue se inserir em um
grupo de escritores parisienses: “Quando se cansou, os olhos vermelhos e aguados
fixaram-se no mapa da cidade que sempre sonhou conhecer. Agora era tarde demais.
Bocejou, a cabega oscilou e estalou no encosto” (HATOUM, 2009, p. 43). Diante disso,
observa-se que Zéfiro se divide entre duas culturas e nao encontra equilibrio, com a idade
avancada e a falta de recursos, seu desejo em se tornar poeta europeu jamais fora
realizado, restando-lhe apenas o proprio aniquilamento em uma relagdo cultural que o
torna subordinado, fazendo-o ter vergonha do lugar onde mora.

Embora ndo parega que seja consciente essa recusa de si mesmo para se
assemelhar ao europeu, o personagem Zéfiro reconhece a tentativa de despersonalizagao
do estrangeiro para com o nativo. O fato acontece ainda no almogo de despedida entre
professor e aluno, quando os turistas chegam de um passeio no restaurante do hotel
causando desconforto ndo apenas ao professor e aluno, como também aos funcionarios

do local.
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Albano mastigava com pressa e olhava o reldgio enquanto o ex-professor
tomava vinho. Ao lado, os turistas brindavam com caipirinha, e
comentavam a beleza e a magia do encontro das aguas, a asticia dos
botos que saltavam e brincavam no rio Amazonas. Ou o Negro? Um dos
turistas p6s uma cuia na cabeca e cobriu 0 rosto com uma mascara
mortuaria e rondou as mesas dando urros e saltitando. Zéfiro olhou o
turista de soslaio: Mais quel idiot.! C’est dégltant. Se Jean-Paul visse isso,
diria: L’idiot de la tribus.

Outros imitaram o bufao e o barulho fiou insuportavel. Albano afastou o
prato, pediu um café e a conta. Os risos aumentavam, as brincadeiras
tornavam-se estocadas grotescas: mascaras, cocares e colares eram
langados para o alto e caiam no chéo.

[...]

O Imortal pds as maos na mesa e virou a cabega para a balburdia na sala:
adornos de plumas voavam entre as mesas, mascaras mortuarias eram
pisoteadas e rasgadas. Os gargons, acuados, assistiam a cena com ar
triste e resignado

[...] Jean-Paul viu uma cena parecida... Sabes o que ele disse? Zéphir,
vocé, que é um nativo, diga-me uma coisa: quem sao os verdadeiros
selvagens? (HATOUM, 2007, p.41-42).

Na cena anterior, ratifica-se que o estrangeiro, cuja mentalidade constitui-se em
torno de um eurocentrismo, busca ridicularizar a figura do nativo ao negar sua dignidade
humana. Os outros personagens que presenciam a cena nao tomam atitude, embora
aparecam resignados. Entdo o despertar para as situagbes de opressdo ndo ocorre de
maneira integral. E necessaria a tomada de consciéncia, resistir e preservar os valores
culturais de uma comunidade, ainda que seja considerada primitiva. Ndo ha cultura
superior ou inferior, ha constituicoes de valores diferentes. Quando se supde a
subalternidade de uma cultura, instaura-se a violéncia simbdlica que encobre o outro
anulando sua histéria; este foi o processo que levou a Europa ao centro do espago, isto é,
através de uma imposi¢ao da cultura e, principalmente, da lingua.

Os estrangeiros se apropriam dos artefatos culturais dos manauaras e
transformam-nos em estereétipos e sujeitos a ridicularizagdo. Assim, essa relagéo se torna
um choque de culturas, pois o turista relega o nativo a condi¢cao de inferior, comparando-o
a animais, “através da criagdo de esteredtipos, da degradagdo do nativo” (ALVES e
BONNICI, 2005, p. 8). Pelo modo de vida dos indigenas, os turistas constroem um

discurso colonizador ao considerar primitiva a formagéo cultural que diverge da sua e isso
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se torna justificativa para a formagao imaginaria de superioridade, negando a cultura do

outro através da construcéo de esteredtipos.

Estereotipar ndo & criar uma imagem falsa que se transforma no bode
expiatério das praticas discriminatérias. E um texto mais ambivalente de
projegdo e introjegdo de estratégias metaforicas e metonimicas,
deslocamentos, causas multiplas, culpa e agressividade; significa o
encobrimento e a ruptura de conhecimentos “oficiais” e fantasmaticos para
construir as posigdes e oposi¢des do discurso racista (BHABHA, 1992, p.
200).

Nesse sentido, quando o turista faz essa diferenciagcdo como tentativa de construir
ambivaléncia que prestigie praticas hierarquizantes, ele estd outremizando o nativo.
Conforme os estudos de Alves e Bonnici (2005), em Spivak, ha trés maneiras de inserir o
nativo a outremizacdo, que seria basicamente explorar as terras do nativo demonstrando
superioridade por parte de quem vem de fora e inferioridade de quem ¢é nativo; obscurecer
a figura do sujeito que nasceu em uma determinada localidade, sempre o assimilando ao
animalesco para que, por fim, crie-se uma ambivaléncia ao se estabelecer a relagdo entre
um grupo superior e um grupo subalterno.

O conto Dois poetas da provincia (2009) suscita a seguinte indagagéao: a literatura
deve ser intemporal para se tornar universal? Este questionamento traz a reflexao de que
nao ha como apagar o lugar de fala de quem escreve o texto, nem os aspectos do
contexto cultural em que uma literatura é produzida. Conforme José Lemes Monteiro
(2005), todos os aspectos linguisticos que constituem a poética de uma linguagem
ficcional estdo relacionados intrinsecamente com o desenvolvimento historico estilistico,
desta maneira, “[A literatura] necessita conhecer-se como produto de um processo
historico que [nela] depositou uma infinidade sem deixar inventario” (Gramsci 1985 apud
BONNICI, 200, p. 7). Assim, todo o processo de producdo da obra ndo se encontra na
intemporalidade e este ndo € o critério para uma literatura se tornar universal.

E a partir desse tipo de narrativa que se torna necessario repensar o futuro da
literatura, um futuro que ja havia sido pensado em 1985 por italo Calvino, quando ele se
submete a elaboracdo de seis propostas para o préximo milénio, proferidas na

Universidade de Harvard, em Cambridge. No entanto, Calvino proferiu apenas cinco, das
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seis propostas, pois acabou falecendo e ndo deixou nenhum escrito do que seria a sexta
proposta.

De forma geral, essas propostas tém como legado, para as geragbes do ano 2000
em diante, a preservacao de alguns valores literarios, a saber: leveza, rapidez, exatidao,
visibilidade, multiplicidade e a ultima cogita-se que se nomearia consisténcia (CALVINO,
1988), no entanto, ndo ha registros do que essa seg¢ao abordaria.

Com o passar dos anos, povos que estavam a margem da literatura, seja no
processo de inser¢do no mercado editorial, seja no processo de constituicdo candnica
criaram movimentos de resisténcia em busca de visibilidade e legitimidade no espaco
literario. Foi diante disso que Ricardo Piglia retomou um trabalho iniciado por Calvino em
1985, passando a repensar o futuro da literatura; assim, Piglia (2012) cria a sexta proposta
para o proximo milénio, que se refere a construcao de contranarrativa de deslocamento do
centro para a margem e da margem para o centro.

A partir da conferéncia de Piglia (2012), problematizam-se as possibilidades de
literatura do futuro com enfoque de perspectiva sobre a literatura que esta nas margens.
Um dos pontos criticos levantados pelo tedrico é: de que maneira se pode pensar o futuro
da literatura, que ocupa um lugar marginal, com propostas advindas de um pais central,
como a ltalia de Calvino? O que se torna importante pensar, diante a problematizacao de
Piglia (2012) sobre Calvino (1988), sdo os diferentes contextos da literatura, que em
alguns casos ainda € objeto de luta, resisténcia que se encontra no processo de se ter um

espaco legitimado no campo literario.

Creio, entao, que poderiamos imaginar que ha uma sexta proposta que eu
chamaria, entdo, de distancia, deslocamento, mudanga de lugar. Sair do
centro, deixar que a lingua fale também na margem, no que se ouve, no
que chega de outro” (PIGLIA, 2012, p. 4).

E necessario que a margem levante as proprias perspectivas e problematizacdes
de literatura do futuro, reconstruindo narrativas apagadas ou silenciadas que circulam na
sociedade, indo de encontro as narrativas que séo criadas, a partir de um relato parcial,
como tentativa de encobrimento.

As aspiracdes e valores do tempo, bem como a técnica de comunicagdo que uma

sociedade dispde, perpassa a obra e acentua a posi¢do socio-politica em que Hatoum
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esta inserido, guiando-o em sua producao literaria. Ainda que os elementos tematicos e
estilisticos sejam constituidos a partir de uma individualidade, esta individualidade se
socializa, pois corresponde também a uma coletividade, “seja por meio de uma
consciéncia comum, seja pela formagao de grupos geralmente determinados pela técnica”
(CANDIDO, 2006, p. 37).

Diante da narrativa “Dois poetas da provincia”, evidencia-se a problematica e a
reflexdo sobre a produgao cultural de Manaus na visdo dos personagens. Quando Manaus
é referida como provincia, subtende-se que Paris e toda a cultura europeia estdo em um
nivel superior de civilizagéo e deixa-se de lado a compreensao da constituigdo cultural de
cada localidade. Entdo, esse provincianismo é a idolatria aos costumes estrangeiros e,
com isto, o desejo de se inserir no mesmo prestigio sociocultural. Eis que o personagem
Zéfiro vai criando para si uma cultura artificial e se ele considera Manaus uma provincia,
talvez sua mentalidade seja mais provinciana, porque ele se espelha nos costumes
europeus, nos quais nao é capaz de se inserir, assumindo, assim, o ponto de vista do

colonizador.
Consideragoes Finais

O trabalho aqui desenvolvido levou em consideragao alguns elementos estruturais
que constituem a narrativa, perscrutando também a analise em perspectiva pds-colonial
sobre o personagem Zéfiro em Dois poetas da provincia, do livro A cidade llhada (2009),
de Milton Hatoum.

Nesta abordagem, consideraram-se os dois aspectos analiticos como uma dialética
gue se integra e atua uma sobre a outra, conforme as concepgdes tedricas postuladas por
Antonio Candido e Yves Reuter. Evidenciou-se, também, na construgédo ficcional dos
espacos habitados pelo personagem, representagbes discursivas que demonstram a
busca fracassada do professor Zéfiro em se tornar um escritor europeu, e nessa busca o
personagem desejava se assimilar a uma cultura a que nunca teve acesso, sendo por
livros e mapas. Isso desencadeou um processo de aniquilamento sobre si mesmo, ao

tentar apagar de seu cotidiano praticas comuns aos manauaras.
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Verifica-se que o personagem desempenhava a tentativa de circular em lugares
privilegiados, ao passo que se empenhava em apagar suas raizes. Ainda que nao lhe
parecesse consciente, Zéfiro conseguia identificar a objetificagéo presente no discurso do
estrangeiro sobre o povo nativo da cidade de Manaus. No entanto, ele ndo demonstrou
reflexao sobre os préoprios atos que colaboravam com a construcdo discursiva
colonizadora, embora ndo ocupasse 0 mesmo lugar e os mesmo privilégios de um
colonizador.

Ao dar visibilidade em sua narrativa para tais aspectos, Hatoum demonstra os
resquicios da violéncia simbdlica oriundas do processo colonial de Manaus e que o fluxo
de estrangeiros, no contexto do conto, pode provocar um choque cultural criando a
ambivaléncia entre colonizado e colonizador. Vale ressaltar que essa ambivaléncia se
constréi mutuamente, quando se estabelece hierarquias discursivas que visam aniquilar
caracteres de uma cultura considerada pouco civilizada, principalmente quando ha uma
relacao intrinseca a natureza.

Conforme o exposto ressalta-se que nao se defende a literatura enquanto
manifestacéo artistica dissociada de seu contexto de produgdo, mas a partir de seu
contexto, constitui-se uma estética individual, seja para afirmar os modelos ja existentes ou
para nega-los, exprimindo-se, assim, a originalidade do autor. Nesta perspectiva,
defendeu-se que os fatores sociais perpassam a linguagem literaria como estimulo de
criacao.

[...] o fator social é invocado para explicar a estrutura da obra e o seu teor
de ideias, fornecendo elementos para determinar a sua validade e o seu
efeito sobre noés.

[...]

Tal método, cujo aperfeicoamento sera decerto uma das tarefas desta
segunda metade do século, no campo dos estudos literarios, permitira
levar o ponto de vista sintético a intimidade da interpretacéo, desfazendo a
dicotomia tradicional entre fatores externos e internos, que ainda serve
atualmente para suprir a caréncia de critérios adequados. Veremos entao,
provavelmente, que os elementos de ordem social seréo filtrados através
de uma concepgao estética e trazidos ao nivel da fatura, para entender a
singularidade e a autonomia da obra. E isto sera o avesso do que se
observava na critica determinista, contra a qual se rebelaram justamente
muitos criticos deste século, pois ela anulava a individualidade da obra,
integrando-a numa visdo demasiado ampla e genérica dos elementos
sociais (CANDIDO, 2006, p. 24).
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Distanciar-se do estruturalismo radical e do sociologismo critico € ter como
pressuposto a “obra como organismo” (CANDIDO, 2006, p. 24), pois o modo de pensar
contemporaneo abarca tanto o contexto, quanto os elementos estruturais como
dialogantes, proporcionando um fecundo modo de interpretar o texto.

Problematizar a relagdo entre cultura local e cultura estrangeira, a relagéo entre
turista/estrangeiro e sujeito nativo € uma necessidade literaria que proporciona a abertura
de espacos para as vozes silenciadas diante de relatos parciais, e que essas historias
possam funcionar como contranarrativas frente a discursos que colaboram com a
outremizacgao do sujeito nativo, constituindo-se, assim, um espaco legitimado no campo
literario.

A leitura do conto nos remete a reflexdo sobre a importancia de se ter uma postura
ética em relacao a cultura do outro, assim, ela € somente um meio de conhecimento, mas
também um meio humanizador e nos faz ter acesso as distintas configuragdes culturais
(CANDIDO, 2004). Nesse sentido, os Estudos Pds-coloniais dialogam com este quesito
porque provocam o rompimento do paradigma que relega a literatura como pertencente a
uma classe privilegiada, além de questionar as rela¢des de produgédo dentro do contexto
de quem escreve, do tempo em que se escreve, de onde se escreve, bem como a

constituicdo da estrutura social de um local.

REFERENCIAS

ALVES, Elis Regina Fernandes; BONNICI, Thomas; Estratégias de outremizacdo em The
Narrative of Jacobus Coetzee. Acta Scientiarum- Human and Social Sciences V. 27, n. 1,
p. 7-14, 2005.

BHABHA, Homi. (1992), A questdo do outro: diferenga, discriminagao e o discurso do
colonialismo, in Heloisa Buarque de Holanda (org.), P6s-modernismo e politica, Rio de
Janeiro, Rocco.

BONNICI, Thomas. O poés-colonialismo e a literatura. Maringa: Eduem, 2000.

CALVINO, ltalo. Seis Propostas para o Proximo Milénio: Ligbes Americanas. Sao Paulo:
Companhia das letras, 1950.

CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2006.
CANDIDO, Antonio. Varios escritos. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2004.

RE-UNIR, v. 6, n° 2, p.105-119, 2019. ISSN — 2594-4916



V -

2 )
CORTAZAR, Julio. Valise de Cronopio. Sao Paulo: Perspectiva, 2006, p. 227-237.

ECO, Umberto. Seis passeios pelos bosques da ficcgdo. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2004.

HATOUM, Milton. A cidade ilhada. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.

MEMMI, Albert. O retrato do colonizado precedido do retrato do colonizador. Rio de
Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2007.

MONTEIRO, José Lemos. A Estilistica: manual de analise e criacdo do estilo literario.
Petrépolis, RJ: Vozes, 2005.

PIGLIA, Ricardo. Formas breves. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.

PIGLIA, Ricardo. Uma proposta para o novo milénio. Trad. Marcos Visnadi. Lisboa,
Buenos Aires: Coletivo Chao da Feira, 2012. Disponivel em https://chaodafeira.com/wp-
content/uploads/2015/06/cad02.pdf. Acesso em 16 abr. 2019.

REUTER, Yves. A analise da narrativa: o texto, a ficcdo e a narragdo. Rio de janeiro:
DIFEL, 2002.

SANTOS, Carlos Augusto dos, BRASIL, Marilia Carvalho, MOURA, Hélio Augusto de.
“Personae Non Gratae?”: a imigracdo indocumentada no estado do amazonas, 2016.
Disponivel em: www.abep.org.br/publicacoes/index.php/anais/article/download/970/935.
Acesso em 15 jun. 2019.

RE-UNIR, v. 6, n° 2, p.105-119, 2019. ISSN — 2594-4916



