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A formacao do publico portugués: o papel do intelectual
romantico Alexandre Herculano

La formacién del publico portugués: el papel del intelectual romantico Alexandre
Herculano

Hugo Lenes Menezes'

Resumo: A sociologia da literatura nos ensina que a primeira metade do século XIX marca a
consolidagao da categoria dos intelectuais e da profissionalizagdo do escritor, o qual, desaparecida a
figura do mecenas, fica na condicdo de seus escritos serem consumidos pelo publico burgués, que,
através do desenvolvimento da imprensa, comeca a se interessar por literatura. Nas cortes
aristocraticas do Ancien Régime, os intelectuais, os homens de letras, sdo servos prescindiveis,
mantidos muito mais para o prestigio dos senhores do que pelo valor de sua produgdo. Assim, neste
artigo, mediante um enfoque analitico-interpretativo, com base em pesquisa bibliografica, objetivamos
abordar a formacéao do publico portugués e o papel do intelectual roméntico Alexandre Herculano.
Palavras-chave: Publico portugués; intelectual roméantico; Alexandre Herculano.

Resumen: La sociologia de la literatura nos ensefia que la primera mitad del siglo XIX marca la
consolidacion de la categoria de intelectuales y la profesionalizacién del escritor, que, a falta de la figura
de los mecenas, entra en la condicién de que sus escritos sean consumidos por el publico burgués,
que, a través del desarrollo de la prensa, comienza a interesarse por la literatura. En las salas
aristocraticas del Ancien Régime, los intelectuales, los hombres de letras, son siervos dispensables,
preservados mucho mas para el prestigio de los sefores que por el valor de su produccion. Por lo tanto,
en este articulo, a través de un enfoque analitico-interpretativo, basado en la investigacion bibliografica,
pretendemos abordar la formacién del publico portugués y el papel del intelectual romantico Alexandre
Herculano.

Palabras clave: Publico portugués; intelectual romantico; Alexandre Herculano.

“O didlogo que Alexandre Herculano iniciou com o publico ndo so6
garantiu sucesso as suas publicagdes a ponto de tornar-se, ao lado de
Garrett, um dos intelectuais mais aplaudidos da época, como lhe
permitiu a possibilidade de atuar politicamente junto a este publico, na
formacgao de seu gosto e na orientagéo das opgdes.”

(Jesus Durigan)

Consideragoes iniciais?

A sociologia da literatura nos ensina que o século XIX marca a consolidagao da
categoria dos intelectuais e da profissionalizagdo do escritor, o qual, desaparecida a
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figura do mecenas, fica na condi¢do de que suas obras sejam consumidas pelo publico
burgués, que, através do desenvolvimento da imprensa, comecga a se interessar por
leitura de ficgdo. Lembramos que “o leitor é personagem da modernidade, produto da
sociedade burguesa capitalista, livre de lagos de dependéncia da aristocracia feudal
e do estreitamento corporativista das ligas medievais” (LAJOLO et al., 1998, p. 9). Até
porque a antiga nobreza, cujos textos prediletos s&o os relatos da vida cortesa, nao
representa propriamente um publico leitor.

Conforme ressalva Arnold Hauser, em sua Historia social da arte e da literatura
(1995), os artistas literarios, nas cortes aristocraticas, sdo servos prescindiveis,
mantidos muito mais para o prestigio dos senhores do que pelo valor de sua producao,
que tem por receptores alguns nobres diletantes. Ademais, a educagcdao da mulher
enquanto leitora somente se inicia no século XVIll, quando ela comecga a conquistar o
direito de aprender a ler e escrever, fato que possibilita ao Romantismo contar com
um novo publico para uma arte nova. O significado da revolugao romantica, a qual vai
além de atitudes de tendéncia predominantemente estética ou de concentragao
excessivamente subjetivista, ndo pode ser devidamente captado se n&o levarmos em
consideragao os intelectuais, na qualidade de mentores/agentes precipuos de tal
movimento, e sua visdo das relagdes entre cultura e sociedade.

Durante o Romantismo, podemos observar que a producao escrita caminha
paralelamente a uma ag¢ao educativa, formadora de leitores, tanto no sentido mais
restrito do vocabulo, qual seja, o de individuos que reconhecem as letras do alfabeto
e juntam-nas em palavras, a exemplo dos recém-alfabetizados burgueses, quanto no
sentido mais amplo, isto é, o de individuos habilitados a leitura literaria, com
preferéncias demarcadas. Alias, o leitor pode ser examinado “‘como publico, na
perspectiva socioldgica, como destinatario, conforme quer a Teoria da Comunicagao,
ou tal como o desenha o escritor, criatura igualmente ficticia com quem um narrador
dialoga e a quem procura influenciar” (LAJOLO et al., 1998, p. 4). Aqui, o destinatario
do processo narrativo, denominado narratario e invocado recorrentemente, sai de um
lugar intradiegético oculto, implicito, virtual, e sobre ele sdo langcados holofotes na
condigdo de leitor ficticio ou ficcionalizado, o qual aparece, digamos, como
personagem, ainda que sob caracterizagao minimalista.

E, dada a ascensao da burguesia e seu liberalismo capitalista, constatamos

uma desaristocratizacdo do leitorado, o que se expressa também através da
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elaboracdo de textos mais populares, como nos indica a preferéncia pela prosa
ficcional, apropriada para explorar o estilo de vida e a ideologia da classe média,
inclusive por configurar uma manifestagao literaria de melhor acesso, com outra
estrutura de narracédo, em oposig¢ao a aristocratica epopeia, e de maior penetragao
junto aos nouveaux riches. Particularmente, no caso de Portugal, a primeira geragéo
romantica, em especial na pessoa de Almeida Garrett e na de Alexandre Herculano,
assume o papel de formadora de publico e de consciéncias, de ativa interventora na
sociedade, de cujos membros sobressai o escritor €, numa dimens&o mais alargada,
aquele a que chamamos intelectual. A propésito, diz a estudiosa Helena Carvalhao

Buescu:

O papel de porta-voz, a quem cabe fazer circular e difundir os
conhecimentos, as acdes e em geral o progresso da humanidade, é
central para o entendimento do homem de letras, do cientista e do
artista a partir do século XVIIl, como Michel Vovolle demonstrou.
Garrett (mas, ao lado dele, Herculano nao procede de outro modo) &
ainda um praticante convicto deste projeto de raiz setecentista que
congrega, em torno da figura do intelectual, um papel social ativo,
assentado em sua dimensé&o e capacidade comunicativa, ou seja, de
fazer chegar a outros as descobertas e o0s conhecimentos
protagonizados por terceiros. No entanto, se tivermos em conta a
distingdo, estabelecida também na obra coordenada por Vovelle, entre
“atores e protagonistas”, por um lado, e “porta-vozes e intermediarios
culturais”, por outro, o que se torna significativo no caso de Garrett
(mas, volto a insistir, também no caso de Herculano) é a forma como
ele combina as duas facetas e as liga de forma inextricavel (BUESCU,
2003, p. 85).

Alias, Garrett, no prefacio da primeira edicado de seu romance histoérico O arco
de Sant’Ana (1845), julga os “grandes poetas (no sentido mais lato do termo: o de
criadores verbais) como grandes profetas e grandes missionarios do século”. Mesmo
porque, a feicdo do topico das letras e das armas, ou da pena e da espada,
deparamos, no século XIX, com o da poesia e da politica (ou da politizagdo), isto &, o
consorcio entre o artista literario e o homem de Estado. ldéntica postura revela
Herculano, pois tais intelectuais, dois dos maiores de lingua portuguesa, nos remetem
um ao outro, por se aproximarem ou se oporem. Eles diferem na conduta pessoal,
mas se irmanam, pela mentalidade intervencionista, na revolugao romantica em terras
lusas. Para Herculano, a literatura possui também uma fungdo formativa, ou em

termos filosoficos, uma fungao paidéutica, por ser entendida, a um sé tempo, como
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uma instancia estético-verbal e uma instancia pedagdgica, apta a promover educagao
além das fronteiras escolares e académicas. Assim, neste artigo, abordamos a

formacdo do publico portugués e o papel do intelectual roméantico Alexandre

Herculano.
Herculano e a educagao

No século XIX luso, transferida das maos da Igreja para as do Governo, a
atividade educacional torna-se livre, publica e constitui o nucleo da cultura laica
moderna. Entdo, Herculano, numa preocupacéao iluminista com o esclarecimento das
massas e a formacao de um publico leitor, do mesmo modo que Garrett e muitos dos
demais autores romanticos, adota a fungdo de educador dos contemporaneos, com
vistas a tornar consciente, espontanea e independente a participacao politica dos
membros da sociedade enquanto verdadeiros cidadaos, capazes de subordinarem
seus interesses ao bem comum. Ainda mais quando sabemos que o Romantismo
mais parece um movimento social e formativo do que exclusivamente artistico.

Cidadao exemplar, Herculano é respeitado até pelas maiores autoridades da
nacao, a comecgar pelo rei D. Pedro V, de quem é preceptor. Mesmo assim, sua
concepcao de ensino é democratica e, também, técnico-humanistica, em substituicao
ao ensino elitista, privilegiado, do Colégio dos Nobres. Outrossim, perseguido por ser
um intelectual cujo pensamento se opde ao sistema politico absolutista, Herculano se
exila em mais de um territério e frequenta, entre outras, a Biblioteca Publica de
Rennes, na Franga, e a Biblioteca Nacional de Paris. De volta do exilio, quando o
mundo intelectual se abre de vez para ele, é encarregado em 1833, pelo novo governo
liberal, de organizar a Real Biblioteca Publica Municipal do Porto (RBMP), na qual € o
segundo bibliotecario, cargo em que permanece até 1836.

Apos deixar a cidade do Porto, Herculano é nomeado, pelos reis consortes D.
Fernando Il e D. Maria Il de Portugal, vitalicio Bibliotecario-Mor do Reino e convidado
a dirigir a Biblioteca Real da Ajuda, ao lado da qual passa a morar, e a Biblioteca Real
das Necessidades, ambas em Lisboa. Ali, também inspeciona o Real Gabinete de
Fisica, anexo a Biblioteca da Ajuda, e atinge o posto correspondente a presidéncia da
Academia Real das Ciéncias, posto este reservado por direito ao rei, e continua

naquele ambiente intelectual de livros e documentos, tdo caro a ele desde a juventude.
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Um intelectual interveniente

Poeta, contista, novelista, romancista, memorialista e teatrdlogo; ensaista
versatil, jornalista polemista, paradigma dos arquivistas e bibliotecarios lusos, primeiro
historiador cientifico em vernaculo, precursor da histéria das mentalidades, ecologista
e pensador critico, cidadao e representante publico ético, educador pratico, nosso
poligrafo € um intelectual oitocentista que, entre outros feitos, ha de revolucionar, no
Pais, a antiga historiografia, e ocupar, numa indiferenciagéo inicial entre novela e
romance, um lugar matricial na novelistica de atualidade e na novelistica histérica, que
€ um dos marcos da prosa moderna de ficcdo, a partir da publicacdo de Lendas e
narrativas (1851), obra também conhecida como Historias heroicas. Estas e toda a
novelistica de seu autor devem ser encaradas como uma faceta espontanea, criativa,
da atividade profissional de Herculano, o qual procura delimitar, num artigo

jornalistico, as areas epistemoldgicas imbricadas em sua biografia intelectual:

Novela ou histéria — qual destas duas coisas é mais verdadeira?
Nenhuma, se o afirmarmos absolutamente de qualquer delas. Quando
o carater dos individuos ou das nagdes é suficientemente conhecido,
guando os monumentos, as tradicdes e as crénicas desenharem este
carater com pincel firme, o novelista pode ser mais veridico do que o
historiador: porque esta mais habituado a recompor o que € morto pelo
coracgao do que vive, o génio do povo que passou pelo do povo que
passa. Entdo de um dito ou de muitos ditos, ele deduz um pensamento
ou muitos pensamentos, ndo reduzidos a lembranca positiva, nao
traduzidos, até, materialmente; de um fato ou de muitos fatos deduz
um afeto ou muitos afetos, que se revelaram. Esta é a histéria intima
dos homens que ja ndo sao; esta é a novela do passado. Quem sabe
fazer isto se chama Walter Scott, Victor Hugo e Alfred De Vigny, e vale
mais e conta mais verdades que meia duzia de bons historiadores
(apud MARINHO, 1992, p. 98).

A novela, o romance historico, entdo, pode revelar “verdades”, inclusive com
maior intensidade do que a histéria, que toma por base a pesquisa e o conhecimento
objetivo. Igualmente, pode ser a forma intuitiva, inexprimivel, do discurso da histéria e
de sua correspondente investigacao; possibilita a fixagdo de caracteristicas subjetivas
de um tempo, da sensibilidade e pensamento de outras eras pela apreensdo do

espirito do povo, ou, para os romanticos, do Volksgeist, que o ficcionista atualiza no
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contexto histérico. Nosso intelectual portugués concebe a histéria como verdadeira e
a literatura como verossimil, ao mesmo tempo em que relativiza o verdadeiro, pois a
ficcao contém a “verdade” interiorista de uma nacéo, que a ciéncia parece nao captar.
E na presente manifestagdo do ideario romantico, o romance historico é a
expressdo das raizes nacionais mais profundas, antropolégicas, num procedimento
quase mistico de unificacdo da alma do romancista a do povo. Numa de suas
narrativas sobre o sacerdocio e que tem por primeiro titulo Eurico, o presbitero ou o
ultimo poeta godo,® ocupa lugar central a reflexdo voltada a poesia e, por extenséo, a
prépria arte verbal: para o autor/narrador,* o poeta, tido como diferenciado dos outros
homens, € um ser sensivel, pleno de inspiragcédo, alguém especial, cuja obra pode e
deve constituir um veiculo de instrugdo do publico. Lembramos que, aos olhos de
Herculano, o qual se desdobra na personagem Eurico, “a Natureza, sobretudo as
altitudes agrestes, € o lugar privilegiado de onde o poeta se dirige as multidées”
(CLAUDON, s.d., p. 186). E como argumenta Horacio Gonzalez:

Por uma parte, é proprio do oficio do intelectual (interveniente) arvorar-
se em defesa de valores transcendentes para a sociedade. Por outra
parte, esta defesa se incorpora sem que se receba necessariamente
algum mandato da sociedade (GONZALEZ, 1984, p. 119).

Na condigdo de mediador do mundo terreno-imanente e do mundo
transcendente; ou mediador do infinito e a finitude; porta-voz das mais altas esferas,
ou mensageiro divino, o esteta — 0 poeta ou o0 “seu como irmao, o romancista”, no
dizer do autor de O monge de Cister HERCULANO, s.d., p. 144) — é, dentro de sua
concepcao herdada dos romanticos alemaes, um profeta, um ser detentor de uma

visao adiante da do vulgo, ou seja:

Ao poeta cabe uma fungéo pedagdgica, de padrao, de guia. Impoluto
e fervoroso, o vate € um eleito, um “génio”, um “deus”, a quem

3 Dos trés romances herculanianos, O monge de Cister vem a lume parcialmente na revista O
Panorama em 1841 e, em volume, em 1848; Eurico, o presbitero é estampado em parte em O
Panorama e na Revista Universal Lisbonense em 1843 e, em volume, em 1844; O bobo é publicado
em O Panorama em 1843 e, em volume, postumamente, em 1878, além de circular numa edigéo pirata
brasileira, de 1866.

4“0 estatuto autoral do narrador € comum nos séculos XVIIl e XIX. Para os romanticos, o autor/narrador
apresenta-se como uma necessidade e a produgdo escrita, como a sua agao preferida, a par do
contributo imaginativo do leitor. O narrador aparece entdo sob a figura de um autor, fato que concede
ao texto um carater pessoal de missdo. Aqui, o jogo incide sobre o sujeito enunciador, paradoxalmente,
realidade — o autor — e ficgdo — o narrador” (FERRAZ, 1987, p. 66-71).
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pertence a elevada misséo de conduzir as turbas. IIuminadc;, apostolo,
patriota, her6i — Eurico personifica este ideal herculaniano do vate:
possui “[...] o segredo das inspiragcbes e o ensino da sabedoria”
(PRADO COELHO, 1978, p. 10-13).

Através da figura ambivalente do protagonista: poeta/presbitero,
poeta/guerreiro, aparece, na autorreflexdo literaria presente no romance Eurico, a
relacdo entre a arte poética e a arte militar ou entre a forga das letras e a forga das
armas. A primeira talvez seja mais importante do que a outra, manifestada no campo
de batalha. Mas ambas as referidas forcas configuram duas modalidades de
intervencao social, em que a revolucdo armada anda de bracos dados com a
revolugdo cultural. Os grandes pensadores e os grandes guerreiros sdo todos da
mesma familia. No romance oitocentista Eurico, o presbitero, a criagao, por parte de
Herculano, de um ser intelectual, monge musico e militante, permite-nos acatar este

comentario:

Certamente, tal como a recebemos das lutas sociais francesas do
século XIX, a palavra intelectual vem com uma conotagao ja pronta —
e ainda hoje em uso — que converte as pessoas que designa em
monges ilustrados pela justica ou em vildes que se satisfazem com
convulsbes cujos perigos nao iriam imediatamente provar
(GONZALEZ, 1984, p. 120. Grifos nossos).

Herculano, cuja forga motriz reside numa agao consciente e constante de
reforma social, molda, no Eurico, um herdi que participa dos problemas nacionais com
poemas engajados, canticos e hinos religiosos de sua autoria, e com armas na mao.
Tal dado, na consagrada alianga entre a pena e a espada, do que € um perfeito
exemplo “a justaposicdo do ideal cavaleiresco e do ideal humanista no cavaleiro-
letrado que foi Camdes” (SARAIVA, 1995, p. 56), nos remete a propria atividade
politico-social de nosso intelectual. Este, a semelhanga de Eurico, uma espécie de
alter ego do escritor, em defesa de suas convicgbes, revela-se artista literario e
soldado, o que nos afigura o desejo herculaniano da integralidade romantica
vida/obra, mediante a evocacdo de experiéncias pessoais para fundamentar a
autenticidade das motivacgdes literarias. Nao é o proprio Herculano quem diz, em seu

prefacio a O monge de Cister, que “a obra do homem é como o0 homem?”:

A maior das humanas desventuras, a viuvez do espirito, abrandara,
pela melancolia, as impetuosas paixdes do mancebo (Eurico) e
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apagara, em seus labios, o riso do contentamento, mas ndo pudera
desvanecer no coragdo do sacerdote os generosos afetos do
guerreiro, nem as inspiragdes do poeta. O templo havia santificado
aqueles, tornando estas mais solenes, alimentando-as com as

imagens e sentimentos estampados nas paginas da Biblia
(HERCULANO, 1963, p. 52).

Tanto no exercicio da cidadania no novo Estado liberal, como na pratica da
ficgdo e da ciéncia histérica, quando ser intermediario cultural “¢ o maximo grau de
consciéncia de um intelectual sobre sua proépria situagao na sociedade” (GONZALEZ,
1984, p. 94-95), vem a tona a ética utilitaria de Herculano, desejoso de que um

proposito de contribuicdo social conduza o homem de ideias:

O criador do Eurico intervém, porque sabe, enquanto intelectual, que
tem deveres imprescritiveis. Para ele, o intelectual tem de intervir para
defender todos os que sao lesados e prejudicados; quando ha ameacga
de reacdo e defender a revolugcdo. Tem de intervir sempre a favor de
todos os desprotegidos, de todos que n&o tém meios de se fazer ouvir,
ou contra as instituicbes ou situagdes que sio lesivas dos direitos
fundamentais dos homens. Este carater imprescritivel dos deveres do
intelectual ndo o abandona (GODINHO, 1979, p. 82-83).

Os intelectuais romanticos, autoproclamados intercessores por exceléncia no
tocante a Estado e sociedade, empenhados na busca de solugdes para o problema
do redesenho da vida nacional, demonstram a urgéncia de renovagao das estruturas
e mentalidades de sua decrépita e retrégada patria, sobre a qual dizem: “Nesta Europa
que comeca a viver aceleradamente o futuro, ha uma nagao que parece ancorada ao
passado. E Portugal. Sem o fulgor, o brilho de Londres e Paris, Lisboa, sua capital,
adormece as margens do rio Tejo” (GOMES, 2003, p. 329). E somente uma tomada
de medidas drasticas tem o poder de fazé-la recuperar a prosperidade econémica, de
promover, enfim, sua redencdo e regeneracdo. Entre as acenadas medidas
regeneradoras do Pais, destacamos a reforma da educagado, desde a base até o
ensino universitario. Assim € que os intelectuais intervenientes do Romantismo

lusitano, particularmente o autor de Eurico, o presbitero, vao:

[...] trabalhar intensamente no sentido de construir as novas tradigbes
e instituicbes de que o novo regime necessitava. [...] assiste-se ao
esforgo de criagdo de uma cultura liberal: reescreve-se a historia da
nagio, reorganizam-se 0s arquivos e bibliotecas, criam-se novos
instrumentos de producgao e divulgagao cultural, reforma-se o ensino
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basico e cria-se o ensino técnico, desenvolve-se uma série de

publicagbes peridédicas destinadas a instru¢do do publico burgués
(FRANCHETTI, 1998, p. 12).

A formacao do publico portugués

Ao postular como sagrado ou um sacerdécio o ato de ensinar, Herculano volta-
se a reconstituicdo do passado do Pais, a investigagdo de suas origens histéricas e
mitico-lendarias, num mergulho em épocas gloriosas, com a intengéo de buscar tanto
uma identidade nacional quanto varios exemplos e modelos para instruir o publico que
surge na esteira das agdes liberais e para despertar-lhe o patriotismo, tido como
elemento imprescindivel a dignidade de um povo. Neste ponto, reconhece, ao lado do
autor e da obra, a importancia do destinatario enquanto um dos elementos do sistema
literario, pois, como nos ensina Antonio Candido (1993, p. 23), na realidade, sem
leitores nao verificamos tal sistema, mesmo quando levamos em conta a existéncia
isolada de certo numero de autores e de textos publicados. A atividade de leitura é
vital para o aparecimento e a circulagao da literatura.

Com o Romantismo é que o sistema literario, ao integrar producao de livros e
recepgao, cristaliza-se a partir da construgdo de um publico efetivo, conquistado
diariamente. Noutra formulacdo: durante o movimento roméantico, a arte verbal
consolida-se, materialmente, como um fato expresso em livros e leitores. Mas,
sabedor, ainda quando na condicdo de importante historiador, que as grandes
transformagdes sociais e conjunturais desencadeiam, frequentemente, relevantes
mudancas no universo literario, Herculano mostra-se atento ao caso de o novo tipo de
audiéncia, para o qual destina agora sua atengdo, equivaler a um estrato

relativamente “inculto”, que, como nota Yara Frateschi Vieira:

[...] passa a incluir pessoas que nao constituiam o receptor habitual
dos livros, ou seja, pessoas mesmo iletradas, ou pouco versadas em
literatura consagrada, que podiam até reunir-se em lugares coletivos
para ouvir a leitura... (VIEIRA, 1991, p. 8)

Se considerarmos o estilo de época romantico, cujos representantes, como
vemos, se revestem de uma missao educadora, podemos entender a postura didatica
de Herculano, escritor conscio de ser um intermediario cultural entre 0 mundo letrado

e o grande publico. Assim, é tipico costume de Herculano, no prefacio ou no inicio de
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seus livros, orientar o leitor sobre a ideia dominante ali contida, aspecto que Wolfgang

Kayser ilustra com o comentario infracitado:

Quem se entregar a leitura do romance Eurico, de Herculano,
encontrara ao principio algumas paginas que nao pertencem a histéria
e, todavia, fazem parte do livro. Num prefacio, o autor se comunica
diretamente com o leitor e descobre-lhe o0 segredo da génese do livro.
Deparamos com esta frase: “Da ideia do celibato religioso, de suas
consequéncias forgosas e de raros vestigios que destas achei nas
tradicdes monasticas, nasceu o presente livro”. Compreende-se por
gue motivo o autor escreveu esta frase: por ela tenta facilitar ao leitor
a compreensao de sua obra. Fa-lo indicando a unidade do sentido, o
centro espiritual de que tudo na obra depende, em torno do qual tudo
nela gravita (KAYSER, 1976, p. 238).

Nessa formag&o do publico portugués, cabe-nos referir que, nos Oitocentos,
para vencer a politica absolutista no Pais, que se encontra a sombra da Revolucao
Industrial (1760), os lusitanos chegam a passar por uma guerra civil que os deixa em
situacao de crise, exaustdo, despovoamento e empobrecimento, do que somente a
mencionada reforma educacional pode reergué-los, através de uma relagao
pragmatica, originalmente firmada pela intelectualidade interveniente, dentro do
processo articulado de construcdo do novo Estado liberal. E no que toca a esta

atmosfera cultural no territorio portugués, ressaltamos que:

[...] para a necessaria reforma das mentalidades tado desejada pelos
intelectuais do liberalismo, o teatro e a imprensa apareciam como o0s
dois grandes meios em que depositavam suas expectativas, malgrado
as dificuldades que anteviam. A questao da formacgao dos publicos era
indissociavel da representacdo dos escritores da época sobre a
missdo do literato, do poeta, enquanto protagonista do ideal de
cidadania. Nesta linha, e em termos da produgao escrita, o drama € o
romance apareciam como 0s géneros privilegiados e os jornais como
o suporte preferencial: recorde-se, particularmente, a voga dos jornais
de recreio e instrucao (SANTOS, 1999, p. 205).

Da parte de Herculano, que se encontra entdo em todo seu vigor intelectual, a
instrugao do publico abrange diversas frentes e, determinantemente, a educacéo e a
literatura sdo mobilizadas. Ele dialoga com os leitores, além de participar, sob forma
direta, da realidade nacional, com uma interven¢do na sociedade, mediante textos-
panfletos e um novo periodismo. Deste, o maior veiculo luso do Romantismo é O

Panorama, semanario cultural e ilustrado, que, na interface palavra/imagem, é dirigido
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por Herculano desde 1837, sob os auspicios da Sociedade Propagadora dos
Conhecimentos Uteis, empresa editorial patrocinada por D. Maria Il e voltada para a
leitura e o aprendizado. Reconhecida a necessidade de instrugcdo, até nas classes
que, pela posicdao, devem ser ilustradas, formam-se associagdes que langam
periodicos divulgadores de conhecimentos, a exemplo de O Panorama, que
desenvolve vasto publico e impulsiona a busca pelo livro. Naquele tempo de crise,
quase sem condicdes materiais para a producao intelectual, através da Sociedade
Propagadora dos Conhecimentos Uteis, Herculano luta pela realizacdo de um
jornalismo liberal-enciclopedista junto a um leitorado plural, com escritas
malabaristicamente manejadas em meio a adversidades.

Ele da a lume textos literarios seus (contos, novelas, romances etc.),
necessariamente, ao lado de matérias de tematica variada: “descricdes de cidades
exoticas, anedotas, receitas para afiar laminas ou limpar ndédoas, conselhos sobre
lactacdo e educagdo dos meninos” (REIS 1993, p. 127). Alids, um pensador
sociopolitico, Oliveira Martins (1996, p. 112), assinala que: “Em Lisboa ndo havia outra
coisa que ler, e ler comegava a ser moda na sociedade liberal, como diziam, em ironia
e despeito, os antigos. O Panorama trazia bonecos e receitas, além dos estudos
iniciadores da tradicdo nova, assinados por Herculano”. Por sua vez, composi¢des
literarias podem levar a leitura de textos técnicos, consoante declara o intelectual
Herculano: “A par de um artigo de critica, de ética, de ciéncia, deve vir um romance
histérico, uma cena dramatica, um poema” (apud SANTOS, 1985, p. 157). Herculano
sabe que publicacdes de variedades, como O Panorama, tém muitos receptores, que
necessitam de motivagao, estimulo ou texto-pretexto para leituras outras.

E a partir dai que Carlos Reis (1993) chama de Reader’s Digest de Portugal o
periodico O Panorama, cuja tiragem atinge os 5000 exemplares (numero elevado para
o tempo) e esgota-se com rapidez, o que atesta, eloquentemente, a circulagéo
extraordinaria e a popularidade da revista em tela, se levarmos em consideracao a
exiguidade do meio e o alto indice, naquele momento, de analfabetismo, herdado do
Ancien Régime. Segundo Abdala Junior e Paschoalin (1982), no Portugal da época, o
analfabetismo atinge praticamente 80% da populagdo, embora este indice em Lisboa
diminua para 46%. Entao, é com a audiéncia de um publico cada vez mais atento ao
prestigio crescente de Herculano que obras suas sao publicadas em O Panorama, a

propagar a literatura para a populagéo e a contribuir, decisivamente, para “a elevagao
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do nivel intelectual do Pais, tantos séculos atrasado pelo obscurantismo .monacal”
(BRAGA, 1984, p. 293). Assim, vemos que o estabelecimento de um novo ideario
como o do Romantismo acha-se intimamente relacionado a alteragao das condicbes
materiais da producéo intelectual, como o desenvolvimento da imprensa.

Naquele contexto lusitano, no qual Herculano e Garrett se revelam os mais
notaveis iniciadores de tal mudancga, Jacinto do Prado Coelho constata que é
praticamente a partir do langamento do periédico educativo e literario O Panorama,
em 1837, que “0 Romantismo comega a dominar nosso publico” (apud REIS, 1993, p.
34). E por saber que, em face de seu publico, o autor romantico é um intelectual
compromissado, um profissional confessadamente militante, enquanto até ai se
mantém apartidario ou representante do poder dominador para viver e escrever,
acrescentamos que, entre os portugueses, o florescimento da imprensa, dentro da
funcdo social do escritor, da origem a uma numerosa obra panfletaria e a toda uma
producao literaria de reacdo, a exemplo dos “[...] doutrinadores do Romantismo,
utilizando a imprensa enquanto forma de mudanca politica e social, como Herculano,
prestigiado polemista em suas paginas de critica Opusculos ou no jornal que dirigia,
O Panorama” (ROCHA, 1998, p. 32).

Tal periédico segue como educador do povo e agente do patriotismo, quando
“o desejo de educar o leitor, de influir em sua formacéao, de oferecer-lhe instrugao de
maneira agradavel e até mesmo imperceptivel, mostra claramente a construgdo de
um elo de ligagcado entre o escritor e seu publico” (VASCONCELQOS, 2000, p. 103).

Neste sentido, Herculano, no qual toda uma coletividade da época se reconhece, é:

[...] porventura o melhor representante em Portugal do tipo de escritor
sintonizado com a grande massa de publico, dando expressao a
aspiragdes coletivas, sentindo-se condutor da opinido publica e
evidenciando esta posicdo em seu estilo, altissonante e profético, no
conjunto de sua obra (LOPES; SARAIVA, s.d., p. 695).

Efetivamente, “Herculano era o homem; Garrett era um homem, infinitamente
interessante como artista, infinitamente prendado, mas demasiado fragil para condutor
de homens” (PIMPAO, 1952, p. 14-15). Por sinal, o medievalista portugués “cria para
o publico uma imagem de si mesmo como um homem austero e cheio de dignidade,
um Sa de Miranda do Século XIX” (SARAIVA, 1995, p. 110). Seu trabalho reflete um
processo de encurtamento da distancia entre os postulados do bem e o povo. E a
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Herculano, o intelectual de maior repercussao popular durante o primeiro Romantismo
luso, o mais lido de sua geragao, que Sampaio Bruno atribui “a grande missédo de

reabilitar o gosto nacional perdido pelas obras insipidas do comego do século, de

promover o gosto pela leitura” (apud SIMOES, 1987, p. 298).

O autor/narrador e o leitorado/publico

Herculano demonstra, enquanto romantico visceral e numa espécie de
comprometimento organico, seu intuito de substituir a literatura classico-erudita
(nascida e desenvolvida na realeza e para ela) por uma literatura popular e
genuinamente nacional, concebida esta como uma arte democratica, sem aura elitista.
E bem pertinente sdo as linhas iniciais (que transcrevemos mais abaixo) do capitulo
V de um gracioso relato publicado em meio as Historias heroicas — “O paroco de
aldeia” —, em que seu criador deriva “para o ensaio (...): o texto torna-se um pretexto
a enunciacgao de doutrinas caras (...). Dai que “O paroco de aldeia” se distinga como
a mais vanguardista das novelas de Lendas e narrativas” (MOISES, 1999, p. 59).

Trata-se de uma ficgdo de atualidade (a agdo transcorre ndo mais, como nos
romances histéricos, no passado medieval, mas no século XIX) e campesina (uma
novidade nas letras portuguesas da época), cujo aludido capitulo, em consonancia
com a estrutura de narrativa-ensaio da composicido em foco, denomina-se Excurso
Patriético. Ali, a maneira de O monge de Cister, romance historico que da vez e voz a
personagens representantes do povo comum de Portugal, a gente do Terceiro Estado
(as massas humanas no chamado Ancien Régime), o autor/narrador, com um humor

telurico, dirige-se, desabusadamente, ao receptor pretendido:

Falemos sério: nao contigo, filésofo estético-romantico-progressivo,
que nao vales a pena disto, mas com o povo portugués que fala
portugués chéo e inteligivel. Falemos sério, porque estas matérias de
crengas e de culto séo coisas graves e santas (HERCULANO, s.d., p.
35).

No trecho supracitado de “O paroco de aldeia”, o autor/narrador confronta a
figura do filésofo (que representa a razdo) com a figura popular (que representa a fé):
ele deprecia o rebuscamento do fildsofo em favor da simplicidade e da transparéncia

do povo, de seu credo religioso (no caso, o catélico), que se |lhe afiguram como
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superiores ao pensamento filoséfico. Também em O monge de Cister, o
autor/narrador, numa digressdo em forma de espirituoso diadlogo imaginario, renega o
leitor identificado com a Idade da Razéo, o lluminismo e até com a ideia de progresso,

tdo caros ao liberalismo professado pelo romancista lusitano durante quase toda sua

carreira:

D. Jodo I?! Ora essal! — exclamara algum de nossos leitores. Deixai-
nos com D. Jo&o! Pobre bruto, que ndo sabia nem conhecia nada: nem
os charutos da Havana, nem a mnemotécnica, nem a pirotécnica, nem
o sistema eleitoral, nem as inscrigdes, bonds e carapetdes, nem os
dentes postigos. Que temos nés, homens do progresso, da ilustragéo,
da espevitada e desenganada filosofia, com estes casmurros
ignorantes que morreram ha quatrocentos anos? Tens razéo, leitor
(HERCULANQO, s.d., p. 35).

A valorizacdo de um receptor popular, bem como o menosprezo por um leitor
altamente ilustrado, que o autor de “O paroco de aldeia” manifesta, estdo de acordo
com suas convicgdes antiaristocraticas e antiabsolutistas. Alias, uma produgao
nacional a que o povo e a burguesia (principalmente a pequena) tenham acesso deve
ser mesmo um dos alvos do programa do Romantismo portugués enquanto
movimento pds-revolugao liberal, o que fica evidente no trabalho de seus dois maiores
intelectuais: Herculano e Garrett.

Nesta esfera, a prosa herculaniana, de carater histérico, lendario e de
atualidade, caracteriza-se (como observamos) pela presenga marcante de um
autor/narrador que dialoga com o leitor, concebido como destinatario cujas reticéncias
e duvidas devem ser clarificadas. Através desta estratégia textual, o autor/narrador,
ao se identificar com a tradigdo oral, inicia a histéria, como em “O bispo negro”, de
Lendas e narrativas: “Ai sucedeu o que ora ouvireis contar” (HERCULANO, 1952, p.
221), ou corta, abruptamente, o fio narrativo com digressdes, consideragdes tedricas,
literarias, ou simplesmente com divagagdes tao pessoais e coloquiais que parecem
ditas ao ouvido de quem |&, num dialogo franco.

“O paroco de aldeia”, que se insere na linhagem narrativa de Cervantes, o qual,
no prefacio de Dom Quixote (1605), abre este livro e se dirige ao “desocupado leitor”,
integra uma lista restrita de textos ficcionais — a que também pertencem os romances
Tristam Shandy (1760), de Laurence Sterne, e Memorias postumas de Bras Cubas

(1881), de nosso Machado de Assis. Neles, € solicitada a participagao do leitor, o qual
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pouco a pouco se insere na narrativa como um personagem recém-chegado ao
entrecho. Na produgao herculaniana, o dialogo do autor/narrador com o leitor mostra-

se comum nao sé nos contos, novelas e romances, mas até em sua historia cientifica,

como assegura Maria Beatriz Nizza da Silva:

Como romantico que era, Herculano pretende acima de tudo
interessar o leitor, mas interessar apaixonadamente, pelos problemas
que ele considera fundamentais. Nao lhe basta uma simples adesao
intelectual, uma simpatia entre o espirito do leitor e suas ideias.
Pretende criar uma atmosfera emotiva que tenha a forca suficiente
para conduzir a acao em defesa de certos ideais (NIZZA DA SILVA,
1964, p. 15-16).

O dialogo entre o eu da enunciagdo e o leitor, nas tramas herculanianas,
remete-nos as historias orais, em que o narrador, muito naturalmente, interrompe
varias vezes seu relato para dirigir-se aos ouvintes que o cercam. Herculano posa de
contador de histérias (elemento que jamais vai direto ao assunto; prefere a conversa
sinuosa e mastigada) exatamente para reproduzir a situagéo de confianga que existe
entre o contador, com sua verve singular, e o ouvinte de narrativas orais.

Cumpre-nos até dizer que Herculano, para conquistar o publico, sente
necessidade de fingir-se de Sherazade — “cuja sobrevivéncia depende do talento para
desfiar histérias” (LAJOLO, 2002, p. 63) —, bem como de langar mao do topico da
“‘legitimacao” da narrativa, através do estabelecimento, com o leitor, de um jogo em
que nao se discutem as regras; de um contrato ficcional que deve ser aceito e
assumido pelo receptor; de um acordo tacito ou um pacto de cumplicidade com os
destinatarios, o que configura uma espécie de suspensdo da descrenga. Quem né&o
entrar no jogo do ficcionista corre o risco de perder o lance.

Isto podemos verificar no resgate que o escritor luso faz de uma das mais
antigas paginas lendarias da ficgdo nacional, “A dama pé-de-cabra”. Logo na primeira
parte, o autor/narrador declara que reconta (e assim recupera) uma tradigdo, numa
fidelidade intencional ao velho modo ingénuo e espontaneo de contar das narrativas
folcléricas e simula uma situacdo de oralidade perante uma assembleia —

procedimento caracteristico dos roméanticos, que valoriza a tradigdo oral. Vejamos:

Vés os que nao credes em bruxas, nem em almas penadas, nem em
tropelias de Satanas, assentai-vos aqui ao lar, bem juntos ao pé de
mim, e contar-vos-ei a historia de D. Diogo Lopes, senhor de Biscaia.
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E ndo me digam no fim: - “ndo pode ser”. Pois eu sei ca inventar coisas
destas? Se a conto, é porque a li num livro muito velho. E o autor do
livro velho leu-a algures ou ouviu-a, que € 0 mesmo, a algum jogral em
seus cantares. E uma tradicdo veneranda; e quem descré das
tradi¢des la ira para onde o pague. Juro-vos que, se me negais esta
certissima historia, sois dez vezes mais descridos do que S. Tomé
antes de ser grande santo. E n&o sei se eu estarei de &nimo de
perdoar-vos como Cristo lhe perdoou. Siléncio profundissimo; porque
vou principiar (HERCULANO, 1952, p. 217).

Tal narrador se reveste da figura do autor e pretende ser o porta-voz do
discurso confiavel dos enredos. A “verdade”, entdo, consiste no que assevera o autor-
narrador. E o velho tépico da veracidade das narrativas assume, na prosa
herculaniana, uma atitude chistosa, entre a graga e a zombaria (do leitor), conforme
podemos verificar no trecho citado de “A dama pé-de-cabra”. Ali, na realidade, o
autor/narrador parece estar lembrando ao leitor que tudo ndo passa de uma narrativa
ficticia, de um jogo de encenacgdo, com recursos e efeitos que ele as vezes nao sé
aponta como ironiza.

Na ficcdo de atualidade produzida por Herculano, mais exatamente em “O
paroco de aldeia”, a ironia no tépico da veracidade da histéria narrada acresce-se a
questao da representacao literaria. Isto porque o autor/narrador, ao deixar de lado a
linearidade da narrativa, interrompe o discurso e empreende um dialogo irbnico com
o leitor, para o qual se dirige e diretamente critica-lhe a atitude de reclamar das
lacunas (digressdes) e prender-se a representagdao dos acontecimentos, de ansiar
pelo desenrolar da histéria, sem prestar atencdo naquilo que é o verdadeiramente

literario, ou seja, a escrita artistica:

Venhamos eu e o leitor, conversar um pouco a fresca sombra dos
platanos do adro. Tenho explicagdes indispensaveis que Ihe fazer: dé
por onde der, embora ougamos a missa descabecada. Sou homem de
bofes lavados, como diziam nossos velhos, e ndo gosto de que me
estejam a morder na pele por causa de lacunas, mistérios ou
contradicdbes em minhas narrativas (HERCULANO, 1952, p. 395).
Tenham paciéncia; que ja agora hei-de dizer-lhes duas palavras
acerca de meu rico santo (HERCULANO, 1952, p. 335).

Como vemos, em “O paroco de aldeia”, o autor/narrador intruso fala ao leitor
com um humor metalinguistico, que ndo constitui simplesmente um variatio para evitar

monotonia e dar leveza ao texto (isto ocorre apenas na superficie), ou um captatio
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benevolentiae, mas que constitui, antes de tudo, um verdadeiro exercicio ludico entre
autor/narrador, texto e receptor: “O leitor deve estar ja suficientemente aborrecido de
tdo comprida historia do moleiro, da lavadeira e do prior; por isso nao o farei assistir
as explicagdes entre o pai e o filho” (HERCULANO, 1952, p. 329).

Esta situagdo de conversa espirituosa, de deliciosa palestra, na prosa de
Herculano, corresponde a uma didatica do texto artistico, um instrumento de
formacdo, um esforco educativo, um empenho pedagodgico, através do
estabelecimento de diversas relagcdes com o destinatario, desde as mais “adesivas”
ou afetuosas, até as mais criticas ou irbnicas; isto €, através da aprovacido ou
adverténcia do leitor, para que este encare o texto escrito.

Neste caso, o apelo a oralidade representa um artificio da escrita em meio a
uma sociedade na qual predomina a cultura da audicdo, ou da escuta. Em outras
palavras: semelhante estratégia tem por objetivo incrementar o ato de ler, trabalhar
no sentido de transformar um publico, em sua maioria, de ouvintes acostumados com
a leitura comunitaria, em voz alta, num publico de leitores, como nos sugerem os

exemplos abaixo, retirados de narrativas herculanianas:

Convidamos o leitor para escutar a conversacdo travada entre
Gongalo Mendes, o abade beneditino e o mui reverendo cdénego de
Lamego, Martim Eicha. Pode ouvi-los agora (HERCULANO, 1967, p.
40).

E o que o leitor melhor avaliara por si proprio se quiser escutar a
conversagao travada entre Gongalo Mendes da Maia, o santo abade
do Mosteiro de D. Mumadona e o mui reverendo capeldo da rainha.
Nao é grande incémodo: basta-lhe lancar os olhos para o capitulo
seguinte (HERCULANO, 1967, p. 40).

[...] vou-me ao galego com unhas e dentes — unhas de gato e dentes
de escrivdo: vou-me ao meu Lazaro Tomé. O carissimos leitores e
irmaos! — escutem-me bem a histéria admiravel de Lazaro Tomé
(HERCULANO, 1969, p. 176).

Isto foi 0 que se ouviu daquela conversacao: os trés cavaleiros falaram
com o principe ainda por muito tempo; mas em voz tao baixa, que
ninguém percebeu mais nada (HERCULANO, 1952, p. 260).

Estou ouvindo um melenas arguir assim: — Como soube a tia Jerbnima
que as pecas do padre prior se haviam esgueirado, com tanta magoa
sua, so para dotar Bernardina? (HERCULANO, 1952, p. 397).
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Quem hoje ouvir recontar os bravos golpes que no més de julho de
1170 se deram na veiga da fronteira de Beja, nota-los-a de fabulas
sonhadas... (HERCULANO, 1952, p. 281).

Nessa elaboragao narrativa, a fungao fatica da linguagem é tao nitida que os
leitores podem ter a impressdo de estarem tomando parte, como personagens, nas
mesmas emogdes do autor/narrador. Mas, somente em nossa época, com O
instrumental da estética da recepcao, € que passamos a compreender a opgao pela
narrativa digressivo-conversacional entre autores como Herculano. Através do
coloquialismo digressivo, Herculano chama a aten¢do do receptor mais distraido, da-
Ihe conselhos, guia-o na interpretacdo do comportamento das personagens, pde em
sua boca algumas das perguntas que ha de fazer ao texto, pede-lhe opinides e
confere-lhe elogios.

Tal postura torna-se constante com o advento do Romantismo e de seu publico
sem vivéncia de leitura literaria, fato patente em territérios como o lusitano, em
descompasso com o ritmo de outras partes da Europa. Porém, é necessario fazer
algo. E, a pretexto de seus leitores, sobretudo para eles, Herculano, em suas
narrativas, especialmente em “O paroco de aldeia”, tematiza a leitura em curso e apela
para a tradi¢do oral portuguesa, que, conforme nota Jodo Gaspar Simdes, é “a mais
auténtica tradicdo do romance nacional: aquela que associava o romance ao conto
(enquanto ato de contar), em sua primitiva forma: uma narrativa oral” (SIMOES, 1987,
p. 282).

E a mimese das praticas do discurso oral na literatura permanece utilizada até
a segunda metade dos Oitocentos, com a publicagdo, na Franga, do romance
Madame Bovary (1857), de Gustave Flaubert, o qual prefere “narrar como se néo
houvesse um narrador conduzindo as agdes e 0s personagens, como se a histéria se
narrasse a si mesma” (LEITE, 1994, p. 29). E que o romance dito realista, em nome
do mito da narrativa objetiva, de uma apresentagao “isenta e impessoal” do mundo,
possui como um de seus preceitos 0 apagamento, ou o desaparecimento estratégico

do autor/narrador e do leitor implicito ou virtual.

Consideragoes finais
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No artigo que apresentamos, reconhecemos, acima de tudo, em um poligrafo
como Alexandre Herculano, o homem de ideias, o intelectual que, no ambito da ficgao
e da néo ficgéo, toma para si, em solo portugués e como teérico do movimento cultural
a que pertence, o papel de educador dos contemporaneos, de mediador entre o
mundo ilustrado e o grande publico.

Isto porque nosso intelectual medievalista tem por meta formar e instruir o
leitorado luso pds-revolugao liberal, ou em outras palavras, instrumentar, habilitar tais
individuos para a leitura literaria e para uma melhor compreensao dos problemas
artisticos, politicos e sociais.

Por fim, destacamos que Herculano, este jornalista enciclopedista, cientista
histérico, educador pratico-humanista, literato de grande sucesso de publico e de
critica, é visto, por inumeros admiradores oitocentistas de Portugal e de além-mar,
como uma lenda viva e um modelo de pessoa humana, que dispde de uma reputagao
de respeito e devogao pouco encontrados em qualquer sociedade, dada a postura
ética adotada e a esclarecedora missao intelectual interveniente, que ele, como uma
espécie de nuncio apostoélico do ideario roméantico-liberal, exerce junto a seu amplo

publico.
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