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Ameélia: Cosmopolitismo do pobre e a resposta dos paises
emergentes aos hegeménicos

Amelia: The cosmopolitanism of the poor and the developing countries’ reply to the
hegemonic ones

Patricia Mara de Carvalho Costa Leite’

Resumo: O presente artigo pretende tratar de duas questdes, primordialmente: como o cosmopolitismo
do pobre pode ser considerado diagnostico da globalizagéo cultural, no qual sdo esvaziados os
conceitos de cidadania e alta cultura, bem como, qual seria a resposta dos paises emergentes, para os
hegemonicos, sobre a questdao dos descompassos temporal e cultural entre eles. O filme Amélia
(CAROLINA, 2000), objeto de andlise deste artigo, traz vérios exemplos que ilustram as questdes
pontuadas. A discussdo, embasada, principalmente, pelos estudos de Santiago (2004), Montaldo
(2004), Santos (2009), Spivak (2010) e Bhabha (2013), denota que, em Amélia, ha a subverséo do
discurso hegeménico europeu, ja que “o subalterno tem voz” e responde de varias formas ao pais
hegemoénico, sendo uma delas representada pela mutilagdo de uma parte do corpo da mulher
‘civilizada’, ou mesmo, o cosmopolitismo do pobre, exemplificado na figura de Amélia, ao se mudar
para a Franga. O filme também evidencia o choque cultural pelo embate entre alta cultura e baixa
cultura permeado pelo diagndstico de globalizagao cultural.

Palavras-chave: Cosmopolitismo do pobre; Globalizacdo cultural; Amélia.

Abstract: This article aims at discussing two statements: how the cosmopolitanism of the poor can be
considered a diagnosis of cultural globalization, in which the concepts of citizenship and high culture
are emptied, as well as, seeking for the emergent countries reply to the hegemonic ones regarding the
cultural and time development differences between them. The film Amelia (CAROLINA, 2000), the
subject of this analysis, shows examples that illustrates the questions above. Its analysis based mainly
on the studies of Santiago (2004), Montaldo (2004), Santos (2009), Spivak (2010) and Bhabha (2013)
emphasizes that Amelia discusses the subversion of the hegemonic European discourse, in as much
as, it makes room for the subaltern’s voice to be heard when responding to the hegemonic countries.
One way for the subaltern to gain their own voice was represented by the image of the ‘civilized’ woman
having a part of her body mutilated, and another example was the cosmopolitanism of the poor,
represented by the figure of Amelia moving to France. The film also presents the cultural shock between
high and low culture and the diagnosis of cultural globalization.

Keywords: The cosmopolitanism of the poor; Cultural globalization; Amelia.

Introdugao

Ha, no cinema, uma tentativa de representagcdo do mundo. Na perspectiva de
Santos (2009, p. 45), “as narrativas cinematograficas [...] da mesma forma que podem
ser construidas e estruturadas de acordo com multiplas possibilidades sintaticas e
semanticas, também apresentam discursos dotados de uma carga social, cultural e
psicologica”. Ha que se pontuar, pois, que o cinema veicula varios discursos, nos quais

perdura, notadamente nas produgdes que o dominam, a historia do colonialismo sob a
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otica do colonizador, considerado vitorioso, progressista. Em outros termos, o cinema
dominante versa, com frequéncia, sobre “os ’vencedores’ da histéria, em uma
filmografia que idealiza a empresa colonial como uma missao civilizatoria filantropica
motivada pelo desejo de avangar sobre as fronteiras da ignorancia, da tirania e da
doenga” (STAM, 2003, p. 34).

Isso n&o parece acontecer no filme objeto de analise, Amélia (CAROLINA, 2000),
proveniente do Brasil, um pais colonizado e contrariando, um pouco, ao menos, 0
discurso colonial (do ponto de vista do colonizador), que oferece um lugar diferenciado
ao colonizado e ao colonizador, em varios momentos do enredo, negando/repudiando,
a seu modo, com pitadas cémicas, o eurocentrismo, na figura de uma atriz francesa.
Este eurocentrismo contempordneo passa a ser “o residuo discursivo ou a
sedimentacédo do colonialismo” (SHOHAT e STAM, 2006, p. 40).

Enquanto detentora do poder, posicionando-se, por séculos, no centro do
mundo, a Europa criou, para si e para os demais paises, a ideia de civilizagao, a qual
se encontra na origem de muitas controvérsias e dicotomias, tais como: “a civilizagéo
versus barbarie, o culto versus inculto, o superior versus o inferior” (SANTOS, 2009, p.
46).

Por esse discurso hegeménico, o que era considerado cultura estava associado
a Europa, e os paises emergentes eram meros coadjuvantes na historia da civilizagao,
sem uma cultura (legitimada) prépria e presos ao colonialismo, mesmo apos seu
término oficial, marcado pelos descompassos cultural e temporal entre o
desenvolvimento da Europa e de seus colonizados. Shohat e Stam (2006, p. 21)

acrescentam que

[..] embora os discursos colonialista e eurocéntrico estejam
intimamente relacionados, suas énfases sao distintas. Enquanto o
primeiro justifica de forma explicita as praticas colonialistas, o outro
‘normaliza’ as relagdes de hierarquia e poder geradas pelo colonialismo
e pelo imperialismo, sem necessariamente falar diretamente sobre tais
operacoes.

Todavia, a falta de uma linha demarcatdria entre o que € considerado primeiro
mundo e terceiro mundo é retratada no atual regime cunhado na globalizagéo. Estes se
imbricam. O teor dos discursos binaristas, marcados pela ocupagéo dos lugares de
oprimido e opressor, cede lugar a um espaco de negociagéo, marcado por tensdes de

raga, classe, género e, também, de uma nova forma de cosmopolitismo: o
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cosmopolitismo do pobre. Isso é reproduzido nas artes, por exemplo, ja que, “se por um
lado o cinema é mimese e representacio, por outro é também enunciado, um ato de
interlocucdo contextualizado entre produtores e receptores socialmente localizados”
(STAM, 2003, p. 305).

Por sua vez, a América Latina é culturalmente hibrida, mestica, sendo uma das
consequéncias dessa inter-relagdo, entre varios segmentos sociais e culturais, o
surgimento de uma nova cultura: a cultura de massa (MARTIN-BARBERO, 2009). A
ideia de alta cultura existe como uma contraposi¢ao a cultura de massa ou baixa cultura.
A industria cultural e seu produto, a cultura de massa, se alimentam da alta cultura e da
cultura popular (dangas, musicas tipicas...), estratificando consumidores em trés
categorias: publico erudito, publico cultivado e grande publico. Este poder de ter sua
propria cultura e a retirada da aura, a queda da alta cultura da torre de marfim, sao
criticados pela Escola de Frankfurt. Para Adorno e Horkheimer (apud MARTIN-
BARBERO, 2009), a contracultura seria uma implosdo do social; uma ferramenta
inexoravel de controle social. Enfim, esse panorama desemboca em uma globalizagcao
cultural.

Assim sendo, o diretor de cinema pode, por exemplo, fazer uma contravencéo,
rejeitando a harmonia dos discursos veiculados pelas instituicdes de poder em prol da
veiculagdo dos discursos das minorias, como € o caso do filme Ameélia, como ja
mencionado, mostrando algumas respostas do colonizado ao colonizador. A diretora
brasileira Ana Carolina, cujo filme €& produzido no contexto latino-americano, trata de
questodes relativas a globalizagdo, uma vez que promove o encontro entre trés mulheres
do interior de Minas e uma francesa, evocando um discurso colonial com tensdes e
momentos de negociagdo com o discurso eurocéntrico e fazendo emergirem vozes
dissonantes, que “normalmente” sdo silenciadas. Ao se retirar o discurso hegemdnico
europeu do centro, ha um redimensionamento das hierarquias, bem como a

desmistificacdo de um ponto de vista legitimado pelas estruturas de poder.
Afinal, quem é Amélia?

O filme Amélia (2000), da diretora Ana Carolina, tece uma trama ficcional em

torno da passagem da atriz francesa Sarah Bernhardt pelo Brasil, o que realmente
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aconteceu em meados de 1905. O filme mostra a questdo do choque cultural, mais
especificamente entre a cultura francesa e a cultura nacional.

Amélia é brasileira, nascida em Cambuquira, cidade do interior de Minas, e mora
na Franga, onde trabalha para a renomada atriz de teatro Sarah Bernhardt, sendo sua
fungdo servir Sarah, tornando-se imprescindivel a ela. Suas duas irmé&s e uma
empregada trabalham no sitio onde Amélia nasceu. O enredo gira em torno do encontro
das irmas “matutas” de Amélia e a atriz francesa, ocasionado pela morte de Amélia em
Buenos Aires. Amélia fez questao de fugir de suas origens (das quais se envergonhava)
e se tornar uma cosmopolita, ja que saiu de seu pais de origem, a fim de viver em
melhores condi¢des na Francga.

O didlogo entre as “matutas” e a atriz € sempre impraticavel, ja que as primeiras
nao sao formalmente educadas e a segunda nao se esforga para ser entendida ou se
fazer entender, ja que se sente numa posicao de poder. A lingua é uma expressao da
falta de comunicagao entre o brasileiro (terceiro mundista) e o europeu (hegeménico).
Trata-se da ndo comunicagao entre o civilizado e o n&o civilizado, a alta cultura e a
baixa cultura. O filme Amélia se constitui em uma reflexdo sobre o embate entre a
civilizagao (Sarah) e a barbarie (trio de Minas Gerais), bem como em uma resposta dos
paises emergentes para os hegemonicos sobre a questdo dos descompassos temporal
e cultural entre estes.

Amélia é uma personagem ficticia, bem como suas trés irmas. Porém, a
recriacdo de época e as questdes politicas e culturais que o filme levanta sdo ndo so6
reais, mas passiveis de uma analise relevante sobre como o cosmopolitismo do pobre
pode ser considerado diagnéstico da globalizagao cultural, no qual sdo esvaziados os

conceitos de cidadania e alta cultura.

Analise do filme

A carta de Amélia

Na primeira cena do filme, Sarah esta em crise. Ao encerrar sua encenagao no
palco, cai desfalecida nos bracos de Amélia, acreditando ndo ser mais amada pelo
publico e sentindo-se envelhecida. Amélia a ajuda e a convence a vir ao Brasil
apresentar o espetaculo “Tosca”. O fato de uma brasileira servir a uma atriz francesa

“se constitui uma apropriacdo benevolente do Primeiro Mundo e a reinscricdo do
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Terceiro Mundo como um Outro, aquele que serve, que realiza os trabalhos méis dificeis
e ingratos” (SPIVAK, 2010, p. 71).

A camareira manda uma carta as irmas, com os objetivos de contrata-las para
que costurassem para Sarah e comunicar a estas a venda das terras de Cambuquira.
Ja no inicio da carta, Amélia enfatiza que, apesar de ter nascido nos “cafundés de
Minas”, sentia repugnancia pelo que a rodeava, inclusive a ignorancia e a estupidez das
irmas. A figura emblematica de Amélia “[...] guia toda a trama. E ela quem conduz e
propicia o encontro cbmico, impiedoso, avassalador. Ela e o dinheiro, ambos
invenciveis” (SANTOS, 2009, p. 53).

Ao se falar em cosmopolitismo, pensa-se num deslocamento das fronteiras
culturais, promovido pela internet ou pelas novas diasporas. Amélia esta intimamente
ligada a questao do cosmopolitismo do pobre, tendo em vista que parte de Cambuquira
para a Franca. Nessa carta enviada as irmas, observa-se que Amélia assimila a cultura
europeia, para, inclusive, olhar com desprezo para a sua cultura de origem. Esse é o
fenbmeno da aculturagao, um dos fundamentos do multiculturalismo. Segundo Redfield,
Linton e Herskovits (1936 apud SANTIAGO, 2004, p. 55), “a aculturagdo é o conjunto
de fendbmenos que resultam de um contato continuo e direto entre grupos de individuos
de culturas diferentes e que acarretam transformacdées dos modelos (patterns, no
original) culturais iniciais de um ou dos dois grupos”.

A identificacdo cultural é, entdo, mantida a beira do que Kristeva chama de
“‘perda de identidade” ou o que Fanon descreve como uma profunda “indecidibilidade
cultural” (BHABHA, 2013). As irmas se sentem desrespeitadas por Amélia e ndo a
reconhecem mais, a ponto de pensarem em interromper a leitura da carta. A irma do
meio acredita que Amélia tem inveja delas nao pelo que elas tém, mas pelo que séo.
Porém, em varios momentos do filme, produzem discursos controversos ao falarem
como se sentem sobre a terra de origem. Francisca, a mais velha das irmas, reza para
gue acontega alguma desgraca com Amélia, a fim de que ela ndo a tirasse de suas
terras em Cambuquira, mas, ao mesmo tempo, a agradece por té-la libertado de uma
vida de miséria, ja que, se dependesse de Francisca, ela nunca pensaria em sair de la.
“Ao ser vista a partir de uma perspectiva externa, possibilitada pela distancia entre o
focalizador (Amélia) e o ambiente focalizado (o interior mineiro)” (SANTOS, 2009, p.53),

Francisca compreende sua subalternidade em relagdo aos valores da civilizagao.
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Parece perceber sua ignorancia, seu “atraso” a partir da repugnancia de Amélia em
relagdo as suas origens.

Consoante Bhabha (2013), ao se ter a posigdo de outra cultura, no caso a
francesa, a identidade passa por um deslocamento. No caso das irmas de Cambuquira,
elas ja ndo reconhecem se & melhor permanecer nas terras de origem ou conhecer
outros lugares, como fez Amélia. Perdem as no¢cées de morada, de quem séo e de
quem é Amélia, que se mostra muito mudada em seu discurso. Na carta, ha uma
‘reformulacéo de identidades coletivas no confronto com a alteridade” (MONTALDO,
2004, p.146), o que se confere ndo somente as irmas, mas a Amélia e Sarah.

Uma das cenas do filme mostra Francisca falando, diante do sugerido por Amélia
na carta, que nao gostaria de vender nem “arrenda” suas terras para que tudo, assim,
continue como sempre foi. A terra aqui remete a identidade, numa ideia de minha terra,
minha patria, contrariada por Bhabha (2013, p. 54): “o povo ndo € nem o principio nem
o fim da narrativa nacional”’. O povo pensado no tempo duplo: objeto histérico de uma
pedagogia nacionalista (historicismo), mas também sujeito de um processo de
significagdo que deve obliterar qualquer presencga anterior ou originaria do povo nagao.

E improvavel que se leve em considerac&o a voz de um como sendo a de todos.
O encontro do ‘culto’ e do ‘inculto’

Ha, entdo, a ida das “matutas” para um hotel de luxo no Rio de Janeiro e o
inusitado encontro com a atriz Sarah. Desde o principio, a fim de se sentirem em casa,
as trés personagens de Cambuquira carregam um arsenal: matula, porquinho e coador
de café. Percebe-se, em varias cenas, 0 embate entre a baixa cultura e a alta cultura.
Ao chegarem as instalagdes do hotel, assustam-se com tanta pompa: a estatua no hall,
por exemplo, as surpreende. Nada é familiar e, a0 mesmo tempo, o comportamento e
a aparéncia das mineiras causam estranheza aos “civilizados”.

O filme é perpassado por discussdes sobre o embate cultural e também sobre
género, uma vez que mostra “um ambiente de personagens femininas na zona de
contato, conceito de Mary Pratt para designar o local caotico das negociagdes
linguisticas, politicas e culturais de individuos separados por descontinuidades
histéricas e geograficas” (SANTOS, 2009, p. 54, grifo do autor). No limiar da zona de

contrato, tem-se a imbricagdo de um discurso colonial € de um discurso eurocéntrico.
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Sarah se recusa a aceitar os modos e costumes das irmés mineiras em defesa da
superioridade cultural de seu proprio povo, como se, ao aceitar/conviver com o “inculto”,
isso a rebaixaria de alguma maneira.
A cena do piquenique, em que Sarah se exaspera com o fato de que as trés
mulheres do interior comiam o porco com as maos, fazendo ruidos, sem nenhum

constrangimento ou refinamento, exemplifica o etnocentrismo.

O etnocentrismo é o termo técnico que designa a visdo das coisas
segundo a qual o nosso préprio grupo € o centro de todas as coisas,
sendo todos os demais grupos medidos e avaliados por referéncia ao
primeiro. [...] cada grupo pensa que 0s seus proprios costumes
(folkways, no original) sdo os unicos bons (SUMMER, 1906 apud
SANTIAGO, 2004, p. 55).

Sarah se atormenta ao imaginar o que sua méae pensaria dela naquela situagcao
e se pergunta o que estava fazendo naquele fim de mundo depois de ter conquistado o
mundo todo. Nas palavras de Menezes de Souza (2004, online): “as estratégias
discriminatorias do discurso colonial baseiam-se na instauragdo de um mito de origem
(a supremacia absoluta da raga colonizadora) inscrito numa recusa radical de alteridade
e de hibridismo”.

Bhabha (2013) denota, ainda, que a tentativa do migrante sempre foi se adaptar
(como faz Amélia na condicdo de subalternidade). Todavia, quando quem imigra € a
atriz pertencente ao primeiro mundo, ao se colocar nesse lugar de poder, ndo se vé
obrigada a se adaptar. Pelo contrario, traz consigo coisas que remetem a Europa e
repudia o que é brasileiro. No Brasil, perde a referéncia do lugar, nem aqui, nem na
Franca, mas no teatro, que é sua nacdo, sua patria. Estar no teatro € se abrir a
possibilidade de ficar proxima a alta cultura, a Europa. “A nagdo preenche o vazio
deixado pelo desenraizamento de comunidades e parentescos transformando esta
perda na linguagem de metaforas” (BHABHA, 2013, p. 199) da mesma maneira que
acontece em “o teatro € a minha casa”, falada pela atriz durante o filme.

Ao considerar o teatro sua terra, o lugar se reveste de um simbolismo, tornando-
se 0 espacgo de negociagao entre o civilizado e a barbarie, ja que nenhuma delas esta
em sua morada fixa. Entretanto, pode-se ressaltar o fato de que as irmas vao morar no
teatro impulsionadas por Sarah, sem consulta prévia. Assomado a isso, sendo Sarah

uma atriz, o teatro serve para ela como espaco de dominagao. Santos (2009, p. 57)
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acrescenta que “a atriz apodera-se do seu espacgo de exceléncia para impor seu estilo
de vida, além de suas concepgdes politicas e ideoldgicas”.

A lingua, como ja citado, se configura em uma arena de tensdes e indagagoes.
“Perscrutando o enigma da ignorancia rustica que defronta as boas maneiras e o
savoirfaire metropolitanos, o ator levanta a possibilidade de uma fala que transcenda as
palavras— a fala do afeto” (SANTIAGO, 2004, p. 53).Isso € o que acontece no filme
analisado por Silviano Santiago, Viagem ao comego do mundo (1977), de Manoel de
Oliveira, visto que essa passagem versa sobre a cena em que pessoas que,
supostamente, sdo da mesma familia n&o falam a mesma lingua e se esforgcam para
entender-se, colocando-se como iguais.

No tocante ao filme Amélia, ndo ha afeto para mediar a comunicacédo, mas uma
convivéncia imposta pela morte de Amélia. Consequentemente, mesmo em terras
brasileiras, a atriz usa o francés e ndo se esforca nem para ser entendida, muito menos
para se fazer entender, mais uma vez negando uma cultura que Ihe € estranha. Ao que
Spivak (2010, p. 47, italico da autora), entdo, pontua: “o mais claro exemplo disponivel
de tal violéncia epistémica é o projeto remotamente orquestrado, vasto e heterogéneo
de se constituir o sujeito colonial como Outro. Esse projeto € também a obliteragéo
assimétrica do rastro desse Outro em sua precaria Subjetividade”.

Conforme Santos (2009), observa-se a hierarquia que permeia a relacéao do
europeu com o nacional, bem como entre os membros que pertencem a um mesmo
grupo. Tanto Maria Luiza, criada das mineiras, quanto Vicentine, criada de Sarah, se
igualam na servilidade, mas se comportam e se veem de modos distintos. Vicentine
(nome traduzido para o “cambuquirés” como Dona Vicentinha) toma a lingua francesa
como sua, talvez por julga-la superior de alguma maneira, e, ao comtemplar a atriz
Sarah, introjeta os gestos e as construgdes linguisticas desta como se quisesse fazer
parte daquele mundo “superior”. Ao tentar se comunicar com as trés irmas, mantém sua
postura de superioridade e s6 tenta falar espanhol em ultimo caso. Aparenta ndo saber
quem é ao confundir-se com a cultura de Sarah, uma vez que, para ser notada, parece
ser necessario se fundir ao dominador. Segundo Spivak (2010, p. 60-61), “para o
‘verdadeiro’ subalterno, cuja identidade € a sua diferenca, pode-se afirmar que ndo ha
nenhum sujeito subalterno irrepresentavel que possa saber e falar por si mesmo”.

Ja no caso da criada mineira, percebe-se que, ao contrario de Vicentine, que

preza a alta cultura, o saber e a arte, Maria Luiza se configura em uma figura simples e
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a dormir no chdo. Santos (2002, p. 54) resume bem a questéo, advogando que

[...] as criadas, personagens imprescindiveis em ambas as comédias, 1a
estdo: a criada cheia de carne e busto, em sua sensualidade dispersa
€ oca; a criada seca, a copia, a frieza espantada. Da comédia, patroas
e criadas, o fascinio entre mulheres, a atragdo pelas férmulas
oponentes das classes. A perturbacao entre elas, disputa, tagarelice, a
conquista.

O embate entre alta e baixa culturas perpassa a trama todas as vezes quando
ha um certo estranhamento por parte ora do europeu, ora do sujeito colonizado. Um
exemplo a ser citado seria da cena em que a atriz esta representando em um ensaio e
deita-se no caixao. Ao vé-la, as trés “matutas” ndo conseguem distinguir que aquilo era
uma arte, uma ficgdo, e tomam a atriz como morta. Sarah, por sua vez, quer se abrigar
Nno caixao para morrer um pouco, descansar e se esquecer de que esta longe de sua
terra.

Uma das primeiras cenas do filme mostra a aparigcdo da atriz, mortificada pelo
falecimento de Amélia, porém altiva, teatral. As irmas tentam, estupefatas, entender o
que aquela mulher fina, fora do mundo delas, quer comunicar. Elas jogam no colo da
atriz o porquinho trazido de Minas Gerais, que outrora passeava pelos aposentos
elegantes do hotel. A atriz, despida de poses, compungida, comprime o animal contra
o peito como se tentasse acabar com sua dor. Nem os gritos do porco a fazem sair de
seus devaneios ou finalizar sua fala comovida e ininteligivel para a audiéncia. Carolina
(2009, online) define o encontro do culto e do inculto em entrevista ao Estado de S.

Paulo:

[...] a convivéncia, no entanto, revela-se completamente impossivel, ndo
s6 pelas diferengas de lingua, mas pelos costumes e tudo o que tornou
uma civilizagdo mais forte que a outra. Nao se trata de uma cultura
superior € uma inferior, mas de uma cultura mais fragil, mais gentil, que
perece devorada pela cultura mais forte.

A representacao do nacional e do europeu
O Brasil é retratado, por seu esteredtipo de “paraiso tropical”, como um lugar

exotico, com mata fechada, negros desnudos pela rua, capoeiristas e animais raros
(o papagaio no quarto da atriz faz mengéo a isso). Na figura de trés “matutas” sem
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educacao ou conhecimento de mundo, o brasileiro é visto por Sarah como tendo a
obrigacao de ser feliz e como “atrasado”. Ela fala que o sol daqui s6 faz mal para a
pele dela, o que recai novamente na recusa da alteridade, do hibridismo. O paraiso
torna-se, pois, insuportavel.

Ha que se acrescentar a cena em que as mineiras e Sarah estdo tomando banho,
guando o personagem Lano faz uma comparagao entre Sarah e Amélia. O comentario
gue se segue reforga mais um dos esteredtipos do brasileiro, o de ser sensual e afeito ao
sexo devido ao fato da resposta de Lano ser “Amélia era brasileira” e, posteriormente,
apalpar as nadegas de Vicentine, deixando implicita a apresentagao do estereotipo de
sensualidade do brasileiro, como sendo positivo, porém, de maneira discriminatéria,

como se apreende nas palavras de Shohat e Stam (2006, p. 48):

[...] quando os esteredtipos antinegros[...] sdo registrados como
positivos (a liberdade da libido), isso nos diz mais sobre a imaginagao
erotica branca do que sobre o objeto de sua fascinagao. O elogio da
agilidade fisica do negro é tacitamente acompanhado pela afirmagéo
de sua suposta incapacidade mental.

Sarah se envolve com um negro “de porte robusto”, o que vem de encontro as
ideias expostas anteriormente. O europeu se envolve com o brasileiro fisicamente, pois,
intelectualmente, pode achar impossibilidades pelo fato de este ser do terceiro mundo e,
por essa razao, atrasado. Ela, também, sai a passeio como os “belos selvagens”, como
citado, por seus atributos fisicos. Hall (2003) cita que “os discursos sobre raga sao
estruturados por uma gama de oposi¢oes binarias. Hd uma oposi¢éo poderosa entre
‘civilizado’ (branco) e ‘selvagem’ (negro)’ (p. 243, nossa tradugdo, negrito do autor), em
que ‘cultura’ se opde a ‘natureza’, para os brancos e, entre negros, ela se coincide com
‘natureza’. No mesmo sentido, tem-se o Brasil estereotipado relacionado a natureza, ao
primitivo e a Europa, o pais que subjuga a natureza e cuja cultura avulta-se.

O retrato da Franga, por sua vez, é uma atriz bem maquiada, trajando belos
vestidos, bem-sucedida, culta. A arte € pensada como passaporte para se conhecer
0 mundo; a arte para poucos; a alta cultura como unica forma de arte verdadeira. No
teatro, que Sarah chamou de lar, tocava-se musica classica representando a alta

cultura. Nas ruas, tocava-se o hino nacional, enquanto a atriz se divertia com homens

2 Tradugdo nossa do original: “The racialized discourse is structured by a set of binary oppositions.
There is a powerful opposition between ‘civilization’ (white) and ‘savagery’ (black)” (HALL, 2003, p. 243,
negrito do autor).
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brasileiros em uma carroga, mais uma vez simbolizando o atraso cultural. Nesse
momento, a atriz lembra que tem um compromisso com o presidente do Brasil, mas
envia-lhe um recado, no qual dizia que teria sido raptada por indios e iria sair com
aqueles “bons selvagens” ao invés de se encontrar com um chefe de Estado. Nem a
figura principal da Nagao, o presidente, € respeitada, uma vez que Sarah parece se
sentir mais importante que ele na condicao de primeiro-mundista.

A figura altiva de Sarah mostra como o homem branco (europeu), ao conviver
por um espago de tempo com os selvagens (brasileiros), apropria-se de sua cultura,
no caso, do poema declamado por Francisca, “I-Juca Pirama”, uma marca prépria dos
brasileiros, bem como de aspectos proprios do Brasil: onca, florestas... Pode-se
relacionar tal questdo ao conceito de tradugao cultural de Bhabha (2013), para se
comprovar sua n&o unidirecionalidade. Ou seja, tanto os europeus quanto os
brasileiros, no caso, sao vitimas desse processo que ocorre no espaco de fissura entre
uma cultura e outra. A partir de tal conceito de traducao cultural de Bhabha, Dennis e
Khan (2000) entendem que os simbolos de uma cultura resultam da negociagao e
recolocagdo em uma nova cultura em que serdo ressignificados. Desse modo, neste
‘terceiro espago’ os simbolos recebem novos significados.

O filme termina mostrando uma apresentacao de Sarah em Paris, na qual,
ironicamente, apresentam-se todos os esteredtipos pelos quais o Brasil ainda parece
ser representado mundo afora (ha ongas, indios e florestas no palco) e Sarah insere
as mineiras como parte do cenario (nada falam) em seu espetaculo, que traduz o

poema recitado por Francisca para o francés. Carolina (2009, online) avalia o filme:

[...] s6 aos poucos fui formulando a ideia de que estava enfocando o
choque de culturas entre dois paises em diferentes estagios de
civilizacdo, o Brasil e a Franca. O filme tem a lentiddo dessa
formulagao. Primeiro € tudo muito organico, até percebe-se a metafora
das mulheres brasileiras imperializadas por Sarah. Sarah pega essas
trés mulheres que passam, lavam e cozinham, que estdo a mercé dela,
e as leva embora. E o que nds fazemos com tudo o que é nosso. O
que € bom nao fica, vai.

A resposta terceiro-mundista ao civilizado

O pais emergente representado como o Outro provoca um efeito de grandes
propor¢cdes em seus habitantes: o esvaziamento da cidadania. O subalterno nao se
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reconhece, estando o subalterno feminino ainda mais na escuriddo que os demais na
visdo de Spivak (2010). Sarah, ao demonstrar seu horror pelo paraiso, repete para as
irmas um discurso que ha muito as segue: que elas seriam a inagdo, como se o
europeu fosse o unico detentor da cultura. Ocorre a repeticao do estereétipo do “belo
selvagem” na fala de Sarah, em relagdo aos homens que a acompanham na carroga,
ao ressaltar as qualidades de Amélia. A atriz tenta desconstruir tal esteredtipo ao se
esbarrar nele por intermédio das trés mineiras. O unico adjetivo que o subalterno
ganha é o da autenticidade, do ser exético.

O subalterno, pois, € despido de seus valores, seja pela negacao deles ou pela
imposicao de valores considerados superiores. Um exemplo € a cena do piquenique,
em que Sarah exige que as trés “matutas” usem talheres para comer. Acrescenta-se
o fato de as mineiras n&do terem voz para Sarah. Isso se exemplifica quando as trés,
durante toda a trama, exigem o dinheiro de Amélia, e Sarah as ignora todo o tempo.
Ha, também, o fato de que Sarah faz imposi¢cdes as mulheres: morarem no teatro,
irem para Paris e fazerem parte do cenario de sua peca. “O subalterno nao pode falar”,
na otica de Spivak (2010, p. 126), pois ainda nao se reconheceu como tal e, também,
por todos falarem por ele, sem darem-lhe voz.

Pela frase “Minha vida perdeu o rastro” (CAROLINA, 2009, online), dita por uma
das mineiras, pode-se inferir que ela se sentia longe de suas origens, de sua terra,
“‘das aguas milagrosas” de Cambuquira, de sua identidade brasileira. Elas culpam a
atriz de té-las tirado tudo o que tinham, do mesmo modo que os paises imperialistas
fizeram com seus colonos. Amélia, por sua vez, envergonhada pela falta de cultura
das irmas, as aconselha a fingirem que sabiam tudo em relagédo a costura. De que
modo? Calando-se. Foucault (2000) ja dizia que todo saber € uma forma de poder.

Porém, os sujeitos que estdo num entre-lugar, no caso, as brasileiras,
respondem aos descompassos cultural e temporal em relagdo aos europeus. Amélia,
representada como a mais fraca pelo proprio pai, ante seu “atraso” como brasileira,
viajou para a Franga e la “procura copiar, ser fina, assemelhar-se a francesa (‘Amélia
era eu’, reconhece Sarah). Amélia infiltra-se” (SANTOS, 2002, p. 54). Ela ilustra o
cosmopolitismo do pobre, viabilizado pela globalizagdo cultural, como forma de
procurar novas oportunidades.

As irmas de Cambuquira dao sua resposta a Sarah: Francisca declama “I-Juca

Pirama” e versos de Castro Alves, buscando a valorizagdo da patria apregoada pelo
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Romantismo. “No duelo de textos, Francisca ergue a langa do indianismo, a forga da
altissonante poesia do sonho romantico de voracidade, coragem e resisténcia”
(SANTOS, 2002, p.56). Para se elevar o Brasil, conforme o ideal romantico,
ressaltavam-se o indigena e a natureza exuberante como simbolos da identidade
nacional na tentativa de se procurar atributos do pais, para compensar a suposta
barbarie em relacdo aos centros europeus. Valorizar o exético da cultura nacional
implica a desvalorizagao desta, sob o prisma europeu, uma vez que parece nao haver
mais nenhuma caracteristica sobressalente a ser exaltada.

Entretanto, ao se apropriar do discurso romantico, erudito, Francisca parece
superar o subalternismo; parece elevar-se. A cena do poema recitado se configura em
uma “revanche em relagao ao olhar norteador eurocéntrico. Trata-se de um grande
momento de resisténcia contra todas as tentativas de Sarah, que tenta a todo
momento subjugar um modo de estar no mundo, a cultura comezinha das irmas
mineiras” (SANTOS, 2009, p. 58).

Ha que se considerar que as irmas reivindicaram o tempo todo o dinheiro de
Amélia, de modo persecutorio, com firmeza, dando voz a sua subalternidade. “E o
dinheiro? A cobranca inevitavel entre arte e capital, histéria e capital, vida e capital.
Com a moeda — em outras maos — rompem-se os limites fracos entre teatro e
chanchada”, sugere Santos (2002, p. 56). Parece que se ouve a voz do colonizado
reclamando sua terra devastada, seus indios mortos, suas riquezas, sua identidade
roubada pelo colonizador.

Detecta-se que as “matutas” ainda se vingam de toda a opuléncia da atriz
francesa ao retirarem um colchao, que fora colocado no chao para que ela se jogasse
no final do espetaculo teatral. A atriz se assusta ao se deparar com o chao nu e quebra
a perna, talvez uma aluséo a frase de boa sorte usada no teatro: “Quebre a perna
(Break your leg)’. A cena é coroada por risadas das irmas, que continuam a cobrar o
dinheiro que lhes é devido. O discurso capitalista perpassa toda a trama. Como

menciona Carolina (2009, online):

[...] as mulheres rusticas representam uma civilizagdo com seus
cédigos, suas musicas, mumunhas, comidas e meios de viver. Mas
quando entra a civilizagao imperialista, e para nés aquela época a
perfei¢cdo era caminhar para o afrancesamento, esta destroi a outra. O
que sobra? A barbarie.
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Em suma, é recorrente no filme o uso de esteredtipos para se Iidér com a
questao das representacdes do Brasil e do brasileiro. Em outros termos, usam-se
representacodes falsas “da realidade que rejeita a presencga do Outro, além de negar o
processo de hibridismo na construgdo da identidade” (SANTOS, 2009, p. 58). Ao se
estereotipar, acaba-se por pressupor identidades puras, homogéneas, ja que se nega

o papel vital da diferenca na construcéo do eu.
Consideragoes Finais

As mulheres de Cambuquira sdo marginalizadas, dentro dos limites da prépria
terra natal, por uma atriz europeia. Todavia, em Amélia, a diretora, ao subverter o
discurso hegemonico europeu, da voz ao subalterno de maneira cémica, em que ele
responde de varias formas ao pais hegeménico, sendo uma delas a mutilacdo de uma
parte do corpo da mulher “civilizada” ou, mesmo, do cosmopolitismo do pobre,
exemplificado na figura de Amélia ao se mudar para a Francga.

O filme é atravessado por questdes de classe, género, cultura e estereotipos,
como analisado no presente artigo. Evidencia-se, primordialmente, o choque cultural
pelo embate entre alta cultura e baixa cultura, como se fosse uma luta de espadas (as
duas mulheres, Sarah e Francisca, duelam no teatro usando floretes de esgrima)
permeada pelo diagnostico de globalizag&o cultural.

A identidade nacional € mostrada na figura das mineiras, que, nas palavras de
Carolina (2009, online), “sintetizam a imagem do anti-herdi brasileiro. Apesar da pena
que sentia dessas personagens, eu nao podia alterar sua condicdo dramatica,
transformando-as em heroinas, simplesmente porque isso nao seria real”. A autora
ainda aponta para a existéncia da identificacdo do telespectador com o heréi “tanto
que nao possuimos o herdi brasileiro. Temos sim, o anti-heréi, tdo bem representado
por Macunaima” (ibidem).

Amélia evoca a figura da mulher forte, empoderada, que enfrenta obstaculos
em um mundo sumariamente paternalista, ao mesmo tempo em que mostra sua
fragilidade em meio a um discurso hegemoénico de uma cultura idealizada, que se vé
como central e valiosa na sua unicidade. Apesar de mais de duas décadas terem se
passado desde o lancamento do filme, este persiste contemplando tematicas atuais e

dignas de estudo e discussao, ainda mais se considerarmos as polarizagdes que se
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avultam, mundialmente, os governos neoliberais que se espalham, juntamente com a

valorizagao de tudo o que é hegemdnico, tradicional, homogéneo...
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