Capitu: a seducao da personagem de Machado de Assis,
perpassando séculos, até chegar ao empoderamento da
mulher moderna

Capitu, the seduction of Machado de Assis’ character, spanning centuries, until
reaching the empowerment of the modern woman

Cleusa Piovesan?

Resumo: A andlise proposta neste artigo centra-se na relacédo dialégica entre a personagem Capitu, da
obra Dom Casmurro, de Machado de Assis, que se agrega a cangao popular, Capitu, de Luiz Tatit, o qual
apresenta uma personagem com roupagem moderna, que encanta por seus mistérios e seu poder de
seducdo premeditado, diferente da Capitu machadiana, que apresentava uma seduc¢do inocente. Sob o0s
preceitos da teoria da semidtica da cancdo (WISNIK, 1989; TATIT, 2007; PIGNATARI, 2004), fazemos
uma analise de como Tatit visualiza e descreve o poder das “Capitus” da atualidade que contam com o
apoio da tecnologia para se tornarem mais atraentes e poderosas, aliando a analise semibdtica ao contexto
social, e suas possiveis significagfes. Valemo-nos também dos pressupostos tedricos de Fiorin (2009) e
Bakhtin (2006) sobre relacdes entre os textos. A respeito da literatura e da obra machadiana, contamos
com os apontamentos de Candido (2005), Macedo (2005) e Bosi (2007) e, para abordarmos as rela¢oes
de género, Kolontai (2008) e Bourdieu (2017), a fim de promovermos reflexfes pertinentes em relacéo as
transformag6es do papel social da mulher.

Palavras-chave: Semiética da cancgao; relagfes dialdgicas; questbes de género; sistema patriarcal.

Abstract: The analysis proposed in this article focuses on the dialogical relationship between the character
Capitu, from the work Dom Casmurro, by Machado de Assis, which is added to the popular song, Capitu,
by Luiz Tatit, which presents a character with a modern garment, which enchants for its mysteries and its
premeditated power of seduction, different from the Machado’s Capitu, which presented an innocent
seduction. Under the precepts of the semiotic theory of song (WISNIK, 1989; TATIT, 2007; PIGNATARI,
2004), we make an analysis of how Tatit visualizes and describes the power of the “Capitus” of today that
have the support technology to become more attractive and powerful, combining semiotic analysis with the
social context, and its possible meanings. We also make use of the theoretical assumptions of Fiorin
(2009) and Bakhtin (2006) about relationships between texts. Regarding Machado's literature and work, we
have the notes of Candido (2005), Macedo (2005), and Bosi (2007) and, to address gender relations,
Kolontai (2008) and Bourdieu (2017), in order to promote pertinent reflections in relation to changes in the
social role of women.

Keywords: Song semiotics; dialogical relations; gender issues; patriarchal system.

Apresentacao

Ao escolhermos o corpus para compor este estudo de analise comparativa entre
a personagem Capitu, da obra de Machado de Assis, Dom Casmurro, e a cangao
composta por Luiz Tatit, Capitu, temos como guia a geragédo de sentidos que dessas
obras evocam, cada qual a sua época, inseridas no contexto das narrativas ficcionais,

em seus efeitos de enunciacao dentro do texto, e nos elementos que aproximam e que
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distanciam essas personagens, no tempo e no espaco, uma vez que ha uma lacuna de
mais de um século entre a composi¢do de uma personagem e de outra.

Além das percepcdes sensorial, emocional e racional, envolvidas na analise e
interpretacéo de textos, esta a necessidade de adquirir conhecimentos de mundo para
realiza-las, pois eles estabelecem associacfes de sentido entre a ficcdo e a realidade,
tornando as obras muito mais significativas, quando contextualizadas. Ao explorarmos
as possibilidades de analise de uma personagem romanesca e uma personagem de
letra de cancdo, temos a possibilidade de analisarmos o mundo exterior em seu
processo de desenvolvimento, vinculado a estruturagcdo do pensamento, de forma
consciente e espontanea, associando essa analise aos valores que se transformam no
decurso do tempo.

A interdiscursividade, presente entre as obras em andlise, € um recurso que
muitos autores utilizam para criar novas composi¢cdes, mantendo uma relacdo de
similaridade com a obra original, seja numa reelaboracéo estilistica do mesmo género
da referéncia, seja em outra forma artistica de revisitacdo do mesmo tema, dos topoi,
histérias ou personagens, como faz, por exemplo, Camdes, ao retomar, em forma lirica,
a historia de Jaco6 e Rachel, ou Fernando Sabino, no romance Amor de Capitu (1998),
qgue figura a historia da personagem Capitu, a mulher emblema do feminino. Essas
obras constroem outros sentidos e discursos para dialogar com a referéncia, abordando
guestdes e perspectivas que a obra original suscitou e ainda suscita e, justamente por
isso, tornou-se emblema cultural de uma coletividade de uma convencdo ou marcou
uma determinada época.

A nova linhagem de Capitu, no século XXI, guarda caracteres da Capitu
matricial, mas ja ndo é personagem de romance, talvez, por iSso mesmo, possa ser a
mulher emancipada que é (LUKACS). Ela (re)nasce livre e solta numa cancéo de Luiz
Tatit, que lhe tece portentos, figurando com as facetas de mulher empoderada que vive
na era da tecnologia, e dela usa e abusa, tornando-se um icone de libertacdo para
todas as mulheres.

A letra da cancdo de Tatit enfabula a ja antoldgica personagem Capitu como
"totem-tabu" com o poder de seducao de uma mulher fatal que guarda mil disfarces, e
de ambiguidades, fazendo uso da poética nos recursos de repeticbes enfaticas, que
retomam os termos predicativos ou outros termos que substanciam e potencializam o

ethos do ser referenciado. Embora se possa afirmar que, na forma estética da cancao,
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a letra seja seu componente mais estavel e importante, porque € a letra que identifica e
restringe as possibilidades de adaptacdo ou modificacdo dos versos, € fato que a
cancédo é uma unidade complexa que se forma entrelacando letra, melodia e harmonia.

A cancgédo ora em tela, no sentido semiético, € criada na interacao proposta entre
a letra e a melodia, cuja tessitura é harmonizada, justamente, nas relagfes semanticas
entre a silabacdo bem marcada pelas nuances de tons e pelo ritmo melddico,
implicando também na representacdo da composicéo da personagem, que dialoga com
todo o arranjo instrumental, sugestivo tanto das a¢des quanto do estado psicolégico de
Capitu.

Ao propormos relacionar a interdiscursividade entre dois textos, entendemos que
€ necessario significar e (re)significar o sentido de cada texto, além de sua superficie,
pois h4 uma representacdo imagem/sentido atrelada a um contexto social, a um
signo/significante que expressa as relacdes das partes de um texto amarradas ao todo,
e gue expressa uma realidade concreta e/ou idealizada, real e/ou imaginaria, presentes
em géneros textuais de circulacdo social, que podem ser observados a luz da
semiobtica, desvelando um nivel de profundidade narrativa, além do que esta explicito a

primeira vista, ou seja, a primeira leitura.

Abordagens tedricas sobre aspectos da obra machadiana

Machado de Assis imp8e a sua narrativa, em Dom Casmurro, um ritmo que
representa a rapidez ou lentiddo dos eventos narrados, primando pela construcao de
periodos em inversao sintatica, com metaforas alusivas as situacdes vividas pelas
personagens, ou de suas caracteristicas psicolégicas, com o uso de figuras de
linguagem: de construcéo, de palavras e de sintaxe, demostrando o “labor de ourives”
com que o autor compunha suas obras. Machado é mestre na construcdo de enredos
que exploram os comportamentos humanos, o psicologico dos personagens e situagdes

inusitadas. Como afirma Bosi (2007),

de todo modo, h4 em Machado mais do que simples inventario: ha
invencdo. E essa inventividade do romancista permitiu-lhe seguir,
gracas a mobilidade do seu olhar, os movimentos publicos ou intimos
de personagens, que ora vivem segundo o capricho de sensacdes
imediatas, isto €, vivem como individuos na acep¢do negativa de
monadas exteriores umas as outras; ora comportam-se como tipos
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agindo de acordo com os célculos necessarios para manter ou elevar o
préprio status; ora, enfim, podem trazer em si 0 agulhdo da consciéncia
da sua dignidade como pessoas, sem que essa rara disposicao interior
seja automaticamente causada pela sua classe econémica (BOSI,
2007, p. 161).

Muitos autores se dedicaram a analise da obra machadiana. Marisa Lajolo (2000,
p. 78), em artigo sobre a andlise da composi¢édo dos textos machadianos, constata que
guando Machado traz o leitor para dentro do texto, faz “consideracdes sobre os deveres
de um narrador, que desembocam em elogio a objetividade, economia e racionalidade
dos recursos narrativos”.

Sabemos que, em termos estruturais, ha nas narrativas componentes actanciais
fixos que podem ser recobertos por inUmeras situagdes concretas. Esses elementos
séo: a) actante sujeito do desejo: aquele que carece, necessita ou quer alguma coisa ou
alguém que, obviamente, ndo tem a posse e por isso esta em disjuncédo do objeto do
seu desejo, caréncia ou necessidade; b) actante objeto do desejo: aquilo ou aquele de
gue o sujeito do desejo carece, quer, ou necessita para ser seja la o que for necessario
ou buscado para completar a incompletude do sujeito do desejo em sua dimensédo
ontoldgica; ¢) actante oponente do desejo: aquele ou aquilo que se interpde entre o
sujeito do desejo e 0 objeto do desejo, assim impedindo a jungcédo entre ambos. Ao
elaborar sua obra Dom Casmurro, Machado de Assis utiliza-se desses recursos para

enredar o leitor e criar a davida sobre a traicdo de Capitu. Para Candido (2004),

[...] como o livro é narrado por este, na primeira pessoa, é preciso convir
gue sO conhecemos a sua visdo das coisas, € que para a furiosa
criistalizacdo negativa de um ciumento, € possivel até encontrar
semelhancgas inexistentes, ou que sdo produtos do acaso. [...] Mas o
fato é que, dentro do universo machadiano, ndo importa muito que a
conviccdo de Bento seja falsa ou verdadeira, porque a consequéncia €
exatamente a mesma nos dois casos: imaginaria ou real, ela destroi a

sua casa e a sua vida (CANDIDO, 2004, p. 25).

E Candido (2004) estende sua analise a aspectos peculiares da obra
machadiana. O modo como Machado se utiliza ndo apenas dos recursos da

narratologia®?, mas como condensa a observacdo social, tanto no coletivo, quanto no

2 Teoria da narrativa que examina 0 que elas ttm em comum (ou ndo) procurando identificar os
sistemas especificos de regras que as compde.
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individual, sem se comprometer com provar nada, apenas é um espectador e um

observador da condi¢cdo humana. Para esse autor,

a literatura de Machado de Assis possuia um arcaismo moderno, que
sugere o todo pelo fragmento, utiliza um suposto academicismo como
forma de provocar o leitor. Uma literatura feita de subentendidos, de
alusbes e eufemismos, que compreendia as estruturas sociais, mas nao
era documentaria. Uma literatura irbnica, eliptica, com um
distanciamento estético presente em sua técnica de espectador, que
sugere “as coisas mais tremendas da maneira mais candida”
(CANDIDO, 2004, p 25).

O enredo de um romance, como constatamos em Dom Casmurro, apresenta
uma estrutura que pode ser analisada em seus elementos constitutivos sintaticos e
semanticos, permitindo a constru¢do de novas sinapses textuais, bem como podemos
extrair dele percepcdes sensoriais, emocionais e racionais, 0 que leva o leitor a

encantar-se e ficar na expectativa de que a histéria continue.

A semiotica da cancdo e arelacao entre letra e melodia na cancédo Capitu

Etimologicamente, o significado da palavra “texto” € trama, como um tecido,
entrelacado, composto para estar integrado a sua significacédo interna, diretamente
interligado a fatores externos, uma vez que todo texto nasce do meio social, por uma
necessidade de comunicacdo. A cangao popular € um género textual que apresenta as
relacbes de sentido do texto em sua relacéo entre letra e melodia, fazendo a harmonia
entre ambos. Ja na narrativa romanesca, o nivel discursivo, que € onde o sentido
profundo do texto se encontra, situam-se 0s elementos caracteristicos da tipologia
textual, nos quais figuram os aspectos de euforia (positivos) e de disforia (negativos),
gue sdao valores de juizo, determinados por um padrao social.

A geracéao de sentido que o texto evoca ao apresentar as figuragcdes, analisada a
luz da semidtica, permite-nos a associacdo das diferentes linguagens, envolvidas na
composi¢éo das cancdes, bem como o reconhecimento de elementos que permitem
sua analise e interpretagdo. Para Fiorin (2002, p 103), “recorréncia de tragos
semanticos estabelece a leitura que deve ser feita do texto. Essa leitura ndo provém de
delirios interpretativos, mas esta inscrita como virtualidade (possibilidade) no texto”,

atrelada ao contexto social de produgéo.
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Os acordes da cancdo Capitu deslizam pelo perfil ritmico-melddico, sugerindo a
sensualidade, o poder de seducédo da mulher dona de si, da mulher empoderada, com
altos e baixos, mas que se sustenta, psicolégica e emocionalmente, harmonizada pela
consciéncia de ser dona de sua existéncia e de seus desejos, mesmos que satisfeitos,
virtualmente, como sugere o verso “Vocé é virtualmente amada amante”. Wisnik (1989)

afirma que

[...] se pensarmos as duracdes e as alturas como varidveis de uma
mesma sequéncia de progressao vibratdria, em que o ritmo, a partir de
certo limiar, se torna melodia-harmonia [...] poderemos perceber que
essas duas dimensfes constitutivas da musica dialogam muito mais do
gue se costuma imaginar (WISNIK,1989, p. 21).

Vemos na can¢édo Capitu a estrutura da melodia sugerindo passagens entre
tempos e notas musicais, marcados, justamente, pelas reiteracoes, repetiches e
tensdes, tanto na letra quanto no ritmo, e podem ser transferidas ao conteudo, a fim de
construir uma significacdo, harmonicamente compativel, mostrando o0s estados
passionais, presentes na alternancia entre sentidos, nuances, tons, intensidades,
velocidades, harmonias, e na duragdo entre cada alteracdo, bem como na teméatica da
mulher inserida na era tecnolégica, bem representada pelos acordes elétricos. Wisnik

(1989) ainda constata que

a pedagogia musical costuma dar atengdo nenhuma a essa passagem,
a essa correspondéncia entre as diferentes dimensdes vibratorias, e
perde ai todo um horizonte de insights possiveis extremamente
estimulantes para fazer e pensar musica (WISNIK,1989, p. 21-22).

A tematizacdo e a passionalizacdo da cancdo sdo mantidas nas estrofes, que
seguem o0 mesmo ritmo, mantendo o fluxo melédico e a relacdo entre a letra e os
recursos sonoros que erigem sua significacdo. E alteram-se no refrédo, dando énfase as
caracteristicas da personagem-titulo, marcando a importancia desses elementos para
0s movimentos de aceleracdo e desaceleragdo da melodia, de acordo com a
intensidade dos elementos semanticos, dentro do sintagma contextual. Ao estudar

sobre a linguagem na musica, Barbeitas (2007) constatou que

uma vez musicado, cantado, o0 texto passa a requerer ndo apenas 0s
olhos, mas também os ouvidos, de modo que a musica ndo deve ser
pensada apenas como um veiculo ou como um novo suporte por onde
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circula a poesia. Na can¢éo, a sonoridade potencial da palavra poética é
inevitavelmente realizada, tornando-a de saida uma “outra coisa”
(BARBEITAS, 2007, p. 37)

O texto cantado exige que se amplie o conceito de linguagem, a fim de analisa-lo
e compreendé-lo sob novas perspectivas. H4 um contraste entre o ritmo da narrativa,
em Dom Casmurro, e o ritmo da cangéo Capitu, que deve ser observado ao se propor a
observacéao da interdiscursividade entre ambas. A letra das cancdes, sob o ponto de

vista da Semidtica, possui caracteristicas da poesia porque

pode-se dizer que a semelhanca de sons atrai, por analogias,
semelhangas de cadéncias, batidas ou ictus, constituindo o que
chamamos de ritmo. Essa atracdo ndo se observa na prosa, onde o
ritmo estd antes submetido, a logica das frases, sentencas e
enunciados do que a analogia musical (PIGNATARI, 2004, p. 23-24).

A cancgdo Capitu, de Luiz Tatit, em sua melodia, apresenta-se com os acordes
alterados. Da para perceber que esses acordes sdo incomuns, porque o estilo da
musica pede isso e, associando-0 ao contetdo da letra, remete a personagem-titulo, a
mulher inconstante, com jeitinho “habil” e, ao mesmo tempo “a mulher em milhares”,
“quase virus ardente” que provoca desejos e alimenta as fantasias masculinas.

Constata-se, também, que as silabas ou as palavras sdo desenhadas em cada
acorde, e ndo ha um verso inteiro com apenas um acorde, ha quebras e, em alguns
momentos, de silaba em silaba, ou mesmo dentro da mesma silaba, o autor usa essa
técnica. Tatit (2007, p. 62) sobre a silaba, na juncéo da letra com a melodia, e como ela
pode ser entendida na cangao, afirma que é preciso observar “os paradmetros para
proceder aos estudos sobre essas categorias que ocupam um ‘lugar’ e um ‘tempo’, na
cadeia falada é a sonoridade”. Esse € o modo como a semidtica tenta explicar a relacao
entre a letra da cancao e sua melodia, na formacdo de um produto univoco.

O texto cantado exige que se amplie o conceito de linguagem, a fim de analisa-lo
e compreendé-lo sob novas perspectivas. Ha um contraste entre o ritmo da narrativa,
em Dom Casmurro, e 0 ritmo da cancdo Capitu, que deve ser observado ao nos
focarmos na observacédo da interdiscursividade entre ambas. A letra das cangdes, sob o
ponto de vista da semidtica possui caracteristicas da poesia, ndo do texto literario em
prosa, por isso, devemos levar em consideragéo o que afirma Pignatari (2004) sobre a

cadéncia da melodia:
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pode-se dizer que a semelhanca de sons atrai, por analogias,
semelhangas de cadéncias, batidas ou ictus, constituindo o que
chamamos de ritmo. Essa atracdo ndo se observa na prosa, onde o
ritmo estd antes submetido, a logica das frases, sentencas e
enunciados do que a analogia musical (PIGNATARI, 2004, p. 23-24).

Segundo palavras do compositor de Capitu, a arte de compor cangdes faz com
gue o letrista faga versos que possam ser cantados com naturalidade, por isso algumas
palavras se tornam incompativeis com a melodia e o ritmo da cancdo, mesmo que,
guando declamados em forma de poema, possam apresentar esses elementos. Na
cancao Capitu, percebe-se o cuidado com a estética, com a harmonizacdo, com a
entoacdo perfeita entre a letra e a melodia, o primor do labor na criacéo, perceptiveis na
mescla de elementos da modernidade com os arranjos tradicionais das cancoes.

Luiz Tatit, na abertura do Laboratério da Palavra — PACC, promovido pela UFRJ,
em 2016, afirma que o estudo literario e o estudo musical dialogam entre si, mas ha
elementos que os diferem. A juncdo melodia e letra cria a entoacao, que é a melodia da
fala quando cantada, marcada pela presenca das vogais, que mantém a oscilacdo e as
inflexdes, relacionando letra e melodia. As rimas séo pontos de apoio, mas a relacao
entre melodia e letra vai além disso, tem a ver com o tema, com o instrumento a ser
utilizado para acompanhamento, com o que se diz, atingindo o estagio de entoacdo que
faz a significacdo da cancéo.

Na cancédo Capitu, o tom, ao fundo, tem acordes de guitarra elétrica, associando-
0 ao contexto da letra, que cria uma mulher que € virtualmente amada amante,
fomentando os desejos pela mulher inatingivel, do outro lado da tela do computador.
Esses elementos melddicos, associados aos tempos da composicdao, além de
apresentar instrumentos da tecnologia, vao impondo o ritmo da cancdo, dentro do

sintagma lexical e semantico, e, como apregoa Tatit (2007),

0 ritmo, na qualidade de algo que precisa ser mantido para assegurar a
coesdo do sentido, desempenha um papel conservador no interior do
percurso sintagmatico. Ao instaurar a lei entre os elementos melddicos,
o tempo ritmico neutraliza, até certo ponto, a inexorabilidade do tempo
cronoldgico, fazendo coexistir impressdes de simultaneidade ao lado de
impressodes de sucessividade (TATIT, 2007, p. 71).

Como na melodia, a personagem Capitu também sofreu alteracbes de

comportamento em relagéo ao tempo cronolégico, e as ideologias, percebidas em suas
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varias facetas, porque, sendo uma mulher da era digital, pode ser vista sob diversos
angulos, dependendo do olhar do internauta, contextualizando a relacdo semantica
entre letra e melodia; ndo mais a mulher, mas a mulher empoderada e com autonomia
sobre si.

Em sua tese de Doutorado, A musica habita a linguagem: teoria da musica e
nocao de musicalidade na poesia, Flavio Barbeitas (2007, p. 38) afirma que na andlise e
interpretacao de cangbes “ndo so é irredutivel a uma leitura univoca, linear e abstrata,
como de saida convoca a uma postura perceptiva e interpretativa em rede”, ou seja,

nao se pode analisar os elementos da cancao popular separadamente.

A influéncia dos recursos estilisticos de Machado de Assis na cancao Capitu

Os recursos estilisticos, o cuidado na elaboracdo da personagem e no enredo,
adotados por Machado de Assis, ao elaborar a obra Dom Casmurro, também sé&o
adotados por Luiz Tatit. Ndo s6 nas narrativas em prosa, coOmo O romance, mas
também em qualquer género que se utiliza da narrativa, como, no caso, a cangdo de

Tatit, os elementos da narratologia devem ser mantidos, porque, como diz Tatit (2007)

as categorias actanciais ocupavam posicbes paradigmaticas que
demarcavam o percurso narrativo e, ao mesmo tempo, respondiam pela
dindmica que movimenta suas etapas em funcdo de um valor-fim.
Fundando uma sintaxe narrativa como espinha dorsal do sentido
imanente a todos os textos-enunciados, a semiética pdode armar sua
teoria na forma de um modelo descritivo geral que serviu de ponto de
partida para a busca coerente de proposi¢des (TATIT, 2007, p. 40).

Pela teoria proposta pela semidtica, o texto que apresenta estrutura narrativa e
narratologia pode ser analisado em seus elementos constitutivos sintaticos e
semanticos, permitindo a construgdo de novas sinapses textuais, em qualquer género
narrativo. Por esses aspectos € possivel compreender como Capitu pdde ser recriada
em um novo género textual e, ainda assim, manter relacdo dialdgica, passivel de
estudo.

Os principios da semiética de tempo ritmico e de tempo cronolégico contribuem,
também, para a compreensdo da obra como um todo e, para levar o leitor/ouvinte a
perceber os elementos interdiscursivos existentes entre as obras em analise. Perceber,

por exemplo, como a memoria de Bentinho divaga ao recordar-se de seu amor da
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juventude, a composi¢ao das personagens, a elaboracdo dos espacos narrativos e 0
tempo, ora no presente, ora no passado, adquirem significagcbes, no enredo de
Machado, tanto quanto na imaginacéo de Tatit, que idealiza a mulher virtual, seguindo a
estrutura da narrativa que Ihe d& origem. Como afirma Bakhtin (2011), existem na

narrativa

[...] as condicbes em que o tempo e o0 espaco do homem e da sua vida
se tornam esteticamente significativos; mas também ganha significacao
estética a diretriz seméantica da personagem nha existéncia, a posicao
interior que ela ocupa na existéncia, a posicdo interior que ela ocupa no
acontecimento Unico e singular da existéncia, sua posi¢cdo axiologica
nele, a personagem se isola do acontecimento e ganha acabamento
artistico (BAKHTIN, 2011, p. 217).

Os elementos extralinguisticos dialégicos penetram nos enunciados e podem
alterar ou transformar as significagcdes. E Bakhtin (2011, p. 332) ainda ressalta que “a
compreensao responsiva do conjunto do discurso € sempre de indole dialdgica”, uma
vez que a relacdo entre o conhecimento do leitor interage com o conhecimento do autor
da obra, e este ja interagiu com as leituras posteriores a sua composicao artistica. Tatit,
ao dar caracteristicas novas a Capitu, utiliza-se de seus conhecimentos pré-
composi¢cdo, de andalise minuciosa da obra machadiana, concretizando a atitude
responsiva e interagindo com um novo leitor, possibilitando novas significacoes.

A Capitu machadiana €, no decurso da obra, descrita como uma mulher
manipuladora e perigosa; a menina tem "olhos de cigana obliqua e dissimulada”
(ASSIS, 2015, p. 85), conceitos incutidos em Bentinho por José Dias, um personagem
gue o tempo todo manipula os acontecimentos a sua volta para tirar proveito de
situacdes e manter-se nas gracas de D. Gléria, que 0 sustenta desde a morte do
marido, por ele ter se tornado um grande amigo da familia. José Dias também descreve
os olhos de Capitu como "olhos de ressaca”, o que transtorna Bentinho, como ele

proprio afirma em Assis (2015),

N&o me acode imagem capaz de dizer, sem quebra de dignidade, o que
eles foram e me fizeram. Olhos de ressaca? Va4, de ressaca. E o que
me da ideia daquela feigcdo nova. Traziam ndo sei que fluido misterioso
e enérgico, uma forca que arrastava para dentro, como a vaga que se
retira da praia, nos dias de ressaca (ASSIS, 2015, p. 86).
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A Capitu das memodrias de Bentinho é a Capitu que ele fora instigado a observar
pelo olhar de José Dias e que, na inocéncia de sua meninice, ainda ndo podia
expressar toda essa malicia, caracteristica de mulheres adultas e maquiavélicas. Sem
levarmos em conta de que o narrador memorialista, em primeira pessoa, pode confundir
fatos e agregar conceitos que nem sempre condizem com a realidade.

Tatit apresenta-nos uma Capitu totalmente oposta a personagem de Machado; a
mulher empoderada do século XXI, que manipula, joga com o poder de sedugéo, com
0sS recursos que a tecnologia lhe permite. Para dar nova vida & Capitu, 0 compositor
associou o enredo a melodia, criando a harmonizacdo dos elementos semanticos na
cancdo, o que depende da juncdo primordial entre sujeito e objeto como categoria
comum para a analise linguistica e musical de um texto, porque, segundo o proprioTatit
(2011),

a identidade profunda desses dois actantes pode se manifestar tanto na
atracdo que um personagem exerce sobre o outro como na tendéncia
dos temas melddicos se repetirem: se a repeticdo é imediata, valoriza-
se a conjuncdo; se a repeticdo € distante, valoriza-se o percurso. As
cancbes desenvolvem, assim, suas principais formas de tratamento
melddico — tendendo ora a concentragdo, ora a extensdo — a partir do
grau de proximidade entre o sujeito e o objeto, 0 que vai determinar,
inclusive, a aceleracdo ou desaceleracdo de seu andamento (TATIT,
2011, p. 13).

O fato de Capitu, personagem da can¢édo analisada, ser personagem de uma
narrativa, esta em destaque, e permite-nos a aproximacdo de que fala Tatit, para que
analisemos toda a progresséo de sua atuagdo em um tempo e espaco curtos, diferente
do romance em gue ha uma narrativa longa, possivel de que o leitor se perca em
digressdes. Para Fiorin (2009, p.169) “‘uma narrativa minima define-se como uma
transformacdo de estado. Este se organiza da seguinte forma: um sujeito estd em
relacdo de conjungdo ou de disjuncdo com um objeto”. Isso esta, de fato, bem
perceptivel na cancdo Capitu, ao descrever o poder de seducdo da personagem e o
impacto que ele tem sobre o eu lirico.

Na composicdo da letra da cancdo Capitu, as oracdes coordenadas sao
assindéticas, com repeticdes imediatas, ditando um ritmo mais acelerado, condizente
com a vibracdo da personagem-titulo, numa gradacdo ascendente de a¢des marcada
no verso E s6 se entregar/ € nao resistir/ é capitular, fazendo ainda um trocadilho com a

palavra capitular, que, no contexto da cangéo, pode ser verbo ou substantivo, criando a
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ambiguidade desse seu modo de ser ambiguo, também referindo-se a Capitu. A partir
dessas referéncias sonoras, aliadas a letra da cangéo, conforme nos aponta Tatit (2011,
p. 30), “[...] a base instrumental se encarrega de materializar e difundir as relacbes de
dependéncia entre os fragmentos melddicos, transformando tracos de melodia intensos
em medida extensa que perpassa toda a obra”, consolidando o principio da
hermenéutica, que a relacdo das partes com o todo, marcando a tematizacdo, num
processo de significacdo completo.

Podemos, também, perceber a relacdo dialégica com a obra machadiana e
relacionar a palavra “capitular” ao romance, pois o livro é dividido em 148 capitulos,
curtos, marcando cada cena e seus espacos narrativos, significativos para a atuacéo
dos actantes, e para a tematizacdo do contexto da obra. E podemos, ainda, relacionar
essa palavra a decisdo de Bentinho de mandar Capitu a Europa, apés desconfiar da
traicdo, “recapitulando” a ideia inicial de mata-la. Indo mais além, relacionamos,
também, ao fato de que, para iniciar sua narrativa, Bentinho “recapitula” fragmentos de
sua vida com Capitu, contando suas memoarias: as memorias de seu amor idealizado,
néo concretizado pela desconfianga.

Na cancéo, Tatit explora o jogo de significados que as palavras permitem,
brincando com o leitor/ouvinte, ao modo de Machado de Assis, em cuja obra “o narrador
qualifica com frequéncia o leitor de quem e com quem se fala, organizando
hierarquicamente a galeria de leitores que constroi”, como afirma Lajolo (2000, p. 79).
Assim, para dar um sentido completo a personagem da cancdo é necessario que se
conheca a Capitu polémica de Dom Casmurro, fazendo a leitura do romance, para
entender o conceito de empoderamento que Tatit imp&e a sua personagem moderna.

Percebemos ja no titulo, e no refrédo da cancdo de Tatit, a interdiscursividade do
enunciado, apontada por Bakhtin (2006, p 268), que afirma que “os enunciados e seus
tipos, isto é, os géneros discursivos, sdo correias de transmissdo entre a histdria da
sociedade e a histéria da linguagem”. Isso mostra o quanto a escolha vocabular na
intencionalidade textual pode ser decisiva para estabelecer as relagbes de sentido,
nesse caso, em relacao ao contexto social e em relacdo a harmonia entre o contetdo e
a melodia.

Como afirma Pignatari (2004, p. 79), “a operagaéo metalinguistica resulta em nova
linguagem-objeto”, que se faz presente na cangao de Tatit, ao recriar uma Capitu, com

uma nova roupagem, adequada ao contexto do perfil da mulher moderna, utilizando-se
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da relacdo conteudo e melodia para (re)significar a obra machadiana, inserindo-a no
universo virtual, que domina as relagfes interpessoais na atualidade.

O uso da linguagem com que Tatit descreve Capitu, Vocé é virtualmente amada
amante/ vocé real é ainda mais tocante/ ndo ha quem ndo se encante, relaciona-se as
novas formas de relacionamento amoroso, por meio da internet. Retrata um amor
menos idealizado, mesmo que virtual, mais racional, uma vez que num “click”, deleta-se
0 sujeito do desejo, 0 objeto da conquista, quando se perde o0 encanto inicial.

Luiz Tatit, nesse aspecto, extrapola do uso da interdiscursividade, fazendo
associacdes semanticas entre termos que utiliza para descrever sua Capitu e
expressdes que descrevem a Capitu de Machado e, também, faz um jogo com a
palavra “dom”, que na cancao significa um “dote” da Capitu internauta, enquanto no
romance de Machado, “Dom” € um titulo irbnico que o autor atribui a Bento Santiago,
devido as caracteristicas psicologicas do personagem.

E esse seu modo de ser ambiguo, verso com discurso andlogo ao
comportamento da personagem da obra machadiana, Capitu, com olhos de cigana
obliqua e dissimulada, reportam-se a personagem da cancao também. Ao usar pela
primeira vez a imagem dos “olhos de ressaca”, em Dom Casmurro, ha a alusdo aos
perigos que esses olhos podem conter, como a ressaca de um mar bravio, forte,
destruidor, imprescindivel, com forcas de destruicdo. E a mulher moderna surge mais
agitada, mais poderosa ainda do que a jovem Capitu da obra machadiana. Assim,
Macedo (2005) constata que

[...] o narrador transpostamente insinua nela a tradicional associagéo
simbdlica do mar com a sexualidade feminina para, nhuma ndo menos
tradicional associacdo metaférica da morte com o ato sexual, sugerir a
possibilidade de um fatal afogamento de Capitu. Ao ser assim
associada a fatal sensualidade do mar, a metaférica cigana fica
implicitamente transformada numa metaférica sereia, ndo menos
perigosa, ndo menos magica — moral e socialmente ainda mais
desumanizada (MACEDO, 2005, p. 100).

Tatit continua usando a interdiscursividade, recriando as figuracdes maritimas de
Dom Casmurro, os mesmos “olhos de ressaca”, agitados, turbulentos, que Tatit recria
nos versos Capitu/ A ressaca dos mares/ A sereia do Sul/ Captando os olhares. A
suposta traicdo de Capitu é retomada por Tatit em um contexto menos excludente para

o comportamento da mulher adultera nos versos A traicdo atraente/ Um capitulo a
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parte. A interdiscursividade se mantém, apesar de se tratar de géneros textuais e de
estética de producéao diferentes em sua estrutura e em sua intencionalidade.

E perceptivel o contraste entre a Capitu, de Machado de Assis, e a Capitu, de
Luiz Tatit, sobre o qual pode-se fazer uma andlise comparativa entre essas duas
mulheres que se inscrevem na histéria, delineando como o comportamento da mulher
se transformou, nessa lacuna de tempo que as separa, transformando a poderosa

Capitu do século XIX, na empoderada Capitu do século XXI.

Uma nova versao das relagbes amorosas da era da tecnologia no interdiscurso

da cancéo de Tatit

Constatamos que a interdiscursividade € um recurso que muitos autores utilizam
para criar novas composi¢oes, mantendo uma relacdo de similaridade com a obra
original, seja numa reelaboracéo estilistica do mesmo género da referéncia, seja em
outra forma artistica de revisitacdo do mesmo tema, dos topoi, historias ou
personagens. As obras com nova roupagem constroem outros sentidos e discursos
para dialogar com a referéncia, abordando questdes e perspectivas que a obra original
suscitou e ainda suscita e, justamente por isso, tornou-se emblema cultural de uma
coletividade de uma convencgédo ou marcou uma determinada época.

Bakhtin (2001, p. 301) afirma que “o enunciado ndo esta ligado apenas aos elos
precedentes, mas também aos subsequentes da comunicacao discursiva”, confirmando
gue dialogo entre as duas obras é intermitente, perpassando o tempo da narrativa e
(re)significando seu contexto social. Essa analogia é possivel porque a condicédo de ser
humano, em qualquer época, € ser, e sendo afetado por fatores do meio social, mudam-
se as atitudes, os olhares sobre 0 mundo, mas néo sua esséncia. Os sentimentos n&o
respeitam as barreiras do tempo e nem do espaco.

O amor assume novas maneiras de existir e novas formas de conquista na era
da tecnologia. Esse € um dos paradoxos que se percebe nas obras analisadas. Muitas
abordagens sao feitas, na atualidade, em crénicas, reportagens e artigos, sobre a forma
e a fugacidade do amor, na era da cultura digital, como por exemplo a reportagem de
Juliana Vines, publicada na Folha de Sao Paulo, “Aperte enter para terminar”, na qual a
autora traz depoimentos de estudantes, psicologas e professores, com 0s prés e os

contras desse novo tipo de relacionamento. E o artigo de opinido de Jairo Bouer, “O
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amor nos tempos da internet”, publicado no Jornal do Brasil, questionando se a internet
transforma a forma como as pessoas se apaixonam e vivem seu amor, chegando a
concluséo de que ndo importam os meios para ser feliz, se reais ou virtuais.

E Machado de Assis soube explorar os atributos fisicos da personagem Capitu
para levar o leitor a ficar na “eterna duvida” sobre o adultério. Mas, o que é a suposta
traicdo, que permeia a obra, se 0s amantes nao foram pegos em flagrante? Essa visao
da mulher adultera, da obra original, ndo ocorre na letra da cancéo, porque Capitu é
Feminino com arte/ A traicdo atraente, ou seja, o adultério assume novas feicbes na era
da tecnologia. Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades/ Muda-se o ser, muda-se
a confianca;/ Todo o Mundo é composto de mudanca, /Tomando sempre novas
gualidades, como bem ja disse Camdes (2019, p. 86).

Quando Tatit verseja que nessa Capitu da era cibernética a traicdo é atraente,
um capitulo a parte, remete a ideia de que a mulher moderna ndo é mais subjugada a
“ser escolhida” pelo pretendente ou “dada” em matriménio, por um dote ou um arranjo
favoravel ao pai e/ou ao futuro marido; é ela quem escolhe, ou seja, empodera-se,
emocionalmente. Tatit traz ai a mulher que paquera pela internet, que usa seu poder de
seducdo, que mascara seus desejos, que tem 0s recursos tecnoldgicos para parecer
bonita, protegida por uma tela, e que decide se o pretendente lhe agrada ou ndo. Se
nao, € so dar um click e bloquea-lo.

O autor propde, também, a reflexdo sobre os comportamentos da modernidade,
nos quais trair ou trocar de conjuge com frequéncia, em relacdes oficializadas por lei ou
nao, faz parte dos relacionamentos, tornando a ideia do amor, banal, focalizando muito
mais o prazer. Nao raro, também, s&o os relacionamentos que se iniciaram pelos meios
virtuais, mostrando que as “Capitus” estdo por ai, usando a tecnologia para encontrar o
amor. Nao mais o amor de infancia, como o de Capitu e de Bentinho, que propiciava o
encantamento, as descobertas mutuas, mas 0 amor no mistério, no desconhecido, e até
mesmo nos perigos das relagdes on-line, porque a aventura atrai, conquista, seduz.

Na andlise das caracteristicas em comum existentes entre as duas obras, o
romance e a cancao, leva-se em conta pontos semelhantes e pontos divergentes, uma
vez que alguns aspectos das obras podem colidir, ou coincidir, e outros, podem
apresentar paradoxos. Entre a Capitu de Machado e a Capitu de Tatit h4a, além da

lacuna de tempo, que distancia os contextos de producéo, uma diferenca bem grande
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em relacdo as atitudes de subjugacdo e/ou de empoderamento, bem como os valores
de cada personagem em relacéo a seus direitos civis.

Capitu, a personagem da era cibernética, € uma mulher “descolada”, que tem
consciéncia do poder que possui, com site na internet, poder, de certo modo,
hipnotizador como bem representam os versos No site o seu poder provoca 0 6cio,
6cio/ Um passo para o vicio/ E s6 navegar, é so te seguir/ e entdo naufragar, ou seja,
deixar-se dominar por ela. Essa Capitu tem liberdade de escolha, e pode envolver-se
em relacionamentos reais ou virtuais, tém seu livre arbitrio, e isso nédo significa que ela
ndo possua valores éticos e/ou morais, apenas que nao esta atrelada a um sistema
castrador do direito de a mulher ter ideologias, realizar seus sonhos, conquistar espacos
sociais, como ocorre, na atualidade, em areas que ja foram, predominantemente,

masculinas.

Reflexdes sobre as relagcdes de género na personagem cibernética: Capitu

Como as cancgdes populares sdo contadas e escritas para tratar de alguma agéo
do cotidiano, das atividades comezinhas, elas podem conter uma exemplaridade, um
ensinamento diante do carater abissal da condicdo humana e, até mesmo, uma
denuncia de preconceito ou de exclusdo. Enquanto género lirico, e de forte pendor
apelativo, as cancdes populares também podem conter abordagens filosoficas,
associadas ao contexto social; assim, torna-se pertinente tratarmos das relagbes de
género expostas na cancdo Capitu, uma vez que o papel social essa Capitu da
modernidade estd bem além do que as mulheres do século XXI ja conquistaram em
termos de direitos civis.

Por forcadas tradicbes seculares, perpetuadas pelo sistema patriarcal, a mulher
teve, por muito tempo, e algumas ainda tém, um papel de inferioridade em relacéo aos
homens. Em Dom Casmurro, a propria D. Gléria, mde de Bentinho, depois de ficar
viuva, depende da ajuda de José Dias, amigo da familia, para manter “pulso firme” na
administracéo da casa e dos bens herdados, herdando, também, a preservacdo dos
valores estabelecidos pelo marido, assim como respeitando os desejos dele, sem
guestionar.

Em contraponto a personagem de Dom Casmurro, a Capitu de Tatit € uma

mulher envolvente, determinada, que seduz, faz o jogo da conquista, sem, no entanto,
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mostrar uma faceta que deprecie seu caréater. E a mulher que sabe o que quer e sabe 0
poder que tem; domina, sem oprimir, conquista, sem subjugar; atrai por mostrar-se uma
mulher a frente de seu tempo.

Alexandra Kolontai, uma das primeiras mulheres no mundo a exercer um cargo
politico, no inicio do século XX, analisa o papel de empoderamento da mulher, que vem
surgindo com as lutas operarias, como “desvios acidentais da norma” os atos de
rebeldia contra o poder masculino, pois a mulher deveria ser como as heroinas dos

romances: do tipo doécil, submissa e apaixonada. Ela prenuncia que

[...] a vida, porém, ndo pode permanecer imével e a roda da historia, ao
girar cada vez com ritmo mais acelerado, obriga aos homens de uma
mesma geracdo a aceitar nocdes diferentes, enriquece-lhes o
vocabulario com material novo. A nova mulher, a mulher celibataria
desconhecida de nossa época e até mesmo de nossas maes, € em
nossa época um fato real, um ser vivo, com existéncia prépria
(KOLONTAI, 200, p. 78).

E essa mulher, descrita por Kolontai ha quase um século que, na atualidade,
empodera-se e pode ser cantada e decantada por varios compositores. E essa mulher
gue se assume com existéncia propria que tem ideologias, que questiona valores, nao
se impondo limites a realizacdo de seus sonhos e conquistando seu espaco social, em
igualdade de direitos com os homens.

A exaltacdo do mistério e da beleza descritos nos versos, ja analisados sob outra
perspectiva, Capitu/ A ressaca dos mares/ A sereia do Sul/ Captando os olhares/ Nosso
totem tabu/ A mulher em milhares/ Capitu, e do poder de Capitu presente na cancao
Um método de agir que é tdo astuto/ com jeitinho alcanca tudo, tudo, tudo/ E s se
entregar/ é nao resistir, € capitular. Essa Capitu ndo reproduz o papel da mulher que,
obedecia, primeiro, ao pai; depois, ao marido, relegada a atividades domésticas e a
cuidar dos filhos.

O conceito da “nova mulher”, como Kolontai (2006) ressalta, € aquela que esta
inserida no mercado de trabalho, que estd em busca de conquistas profissionais, e
aprendeu a dominar a si mesma, a ir a luta por melhores condi¢des de vida. N&o € mais
a mulher abnegada a condicdo de esposa, dona de casa, mde, mesmo que essas
funcbes também tragam satisfacio pessoal as mulheres. E essa Capitu empoderada

que Tatit apresenta na cancao, representa a mulher do século XXI, integrada a
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tecnologia, aberta a relacionamentos virtuais, senhora de si e conscia de seu poder de
seducéo.

Em relacdo as transformacgfes ocorridas nas relacdes de género, do século XIX
aos dias atuais, ha a necessidade de rever o processo histdrico que levou a
diferenciacéo entre os géneros e a perpetuacao da condicdo da mulher como um ser
“fragil” e, até mesmo, do “apagamento” das atividades femininas e de sua participagao

na Histoéria. Bourdieu (2017) afirma que

uma verdadeira compreensdo das mudangas sobrevindas, ndo s6 na
condicéo das mulheres, como também nas relagdes entre 0s sexos, nao
pode ser esperada, paradoxalmente, a ndo ser de uma analise das
transformagdes dos mecanismos e das instituicbes encarregadas de
garantir a perpetuacdo da ordem dos géneros (BOURDIEU, 2017, p.
118-119).

O autor se refere as instituicbes de poder Estado, Familia, Escola, por isso,
promover reflexdes e discussGes sobre os papéis sociais de cada individuo dentro
dessas instituicbes pode colaborar para que as pessoas aprendam, desde cedo, a
perceber que os diferentes tratamentos dados aos individuos, apenas pela
diferenciacéo de género ndo se sustentam, e que € preciso lutar em favor da igualdade
de direitos, a todos. Como ressalta Bourdieu (2017),

em todo espectro social, ao trazer a luz as invariantes trans-histéricas
da relacéo entre os "géneros"”, a historia se obriga a tomar como objeto
no trabalho de des-historizacdo que as produziu e reproduziu

7

continuamente, isto é, o trabalho constante de diferenciacdo a que
homens e mulheres ndo cessam de estar submetidos é que os leva a
distinguir-se masculinizando-se ou flexibilizando-se (BOURDIEU, 2017,
p. 119).

Analisando os contrastes entre essas duas personagens, cada uma a seu
tempo, de personalidades fortes e determinadas, de certa forma, percebe-se que as
duas “Capitus”, representadas em épocas diferentes, sdo mulheres voluntariosas, que
servem de incentivo as demais, para que se mobilizarem nas lutas pelo direito de
igualdade de géneros, desmistificando o papel social de inferioridade da mulher em
relacdo ao homem, abrindo espacos para uma visdo menos machista, menos arcaica, e

mais libertadora, em que a mulher tenha autonomia sobre seu corpo e sobre sua mente.
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Consideracoes finais

Utilizarmo-nos da semidtica da cangdo para analisar aspectos da relacéo letra,
melodia e contexto social, faz toda diferenca na contextualiza¢cdo dos significados que
uma cancao agrega. Por isso, a escolha dessas duas producdes, a obra de Machado e
a cancédo de Tatit, que apresentam a personagem feminina Capitu como uma mulher
determinada e voluntariosa, € intencional para que refltamos sobre as questbes de
género e o papel social da mulher, ainda hoje, atrelado ao sistema patriarcal, e como
essas mulheres podem ser apresentadas ao publico, sob diferentes perspectivas

Na cancdo de Tatit, falar dos encantos e dos mistérios de Capitu perpassa a
temporalidade, uma vez que ela se tornou simbolo do empoderamento feminino, com
seus olhos de cigana obliqua e dissimulada, uma pecha dada as mulheres que
assumiram a autonomia de suas vidas e libertaram-se do rigido sistema patriarcal, que
apregoava que “mulher direita” era também “pura, recatada e do lar”.

Ai surge a tecnologia e o universo virtual que acaba se tornando o espaco para
as mulheres exporem suas vidas, seus desejos, seus conflitos, enfim, usufruem do
direito de se exporem em redes sociais, assumindo o livre arbitrio sobre si mesmas.
Sob esses aspectos, as cangfes populares, envolvem em seu processo de significacao,
nao s6 quem as compde, mas envolvem-se todos 0s ouvintes, que acionam seu
conhecimento de mundo na percepcdo dos arranjos musicais que integram e
caracterizam esse género textual, e compartiham emoc¢fes Unicas e inusitadas na
interpretacdo das cancdes populares, tdo representativas dos valores da sociedade.

Luiz Tatit, ao nos apresentar a Capitu da era cibernética, aliando letra e melodia
ao contexto social, decanta essa mulher moderna com 0S mesmos encantos e 0s
mesmos mistérios da Capitu de Machado, porém com um diferencial; ela conta com o
anonimato, com a protecdo da tela. A Capitu da cancdo ndo serda enxovalhada
publicamente, como seria a mulher do século XVII, essa Capitu sabe de seu poder e
manipula o internauta, tornando-se seu objeto de desejo, a mulher idealizada e mantida
na alcova de uma tela de computador.

Magistralmente, Tatit recria Capitu e a torna um icone de resisténcia ao sistema
patriarcal (embora a Capitu machadiana também o fosse), ainda vigente nas relactes
de género, apesar de toda evolucéo e de todas as lutas incitadas pelos movimentos

feministas. Apresentar uma mulher empoderada abala os alicerces do sistema
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patriarcal, que ainda perpetua o machismo arraigado e, em muitos casos, a prepoténcia
masculina em sentir-se superior as mulheres. A Capitu da era tecnolégica chegou

guebrando paradigmas.
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