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Resumo: Em Outros Cantos, de Maria Valéria Rezende, acompanhamos a personagem Maria, que em
uma viagem de 6nibus sertdo nordestino adentro, mergulha em suas recordacfes de viagens que fizera
outrora, especialmente aquela que fez a Olho D’Agua, vilarejo do mesmo sertdo que cruza agora e que
esteve hospedada quarenta anos antes. A protagonista viajou a Olho d’Agua disfarcada de professora do
Mobral, quando na verdade era uma militante comunista que tem como misséo articular um levante
popular, misturando-se e conscientizando os sertanejos dos desmandos de quem estava no poder, em
plena ditadura militar. A partir dessa narrativa trazida pela memaria a partir de deslocamentos, este artigo
teve como objetivo refletir a respeito da representacéo da mulher no cenério ditatorial brasileiro nesta obra
contemporanea, discutindo sobre a militAncia feminina que, no caso de Maria, é realizada de maneira
descentralizada, no meio rural. Foi feita uma revisitacao histérica-tedrica da Critica Feminista, que buscou
desvelar as vozes que sofrem sistematicamente com apagamentos. A investigacdo foi realizada com
recortes de porcdes narrativas significantes da obra a respeito da categoria analitica escolhida,
entrecruzados com os dados tedricos levantados. Concluiu-se que obras como a da autora aparecem
como ricas narrativas onde é possivel tracar perspectivas a respeito da memoria e da atuagdo feminina
durante a ditadura civil-militar brasileira.

Palavras-Chave: Mulher militante; critica literaria feminista; ditadura militar brasileira.

Abstract: In Outros Cantos, by Rezende, we accompany the character Maria, who immerses herself in a
trip inside the Brazilian Sertao by bus, immersing herself in her travel memories she had made, especially
the one she made to Olho D'Agua, a village in the same Sertao that crosses now and that she was staying
forty years before. The protagonist traveled to Olho d'Agua disguised as a teacher at the Mobral, when in
fact she was a communist militant whose mission was to articulate a popular uprising, mixing and raising
awareness among the backlanders of the excesses of those in power, in full military dictatorship. Based on
this narrative brought by memory from displacements, this article aimed to reflect on the representation of
women in the Brazilian dictatorial scenario in this contemporary work, discussing the female militancy that,
in Maria's case, is carried out in a decentralized way, in rural areas. A historical-theoretical revisitation of
the Feminist Criticism was made, which sought to unveil the voices that systematically suffer from
blackouts. The investigation was carried out with clippings of significant narrative portions from the work
regarding the chosen analytical category, intertwined with the theoretical data raised. It was concluded that
works like the author's, appear as rich narratives where it is possible to draw perspectives regarding the
memory and female performance during the Brazilian civil-military dictatorship.

Keywords: Militant women,; critical feminist theory; Brazilian military dictatorship.

Primeiras colocacdes

A critica literéria feminista tem aberto um espacgo importante para o estudo da
voz de autoria feminina dentro da literatura mundial, buscando desvelar os espacos e

BN

valores destinados a mulher enquanto leitora e escritora, bem como “os tragos de
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patriarcalismo que perpassam a obra” (ZINANI, 2018). Neste sentido, analisar uma obra
literaria a partir dos problemas de género traz apontamentos significantes e
significativos para o reconhecimento das desigualdades sociais, culturais, econémicas e
politicas impostas a mulher historicamente, podendo, inclusive, desvelar narrativas
contra-hegemoénicas sobre momentos histéricos, trazendo um contraponto
imprescindivel para a linguagem oficial que obteve sempre o crédito total dos fatos
histéricos.

Dentro desse contexto, o quarto romance de Maria Valéria Rezende, Outros
Cantos, escrito em 2014, é costurado sob uma narrativa de autoria feminina que se
emaranha com um doloroso momento histérico brasileiro, a ditadura civil-militar que
esteve em vigor entre 1964 a 1985. Na obra, Maria € a personagem-narradora que,
através de lembrancas, conta a sua histéria como militante massista® durante o periodo
ditatorial, onde agiu de forma mais descentralizada e através da educacdo popular.
Suas lembrancas viajam por alguns lugares — sempre desérticos e solitarios — no
mundo, mas sobrevoam principalmente o sertdo de Olho D’Agua, vilarejo do nordeste
brasileiro em que esteve disfarcada de professora do Mobral, projeto de alfabetizacao
de adultos criado pelo governo militar na década de 1970.

A obra de Maria Valéria Rezende nos traz reflexdes que sdo caras a Teoria
Feminista e a Critica Literaria Feminista, em especial as teorias feministas
contemporaneas, como a subversdo vivenciada por uma mulher militante. S&o
abordadas ainda outras questdes importantes para a luta feminista, como a violéncia
contra a mulher, a violéncia doméstica e sororidade, ou melhor, “uma possivel
sororidade” ocorrida entre as principais personagens do romance. “Possivel’ no sentido
de haver uma ajuda mutua entre as duas mulheres, mas ndo por serem mulheres, o
gue ensejaria 0 termo sororidade, pelo menos ndo conscientemente.

A narrativa também carrega fortes posicionamentos politicos e econdmicos a
respeito do desenvolvimento da regido nordeste do Brasil, acontecido nas ultimas
décadas. Posicionamentos que sao levados por pensamentos questionadores sobre a

globalizac&o capitalista que atingiu o Nordeste nos ultimos anos, onde a personagem

8 Termo que significa uma posicdo de militancia oposta a militincia armada, também conhecida como
“militancia desarmada”. Segundo Conceigao (1999) “A educagéo sera entendida, aqui, portanto como
formacdo politica (e ndo em sentido estrito de preparacdo de mao-de-obra) e a educacdo dos
militantes partidarios como iniciativa de socializa¢ao, de prepara¢do para o exercicio de atos politicos,
de democratiza¢@o politica, de doutrinamento que visa 0 ‘desenraizamento do mundo burgués’, ou de

eliminacdo das ‘estruturas mentais e da imaginacao politica moldadas pelo capital’.
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traz pontos de convergéncia e divergéncia entre sertdo dos anos 1970, sem recursos e
fechado em sua propria cultura, e um sertdo da segunda década do século XXI, com
acesso a mais recursos e totalmente aberto ao que vem de fora, mesmo que com
escassa contextualizacdo cultural exterior para seus habitantes.

Posto esse apanhado geral do romance, o artigo aqui presente se propde,
através da narrativa de Rezende, focar no tema da subverséo da personagem Maria, e
pensar sobre o papel da mulher na militancia politica, especialmente dentro de um
regime ditatorial, abarcando as teorias da critica feminista que serdo revisitadas como

aporte para o desenvolvimento da analise.

Critica literaria feminista: um caminho epistemoloégico para a literatura

contemporéanea de autoria feminina

Com o surgimento da psicanalise freudiana, no comeco do século XX, e a
descoberta do subconsciente, 0 mundo comecou a entender que nao havia apenas
uma sé perspectiva de visdo sobre a realidade, compreensdo alimentada ainda mais
pela filosofia existencialista. As narrativas eram mdltiplas, uma vez que cada ser
humano percebia 0 mundo a sua maneira dependendo do que foi construido em sua
psigue. Dentro desta revelacdo, a Literatura, a Historia e outros campos de saberes
passaram a ndo se conformar com a unicidade da historiografia e do canone literério,
iniciando mudancas referentes aos discursos e narrativas oficiais. As vozes
marginalizadas, ou ainda excéntricas (no sentido de estar fora do centro), comecaram a
ser desveladas e a assumirem um lugar de importancia nunca antes atingido.

A narrativa de autoria feminina e feminista, entdo, comecou a ganhar cada vez
mais espaco dentro da literatura, bem como sua critica. A critica literaria feminista anda
lado a lado com o feminismo enquanto movimento social, que ja vinha em ascensao
desde a Revolucdo Francesa. Assim, Mary Wollstonecraft surge, em 1792, com A
vindication of the rights of woman, um manifesto sobre os direitos das mulheres, que se
tornou um marco para a literatura feminista. Nos Estados Unidos, em 1848, houve o
primeiro congresso de mulheres, que ficou conhecido como Convencdo de Seneca
Falls, onde mulheres de todo o pais discutiram sobre seus direitos e pensaram sobre a
reivindicacdo do sufragio feminino. Para Nattie Golubov (2012, p. 9, traducao nossa), “a

essas precursoras podemos chamar de ‘protofeministas’, ja que o termo feminismo (...)
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criou seu significado atual para identificar um movimento da década de sessenta, o
Movimento de Liberacdo Feminina™.

O movimento feminista e sua literatura ganhou mais for¢a durante o século XX. A
partir de entdo, convencionou-se dividir sua movimentagdo em ondas. A primeira onda
abrange os escritos realizados por Virginia Woolf e Simone de Beauvoir, na primeira
metade do século XX. Essas autoras pensavam em um feminismo que abordava mais
os problemas dos direitos civis, o sufragio feminino e o conceito de igualdade. Na sua
obra de maior sucesso, Um teto todo seu, de 1928, Woolf debate a respeito da falta de
condi¢des materiais da mulher, que inviabiliza a sua total expressao artistica. A escritora
também acreditava que a expressao escrita, quando de autoria feminina, era
diferenciada, uma vez que suas experiéncias sociais, materiais e psicologicas também
eram.

Simone de Beauvoir, através da filosofia existencialista, ocupou-se em tracar um
panorama histdérico da mulher e investigar o lugar designado a ela dentro da sociedade.
Em O Segundo Sexo, de 1949, Beauvoir verifica que o espaco que se destina a mulher
€ o privado, sendo ela, desta forma, cerceada ao ambiente doméstico e suas atividades
cotidianas, enquanto as atividades publicas, assim como seu espaco fisico, foram
reservados aos homens, sendo eles, entdo, os responsaveis pela criacdo das leis e
regulamentacéo de costumes, possuindo maior liberdade de criacdo e expressao. Para
a escritora, a mulher por si propria se coloca no lugar do Outro e acaba ndo criando

uma expressao de maior autoria.

Os trabalhos domésticos a que esta voltada, porque s6 eles séo
concilidveis com os encargos da maternidade, encerram-na na
repeticdo e na imanéncia; reproduzem-se dia apés dia sob uma forma
idéntica que se perpetua quase sem modificacdo através dos séculos;
nao produzem nada de novo. (BEAUVOIR, 1949, p. 83).

A segunda onda feminista surgiu em meados dos anos 60 e 70, e abordou
guestdes mais ligadas ao corpo e sexo feminino, pregando principalmente a liberagéo
da mulher. As tedricas criticas dessa onda passaram a basear seus estudos no
conceito de differance preconizado pelo teérico francés Derrida. Aqui, as estudiosas

passaram a pensar a respeito da diferenga do ser mulher, e colocar em xeque a versao

4 No original: “a estas precursoras podriamos describirlas como “protofeministas”, pues el término de
feminismo (...) cobré su significado actual para identificar un movimiento social en la década de los
sesenta, el Movimiento por la Liberacién de la Mujer”.
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de um mundo construido hegemonicamente pelo homem, através da ideia de
desconstrucdo da arte literaria e do canone estabelecido. A desconstrucdo é posta em
discordancia do construcionismo, que para Fuss (1989) é “articulado em oposi¢édo ao
essencialismo e voltado para a refutacéo filoséfica deste ultimo, insiste no ponto de que
a esséncia é ela propria uma construgao histérica”. Essas autoras também se apoiaram
nos estudos psicanaliticos de Lacan, que fez uma releitura das teorias freudianas
relacionadas ao complexo psicolégico feminino.

A critica literaria feminista neste periodo pode ser vista sob dois grandes bragos: a
anglo-americana e a francesa. Entre as criticas anglo-americanas, os trabalhos de Kate
Millet, Elaine Showalter, e Sandra Gilbert & Susan Gubar se destacam. Kate Millet
promoveu uma modalidade critica feminista que se opunha ao New Criticism,
indagando a respeito do ponto de vista da leitora. Showalter, por sua vez, divide o que
chamou de Critica Literaria Feminista da concepcdo de Ginocritica. A primeira
abordagem teria um conceito mais ligado a mulher enquanto leitora; a segunda, a
mulher enquanto escritora. As autoras Sandra Gilbert e Susan Gubar, no texto Infeccéo
na sentenga: a escritora e a ansiedade de autoria, trazem uma contribuigdo interessante
a respeito da ansiedade que as mulheres escritoras sofrem por ndo possuir
predecessoras, ja que o canone literario é constituido por homens, o que nao reflete as
necessidades e vivencias das mulheres, pois “os precursores masculinos da escritora
simbolizam a autoridade” e “falham em apontar meios pelos quais ela experimenta sua
propria identidade como escritora”. (GILBERT & GUBAR, 1965, p. 192).

Na critica feminista francesa, um destaque foi o estudo sobre uma possivel
“escrita feminina” de Heléne Cixous, principalmente em seu texto mais famoso O riso da
Medusa, de 1975, onde vincula a sexualidade com textualidade e defende o direito da
mulher ao préprio corpo para que assim ela possa ter uma maior desenvoltura também

Nno processo artistico e de escrita.

E por que ndo escreves? Escreve! A escrita é para ti, tu és para ti, teu
corpo é teu, agarra-o. Eu sei por que ndo escreveste. (E por que eu
mesma nao escrevi antes de vinte e sete anos.) Porque a escrita € ao
mesmo tempo o demasiado alto, o demasiado grande para ti, é
reservado aos grandes, ou seja, aos “grandes-homens”; que “besteira’!
(CIXOUs, 1975, p. 131).

A terceira onda feminista, ou ainda chamada pdés-feminista por algumas autoras, €

0 movimento que ocorreu a partir dos anos 80, chegando aos dias atuais. Esse
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movimento seria uma prolongac¢do da onda anterior, sendo, por isso, chamada de poés,
uma vez que ainda luta por pautas da onda feminista anterior. A critica feminista aqui
pOsSsui uma raiz nos estudos pds-modernos, que abarcam o pds-estruturalismo e pos-
colonialismo, e passam a compreender que as mulheres sao diversas, tais quais 0s
feminismos. Os chamados Estudos Culturais e de Género passam a ser o pano de
fundo dos estudos feministas e as mais variadas mulheres sdo abracadas na causa. O
conceito de interseccionalidade é explorado por entender que o entrelacamento das
mais diversas formas de opressbes por vetores sociais distintos (tais como género,
raca, etnia, classe social, etc.) sdo acumuladores de desigualdade. Pensadoras como
Judith Butler e sua teoria queer reivindicam um sistema nao-binario.

A critica feminista latino-americana esta baseada especialmente nos estudos pés-
coloniais, na intencdo de compreender as relagbes de poder desembarcadas com o
colonizador europeu em terras americanas, como 0 processo de colonizagéo produziu
cicatrizes profundas no funcionamento da nossa sociedade e como ela consegue se
perpetuar nos dias atuais. Utilizando as teorias da colonialidade, é possivel criar um
vinculo a mais de opresséo sobre a escrita produzida por mulheres latino-americanas.

Na contemporaneidade, a critica literaria feminista tem pensado a respeito da
exclusdo das mulheres dentro do canone; as reformas que devem ser estabelecidas
para que a escrita de mulheres seja incluida nele ou ainda se é possivel a criacdo de
um canone alternativo; bem como tem tentado construir uma tradicao literaria feminista,
desvelando a escrita feita por mulheres nos mais variados periodos histéricos da
humanidade e encorajando, cada vez mais, a continuidade da feitura artistica de
mulheres ou sujeitas que se reconhecam como do género feminino. E também trabalho
da critica literaria feminista o estudo sobre obras que contenham narrativas com
personagens femininas, ou ndo, portanto que estejam entranhadas em histérias que
problematizem o sistema patriarcal como todo, tenham elas carater ficcional, biografico
ou epistolar.

Nesta perspectiva, Outros Cantos é um romance ficcional fértil para o campo da
critica feminista, j& que conta a histéria de uma personagem-narradora mulher, que
subverte o governo ditatorial de seu pais na intencdo de construir, através da educagéo
popular rural, um levante contra os desmandos do governo, encontrando também novos

aprendizados relacionados a pratica da vida sertaneja e pobre.
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A andlise feita ancorou-se principalmente nas teorias feministas modernas e
contemporaneas, entrelacando o que tem sido pesquisado pelas criticas literarias e

filosofas feministas da metade do século XX ao século XXI.

Outros cantos, uma narrativa feminista

Outros Cantos € um romance ficcional que usa, por meio da narrativa em
primeira pessoa, a memoria como estrutura textual. A memoria a que SOmMoS
convidadas a conhecer é a da personagem Maria, uma senhora septuagenaria que
inicia a obra contando que se encontra em um 6nibus para viajar ao sertdo nordestino
brasileiro a convite de um sindicato de trabalhadores rurais para uma palestra onde
deveria “ajuda-los numa reflexdo critica sobre o pensamento dominante e a influéncia
da midia televisiva” para poderem “lutar por uma proposta educacional adequada a
realidade sertaneja” (REZENDE, 2014, p.73). Enquanto cruza esse sertao
contemporaneo, durante o ano de 2014, Maria vai lembrando de alguns outros sertdes
em gue ja esteve. Sertbes espalhados pelo mundo afora, como o deserto do Saara
argelino e o Zacateca mexicano, mas & principalmente no sertdo de Olho D’Agua, no
nordeste brasileiro, que Maria concentra suas lembrancas, passando a narrar a sua
passagem neste vilarejo 40 anos antes. A narrativa segue toda assim, num ir e vir, entre
seu passado em Olho D’Agua e suas impressdes e reflexdes dentro do énibus em que
esta no tempo presente.

Maria chegou a Olho D’Agua quando tinha trinta anos, no que seria referente aos
idos anos 70. Ela chega ao vilarejo com o intuito de dar aulas de alfabetizacdo para
adultos, enviada pelo Mobral (Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo), projeto criado
pelo governo militar brasileiro. O Mobral foi criado em consideracdo a algumas metas de

grande importancia para a populacédo adulta que era analfabeta na época. Porém,

Com a consolidagdo do Mobral, muitas foram as criticas realizadas a
suas propostas por educadores como Anisio Teixeira, Lourenco Filho e
Célia da Rocha Reufels (NISKIER apud BEUZO; TONIOSSO, 2015, p.
201). Os educadores criticavam os métodos de alfabetizacéo utilizados,
dizendo que os mesmos, produziam males; que os alunos voltariam a
ser analfabetos e que o governo nao queria educar nenhum individuo.
(BELUZO; TONIOSSO, 2015, p. 201).




Maria logo é recepcionada com muita empolgacéo pelos residentes do lugar que,
segundo o que descreve, pareciam nao ter recebido nenhuma outra forasteira ha
tempos. Apesar da promessa do governo de que comecaria logo a dar aulas e receber
as apostilas e materiais do projeto, a visita de um representante politico, para que
pudesse dar inicio as atividades escolares, se estende durante um grande periodo, sem
nenhum sinal de quando chegaria.

Enquanto espera para poder iniciar suas aulas, a professora, vinda do Sudeste,
decide trabalhar como qualquer outro morador de Olho D’Agua para conseguir prover
seu sustento até que alguma folha de pagamento vinda do governo lhe chegue as
maos. A atividade principal, que parece girar o sistema econémico inteiro do vilarejo, € a
tecelagem manual de redes, que se inicia desde o tingimento do fio de algodao cru até
a danca com o aparelho de tear para dar forma as redes. O trabalho se mostra pesado
e sem quase nenhum retorno financeiro, s6 mesmo o suficiente para que os moradores
de Olho D’Agua sobrevivam durante o ano. A pintura do algod&o cru é destinada aos
homens, enquanto o trabalho de tear, as mulheres. Apesar disso, Maria decide
trabalhar na parte de tingimento, onde s6 uma outra mulher trabalhava junto aos

homens, Fatima, que viria a ser a sua mae-amiga naquele lugar.

Mexer, sem parar, o fio e a tinta borbulhante, retirar com longas varas
as meadas coloridas, fumegantes, e p6-las a secar sobre uma sucessao
de cavaletes rusticos, desenlear o fio, ja seco, e enrola-lo em grandes
bolas para depois urdir os licos, entremeando as cores em longas
listras, transformar o povoado naquele espantoso arco-iris
desencontrado, era trabalho de macho. (...) Em uma semana estava
pronta a urdidura para transformar o fio bruto nas redes que me haviam
embalado a infancia e cuja dogura em nada denunciava o esforgo
sobre-humano e a dor que custavam. (REZENDE, 2014, p. 20 — grifo
Nnosso).

Maria passa meses trabalhando no tingimento do algoddo cru com Fatima e
outros homens, esperando a chegada do seu contrato de professora para iniciar suas
aulas, e vai criando lagcos de amizades com agueles habitantes que seguem a
recepcionando cada vez com mais carinho ao passar dos dias. Ela, entdo, comeca a
tomar conhecimento das tradi¢cdes e historias dos moradores do vilarejo, fica sabendo
sobre o oficio de tecelagem e de como esse servigo pertencia a um soO proprietario,
chamado por todos do lugar de “Dono”, e estreitando o vinculo afetivo com todos,

especialmente com sua companheira de trabalho Fatima, mulher com filhos e marido
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ausente, o que a fez lancar-se no trabalho mais pesado da tecelagem, de onde pode

prover o sustento dos seus.

Encontrei oficio e familia naquele canto escondido. Podia ficar
preenchida de estranha euforia, e, subitamente livre de uma espécie de
cegueira frente ao desconhecido, comecei a ver cada um, cada coisa,
cada movimento na sua unidade e seu sentido. Pelas maos de Fatima
cheguei ali de verdade. (REZENDE, 2014, p. 24).

Mesmo diante da missédo de ser ela a que levaria um pouco de ensino para
aquele lugar distante, onde ninguém sabia ler e sequer conhecia materiais escolares,
Maria percebe o quanto ela também tinha a aprender naquele lugar, um aprendizado de

vida pratica e de realidade dura, mais dura do que ja supunha dentro de sua ideologia.

Aprendia eu, cada dia, muito mais e indispensaveis saberes para a
teimosa vida nos mais hostis cantos do mundo do que as letras que eu
viera trazer-lhes, Uteis apenas em minimas ilhas de privilégio
desigualmente espalhadas pelo globo terrestre. (REZENDE, 2014, p.
28).

E com o desenrolar da narrativa que a autora nos vai dando pistas de que, na
verdade, Maria ndo compactuava com o projeto de educacdo do Mobral, e € ja mais
perto do final do romance que nos fica claro que ela é uma militante massista enviada a
Olho D’Agua por algum movimento de oposi¢do ao governo ditatorial. Sua subverséo é
realizada ndo sé através de sua estratégia ideologica para libertacédo intelectual dos
injusticados, como também pelos préprios métodos que pretende utilizar no momento
de suas aulas, um método freiriano de educacdo, que havia sido substituido por um

mais ligado as normas cultas da lingua portuguesa pelo Mobral.®

Continuei, agora mais forte e decidida, a buscar caminhos por ali
mesmo. Arriscava-me pelo mato cada vez mais longe, com meu bloco
de desenho e alguns lapis de cor para identificar e registrar as
diferentes espécies de plantas, cujos nomes imaginava utilizar na
alfabetizacdo. (REZENDE, 2014, p. 130)

5“0 regime autoritario, além das intervencdes nas escolas e universidades, prendendo, deportando e
aterrorizando professores e intelectuais, interrompeu os percursos da Escola Nova e da pedagogia
implantada pelo Sistema Paulo Freire, por exemplo, com a instauracdo da Lei de Diretrizes e Bases
(LDB) n° 5.692/71, fazendo do tecnicismo o novo pilar da educagéo no Brasil.” (FREDERICO, 2017,
p. 17).
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No trecho citado temos conhecimento do método utilizado por Maria para
alfabetizar os seus alunos, trabalhadoras e trabalhadores adultos, através dos
ensinamentos de Paulo Freire, que desenvolveu um método que utilizava palavras

tiradas do cotidiano dos alunos; por isso, vai anotar os homes relativos a flora local.

Uma mulher subversiva, uma dupla subverséao

No estudo de uma personagem, 0 Seu contexto externo importa para que sejam
avaliadas todas as questdes extrinsecas e intrinsecas a obra. Anténio Candido (2008,
p. 14) nos lembra que “o externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nem
como significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicdo
da estrutura, tornando-se, portanto, interno”. Essa perspectiva € imprescindivel também
para os estudos de género em obras ficcionais, uma vez que a influéncia do entorno
cultural é diretamente relevante para a narrativa.

Na critica feminista, o contexto social, cultural e histérico a que a mulher é
entrelacada na narrativa surge como pano de fundo para o entendimento de sua
condi¢cédo enquanto sujeita perante uma sociedade patriarcal. Hollanda (1994, p. 14) nos
lembra que “as nogdes de ‘linguagem feminina’ ou mesmo de ‘identidade feminina’,
enquanto constru¢des sociais, exige a avaliacdo das condicdes particulares e dos
contextos sociais e histéricos em que foram estruturadas’.

A narradora-personagem, ao ir revelando sua verdadeira missdo em Olho
d’Agua pelo desenvolvimento de sua memoria, vai abrindo o caminho de um
entendimento muito mais abrangente e complexo sobre a sua vida e sua subversao. O
contexto a que Maria é lancada dentro da histéria nos abre um olhar de coragem sobre
a personagem, afinal, ela é uma mulher de 30 anos, que vai sozinha a uma cidade no
interior do sertdo nordestino, durante a ditadura militar brasileira, nos anos 70, com a
intencdo de, através da educacdo, implantar a ideia de revolugdo nos sertanejos e
guem sabe conseguir realizar um levante popular naquele local. Ao que parece, sua
entrada primeira no cotidiano de Olho D’Agua seria acompanhada, mais a frente, de

alguns companheiros que deveriam chegar em dado momento.

Por mais que buscasse, ndo encontrava outro caminho digno e honesto
para os companheiros, conhecidos ou desconhecidos, com quem me
tinha comprometido. Devia desenrolar-me sozinha, incomunicavel pelo
tempo que fosse necessario, para ndo despertar suspeitas, até criar as
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condigbes para a vinda dos outros. Assim tinha sido planejado, e eu,
corajosa ou insensatamente, havia aceitado a missao (REZENDE,
2014, p. 105 — grifo nosso).

Sua bravura, bem como seus ideais perante a op¢ao de escolher a militancia de

carater massista e descentralizadora, fica ainda mais clara no trecho adiante:

Saberia, sim, abrir uma frente de insercdo, preparar pacientemente a
vinda dos demais para fermentar, por longo tempo, a consciéncia, a
organizacao, a longa luta, verdadeiramente popular, de baixo para cima,
alastrando-se pouco a pouco por todo o pais e o continente, contra
todas as formas de opressdo. Os que acreditaram nas armas como
estopim para que o0 povo levantasse e se libertasse iam sendo
dolorosamente dizimados. (REZENDE, 2014, p. 105).

Como apontado anteriormente, Simone de Beauvoir revelou, através do estudo
da histéria feminina, que a mulher sempre foi destinada ao ambiente privado, e por este
motivo, enfraquecida perante as decisdes e atividades concernentes ao publico, desde

muito cedo.

A maior maldicdo que pesa sobre a mulher é estar excluida das
expedicdes guerreiras. Ndo é dando vida, é arriscando-a que o homem
se ergue acima do animal; eis por que, na humanidade, a superioridade
€ outorgada ndo ao sexo que engendra e sSim ao que mata.
(BEAUVOIR, 1949, p. 84).

O fato de Maria sair do lugar simbdlico que foi designado a ela como mulher
perante uma sociedade patriarcal, coloca-a em posicéo de subversdo. Somado a isso, a
personagem também comete uma segunda subversdo ao enfrentar os desmandos
autoritarios do regime ditatorial em vigor na época em que vive, 0 que pode configurar o
gue, nesse artigo, chamamos de dupla subversao.

Ela subverte seu papel simbdlico como mulher ao agir ativamente no ambiente
publico, deixando o ambiente familiar e doméstico a que foi destinada, e também
desobedecendo as ordens do governo ditatorial, arriscando-se a partir, sozinha, na
estrada dos que desejam mudar o mundo, pela luta que tanto acredita. Nesse
movimento de sair do trilho a que a cultura e a sociedade a colocou, ela forma sua
identidade enquanto sujeita militante, enquanto mulher militante.

A respeito da militancia feminina na época da ditadura militar brasileira, Colling

nos lembra que:

116



A mulher militante politica nos partidos de oposi¢do a ditadura militar
cometia dois pecados aos olhos da represséo: de se insurgir contra a
politica golpista, fazendo-lhe oposicdo e de desconsiderar o lugar
destinado a mulher, rompendo os padr8es estabelecidos para os dois
sexos. A repressdo caracteriza a mulher militante como Puta
Comunista. Ambas categorias desviantes dos padrfes estabelecidos
pela sociedade, que enclausura a mulher no mundo privado e
doméstico. (COLLING, 2004, p. 175).

Ao final do romance, Maria acorda durante uma noite escutando sussurros nas
casas ao lado que apontavam a presenca de militares chegando pelas bandas de Olho
D’Agua em busca de subversores, por isso decide deixar o vilarejo as pressas, fugida,
mas antes tendo uma revelacdo: os moradores daquele lugar onde esteve por breve
periodo sabiam, ou, a0 menos, tinham alguma nocéo, de quem ela realmente era. O
gue demonstra uma coacdo com sua atitude subversora, ou talvez até um desejo de
mudanca, daquele povo que, no inicio, sequer acreditavam que o aprendizado da leitura
poderia mudar a sua realidade. De um certo jeito, Maria os despertou para um mundo

NOVO Mesmo sem conseguir cumprir por completo a sua missao.

Nem houve tempo para que a divida, a dor e 0 medo me dominassem,
ja batiam a minha porta e eu sabia o que diriam. ‘Maria, corra, junte
suas coisas. O caminhdo das redes sai as quatro, corra, pelo amor de
Deus.’ Eles sabiam, sem saber, muito mais sobre mim do que eu
imaginava. (REZENDE, 2014, p. 145).

A construgdo da personagem Maria, feita por Maria Valéria Rezende, consegue
extrair uma multiplicidade de pensamentos e atitudes referentes a personalidade e
desafios enfrentados por uma mulher militante dentro de um contexto de regime
ditatorial, e enriquece o debate a respeito de género, feminismo e ideologia politica pelo
vies do pensamento feminista. Portanto, € possivel afirmar que Maria € essa mulher
subversiva, duplamente subversiva, que pode ocupar o espaco, simbalico ou fisico, que
desejar e contribuir para a problematizacdo e enfrentamento do sistema patriarcal,

almejando sua ruptura.

Ultimas consideracées
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Através da narrativa de Outros Cantos, de Maria Valéria Rezende, podemos
encontrar um caminho possivel para o debate a respeito da atuacéo da mulher militante
durante a ditadura civil-militar acontecida no Brasil entre as décadas de 1960 a 1980.
Na personagem Maria, podemos perceber as atividades da militancia descentralizada e
massista de algumas das ativistas e dos ativistas que investiram tatica, tempo e
planejamento para a derrocada do governo ditatorial, bem como das injusticas
perpetradas pelo sistema capitalista. E importante notar as taticas diferenciadas desse
grupo militante, que acreditava na educacdo como a principal arma para a mudanca
social desejada.

No caso de Maria, como vimos durante o desenvolvimento deste artigo, a sua
vivéncia durante sua militancia é a que configuramos como dupla subverséo: uma vez
que estando no lugar social de mulher, sua atividade politica é vista como um
desrespeito ainda maior para os mantedores do estado de coisas, perpetrado pelos
ditadores.

A narrativa, que é transpassada por memodrias, traz uma grande colaboracao
para os estudos feministas, ja que a escrita de mulheres, historicamente, esta ligada ao
registro de memoarias, diarios e escritas de si. Ao juntarmos todos os elementos
presentes na obra de Rezende, podemos notar 0 enriguecimento que ela traz para a
literatura brasileira de autoria feminina, apontando um futuro mais possivel para a

memodria politica feminina, seja ela ficcional ou ndo.
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