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A arquiteténica na obra Diario intimo, de Lima Barreto:
manifestagoes de lingua e linguagem

The architectonic in the literary work “Diério intimo” by Lima Barreto: manifestations
of language

Antonio Victor Silva Bomfim'

Resumo: Diversas s&o as perspectivas, no campo da linguagem, que versam sobre vida e obra do pré-
modernista Lima Barreto. Nelas, algo parece ser consenso: para o escritor, o papel foi um espelho — ndo s6
refletia a si e os seus personagens, mas também refratava a realidade. A pesquisa empreendida neste
trabalho, de cunho qualitativo, e pautado nos pressupostos tedrico-metodolégicos do Circulo de Bakhtin e
nos principios tedrico-metodolégicos que a ele se coaduna, pretendeu demonstrar, a partir da obra Diario
Intimo (1953), que Lima Barreto nao utilizou a ficgdo ou o discurso autobiografico apenas para se confessar,
ou fazer notas intimas, pois essas foram leituras promovidas para relegar o autor unicamente a este papel
no cenario literario. Articula-se neste trabalho, entre outras questbes, a nogdo de arquitetbnica, entendida
como uma “construgdo” ou aura axioldgica que compde o objeto estético; e que foi possivel disserta-la com
base na concepcdo de autor-criador e autor-personagem enquanto ato ético, estético e responsivo.
Compreendo, por fim, que o discurso ficcional e/ou autobiografico empreendido na obra analisada, criador
e personagem tornam-se concorrentes, assim, Lima Barreto ndo so vislumbrava em si seus personagens,
mas o oposto, no discurso literario, também ocorria.
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Abstract: There are several perspectives within language studies which explore the life and literary work of
the pre-modernist Lima Barreto, one seems to be a consensus: for the writer, the paper was a mirror — not
only did it reflect himself and his characters, but it also refracted a reality. Thus, this research, of a qualitative
nature, based on the theoretical-methodological foundations of the Bakhtin Circle and on the theoretical-
methodological principles that are consistent with it, intended to scrutinize, stemming from the book Diario
intimo (1953) — a book which, in the analyzed edition, constitute the texts Cemitérios dos Vivos and Diario
do Hospicio —, that Lima Barreto did not use fiction or autobiographical discourse to confess only, or to write
intimate notes, as these were readings promoted to relegate the author exclusively to this role in the literary
scene. On the contrary, this research articulates, among other issues, the notion of architectonic, understood
as a “construction” or the axiological aura that composes the aesthetic object; and that it was possible to
discuss it based on the conception of author-creator and author-character as an ethical, aesthetic and
responsive act. Finally, endorse that in the fictional and/or autobiographical discourse undertaken in the
analyzed work, creator and character become competitors, thus, Lima Barreto not only envisioned his
characters in himself, but the opposite, in the literary discourse it occurred as well.

Keywords: Architectonic; Diario intimo; Lima Barreto. Bakhtinian theory.

Consideragoes Iniciais

Boémio, satirico, irbnico, humanista, jornalista, brasileiro no modo de ser e viver,
este foi Afonso de Henriques de Lima Barreto, a grande alma amaldicoada pelos
estigmas de cor e do alcool. Apesar das amarguras da vida, Lima Barreto esta

comegando a ser visto pelas novas geragdes — e sera nas futuras — como o escritor

1 Mestrando em Linguistica Aplicada e Licenciado em Letras com dupla habilitagdo em Lingua Portuguesa e suas
Literaturas e Lingua Inglesa e suas Literaturas pela Universidade Estadual de Santa Cruz — UESC/PPGL, llhéus,
Bahia, Brasil. Lattes: http://lattes.cnpq.br/8762576811034453. Orcid: https://orcid.org/0000-0002-1676-0130. E-
mail: avsbomfim.ppgl@uesc.br. O texto integra parte do meu Trabalho de Conclusdo de Curso, orientado a época
pelo Prof. Dr. Rogério Modesto (UESC/PPGL).
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genuinamente brasileiro, seja pelos/as seus primorosos contos, romances, cronicas e
folhetins, quanto, e, sobretudo, pelo seu espirito criador, que o coloca acima dos
guestionamentos do preciosismo gramatical vinculado a época.

Uma bela maneira de conhecer o Rio de Janeiro do século XX é pela lente de Lima
Barreto, acompanhando sua indignagéo, seu protesto, mas também sua ternura por essa
cidade. Cenario de grande parte dos seus personagens, foi na Rua do Ouvidor e no
suburbio, que o escritor encontrou, na “cidade maravilhosa”, seu mote narrativo como
fonte para fazer de si um dos maiores nomes da literatura brasileira, a partir da sua
extensa obra literaria que emana enorme qualidade, posto que, no entrecruzamento entre
vida e obra, o escritor assumiu um carater quase premonitorio dos conflitos e politicos e
sociais de sua época.

Tomando como objeto a obra Diério intimo (doravante, de 1953), este texto, em
sua primeira parte, objetiva-se em textualizar de forma breve, o Lima Barreto critico, tanto
das injusticas sociais, quanto da forma gramatical apregoada pelos seus literatos
contemporaneos, que defendiam um apartamento da linguagem “popular” no cenario
literario. Os inconformismos de Lima Barreto em relagao aos regramentos instituidos irdo
atenuar-se, de maneira incipiente, no Modernismo Brasileiro, que teve seu marco inicial
na Semana de Arte Moderna de 1922 — ambos criticados pelo escritor.

Observa-se em Diario intimo, que o carater autobiografico para com seus
personagens nao significa uma forma literaria autdbnoma; ao contrario, evidencia a
representacédo de vozes que contribuem em uma linguagem literaria ética e responsiva.
Para sustentar tais afirmacgdes, langco mao do que intitulei de arquitetdnica da existéncia
— conceito sistematizador na concepgao bakhtiniana e que na obra revelou-se para além
do carater estritamente filosofico, permeando a triade: arte, ciéncia e vida, e as

dimensdes socio-historico-ideoldgico em que se situa a obra.

Lima Barreto: histérias, ambivaléncias e insurgéncias

Coincidéncias em datas. Afonso de Henriques de Lima Barreto, nascido ha exatos
sete anos antes da abolicdo da escravidao, tinha o més de maio, seu més de nascimento,
como “[...] o més das flores, 0 més sagrado pela poesia” (Barreto, 1961, p. 268). Numa
cronica intitulada Maio, publicada na Gazeta da Tarde em 4 de maio de 1911, Lima

Barreto narra, de forma saudosista e um tanto melancdlica, sua intima relagdo com o
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més, ao afirmar que “[...] nasci sob o seu signo, a treze, e creio que em sexta-feira; e, por
isso, também a emogao que o més sagrado me traz, se misturam recordag¢des da minha
meninice” (Barrreto, 1961, p. 258).

Esta foi uma coincidéncia de datas que, para o Lima Barreto, autor de romances
memoraveis, como Triste fim de Policarpo Quaresma (1994), Clara dos Anjos (1994)
Recordagbes do Escrivao Isaias Caminha (2003), muitos contos e tantas crbnicas, faria
toda a diferenca. A ideia de liberdade, que ecoava no escritor, significava um imenso
divisor de aguas nao so para a historia do pais, mas também para o projeto literario que
0 menino — vindo de uma casa modesta no atual bairro no Rio de Janeiro do comego do
século XX.

Aos moldes da época, a familia de Lima Barreto era bem estruturada
financeiramente. Sua mae, Amalia Augusta de Lima Barreto, era professora de escola
primaria, e seu pai, Jodo Henriques de Lima Barreto, era um tipografo bem-sucedido que
foi responsavel pela versdo — do francés para o portugués — do primeiro livro de tipografia
no Brasil, de autoria de Jules Claye, traduzido e publicado, em 1888, sob o titulo Manual
do aprendiz compositor.

Escritor ambivalente e contraditorio — foi avesso a instituicdo da Academia
Brasileira de Letras, em 1897, ainda que tenha apresentado sua candidatura como imortal
trés vezes — na terceira vez retirou seu nome antes do pleito. Foi contra o futebol, pois,
segundo ele, tal esporte poderia suscitar 6édio e guerras; era contra o servigo militar; era
contra os estrangeirismos presentes na linguagem e nos costumes da Primeira Republica
— e tantas outras criticas, ambiguidades e contrastes encontradas no escritor e em seus
escritos (Schwarcz, 2017).

Tais posicionamentos densos e, por vezes, probatorios, geraram inimeras criticas
dos mais diversos autores da época. O escritor Joao Ribeiro, responsavel pelo prefacio
de Numa e a ninfa (1963), tempos depois, lamentou por té-lo escrito, chamando de
“defeito grave” (Ribeiro, 1963, p. 12), ao pouco, ou nenhum acabamento estético nas
obras do escritor. Na mesma esteira, Gilberto Freyre, convidado por Francisco de Assis
Barbosa para escrever o prefacio de Diario Intimo, definiu-o como “ressentido de ser
mulato” e que lhe faltou a “certeza” [talvez literaria] encontrada por Machado de Assis”
(Freyre, 1953, p. 09). Na contramao das severas criticas, o historiador Caio Prado Jr.,
reconhecia Lima Barreto como o maior romancista brasileiro, apesar considera-lo, com

razdo, como ignorado e incompreendido num Brasil repleto de contradicdes morais,
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éticas e sociais. Em seu Diério Intimo, Lima Barreto tece algumas consideracdes acerca

das inUmeras criticas:

(1)  Um escritor, um literato, apresenta ao publico, ou da publicidade a
uma obra; até que ponto um critico tem o direito de, a pretexto de critica
injuria-lo? (Barreto, 1953, p.85).

(2) Um critico ndo tema absolutamente direito de injuriar o escritor a
quem julgar (Barreto, 1953, p.85).

(3)  Seocritico tem razbes particulares para nao gostar do autor, cabe-
lhe unicamente o direito de fazer, com a maxima serenidade, sob o ponto
de vista literario, a critica do livro (Barreto, 1953, p. 85).

Porém, na Revista Klaxon, Lima Barreto ndo poupou criticas ao literato Coelho
Neto, que para ele pretendia “coelhenizar’ o Brasil com seu projeto academicista com
vistas na construgdo de uma lingua e identidade nacional. Farpas literarias também foram
trocadas com os modernistas paulistas, que na régua social do era ou ndao moderno, Lima
Barreto foi posto no entremeio, isto €, aquele que n&o foi e nem sera, o ndo-lugar.

Na esteira do preciosismo linguistico, Lima Barreto relata em seu Diério intimo um
comentario da seguinte frase do escritor e jornalista Gilberto Amado: “[...] como é que eu
poderei mandar ao meu amigo coisas que o desagradam” (Barreto, 1953, p. 80). Lima
Barreto, ao comentar tal frase, em seu tipico carater satirico e irbnico afirma que:
“Desagradar é verbo intransitivo. Pede, portanto, objeto indireto. E o mais grave erro do
artigo, pois o pronome devia ser “Ihe” e ndo “o0”. Que classico! Todos sdo assim. Quanto
mais falam em gramatica, mais erram por conta propria” (Barreto, 1953, idem). O tom
jocoso de Lima Barreto nao reside num aspecto meramente gramatical, mas em ratificar
— em tom irbnico — a critica direcionada a ele; assim, o pronome pelo qual Lima Barreto
sugere, gramaticalmente, dirigia a quem o redigiu, Gilberto Amado.

Nesta mesma fase de efervescéncia gramatical, em que a linguagem se firmava
nos moldes da légica formal, na ténue linha entre o certo e o errado, sem variantes de
expressao, a linguagem dos modernistas paulistas confronta-se com o proprio 1922, em
gue a angustia purista foi amortecida e decantada, ao ndo saber, por exemplo, se a
pronuncia e, consequentemente, a grafia adequada seria “involucro” ou “involucro” (Silva,
2018), fato morfo-fonolégico que pouco faz diferenga em termos estilisticos ou de
“acabamento estético”, se compararmos a obra de Lima, tanto criticada pelos jornalistas

cariocas e modernistas paulistanos.
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Entretanto, se ficarmos estanque ao ano de 1922, perceberemos que este nao foi
para o Lima Barreto, tanto em relagdo ao entusiasmo causado pelo modernismo
brasileiro, quanto aos “avangos” no campo da linguagem. Neste mesmo ano ele morreu,
em sua casa, de um infarto causado possivelmente pelo excesso de alcool, ou pela
loucura do racismo vigente nesse pais, deixando inacabada a obra tema deste artigo,
organizada e publicada postumamente, em 1953, pelo seu primeiro bidégrafo, Francisco

de Assis Barbosa.

Escritas de si, possibilidades de outrem

Na masmorra, Cervantes escreveu Dom Quixote. Na Sibéria, Dostoievski,
Recordacgbes da Casa dos Mortos. No Hospicio, Lima Barreto, Diario do Hospicio e
Cemitério dos vivos, ou melhor, Diério Intimo. Similaridades e distingdes. Na segunda
internagdo de Lima Barreto, apesar de poucas proximidades sociais e histéricas com o
escritor russo, ele anota em seu Diério Intimo: "[..] me vi Dostoievski, fui como
Dostoievski” (Barreto, 2017, p. 98), relatando mais uma vez a solitude em seu exilio, no
Hospital Nacional dos Alienados.

Diario do Hospicio e Cemitério dos vivos (2017) constituem uma mesma obra, o
Diario Intimo, entretanto, pode-se dividir Diario Intimo em dois momentos: um
compreendido de 1900 a 1914, momento pelo qual Lima Barreto escreveu esparsas
anotagbes da observagdo de seu cotidiano, muitas sem cronologias de datas, que
constituem o DI, organizado posteriormente por Francisco de Assis Barbosa, e com
prefacio de Gilberto Freyre, publicado em sua primeira edicdo em 1953. E, em outro
momento, 0 que viria a constituir em outra obra, Diario do Hospicio e Cemitério dos vivos
(2017)?, que referem-se aos anos de 1914 — primeira internagdo de Lima Barreto no
Hospital Nacional dos Alienados, primeiro hospital psiquiatrico do Brasil —a 1921, ano de
sua segunda internagdo, ambas pelo mesmo motivo: problemas severos de alcoolismo e
loucura, como consta em sua ficha de internacao.

Nestas duas ultimas internacdes, Lima Barreto comegou a escrever os referidos
escritos inacabados e publicados postumamente, textos esses que constam em Diario

Intimo, publicados em 1953, mas que foram separados posteriormente, com a reedicéo

2 Vale destacar que, nesta reedicdo, Diario do Hospicio apresenta os aspectos destacados em Didrio Intimo (1953), isto
é, o carater ficcional e memorialista do escritor; e, Cemitério dos vivos, viria a ser, a partir dos indicios de Lima Barreto,
um nNovo romance.




Péginaz 0 O

e organizagdo de Augusto Massi, Murilo Marcondes, e prefacio de Alfredo Bosi. No
escopo destas reedigdes, o corpus deste artigo incidira sobre o texto original de Diario
Intimo, que retine, portanto, os dois manuscritos, e que foram escritos sob a mesma
circunstancia do escritor: 0 alcoolismo, a loucura, a narrativa ficcional, 0 manicémio, entre
outros elementos que permeiam a vida e a obra de Lima Barreto.

No texto Lima Barreto e as escritas de si (2019), a historiadora e antropdloga, Lilia
Moritz Schwarcz chama atencao para algo que é foco central desta seg¢ao: o carater
ficcional que Lima Barreto empregava para com seu pai e para com seus personagens,
cujo tema recai no proprio Didrio intimo. No bojo das personas literarias construidas por
Lima Barreto, € possivel retornar a Bakhtin, no texto O heterodiscurso no romance (2015
[1934-1935]), que nos aponta nogdes importantes para se pensar essa questao: o cotejo
entre autor/autoria.

Lima Barreto refratava e refletia seus personagens, assim como o oposto
acontecia, prova disso sao trés de seus personagens favoritos, Gonzaga de S3, Isaias
Caminha e Vicente Mascarenhas que narram caracteristicas semelhantes a sua pessoa,
seja na maneira de viver — nos suburbios cariocas —, seja na atuagao como funcionarios
publicos. Nesse sentido, a zona limitrofe da narracdo pode adentrar a fronteira do
personagem e coincidir com o autor, uma vez que nesse tipo de entrelagamento
discursivo, personagem e criador tornam-se concorrentes.

Ao entender, portanto, autor/autoria a partir da teoria do Circulo de Bakhtin?, faz-
se necessario citar o primeiro texto de Bakhtin, intitulado Arte e responsabilidade?, de
1919, texto pelo qual o autor introduz uma estética filoséfica no ato da criagdo e que
constitui a marca indelével nos estudos da filosofia da linguagem a partir de Para uma
filosofia do ato responsavel (2017 [1920-1924]), obra que corporifica 0 ensaio
supracitado. Ha, ainda, dois conceitos basilares trazidos em O autor e a personagem na
atividade estética (2006a) e O problema do contetdo, do material e da forma na criagéo
literaria (1993), o de autor-criador e autor-personagem, entendidos enquanto instancia
criativa pela qual o autor deve ser examinado em consonancia com sua vivéncia ética e
estética. O segundo conceito, o de autoria, atém-se no acabamento estético e valorativo

para com o personagem, alicergando, por fim, a sua imagem ou, por 6tica semelhante,

3 Utilizo os termos teoria do Circulo de Bakhtin e teoria dialégica da linguagem para nos referirmos ao conjunto
epistemoldgico das obras empreendidas pelos autores Mikhail Bakhtin, Pavel Medviédev e Valentin Vol6chinov.

4 Neste trabalho adoto a terminologia mais usual na teoria dialdégica da linguagem, responsabilidade; embora
reconhegamos outros neologismos e questoes de traducao para designar o referido o ato, a exemplo de responsividade,
Ponzio (2008) e respondibilidade, Sobral (2008).
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[...] O autor-criador é, assim, uma posicdo refratada e refratante.
Refratada porque se trata de uma posigao axioldgica conforme recortada
pelo viés valorativo do autor-pessoa [personagem]; e refratante porque é
a partir dela que se recorta e se reordena esteticamente os eventos da
vida (Faraco, 2008, p. 39).

Nesse aspecto, Lima Barreto, ao construir suas personas literarias, como as
citadas anteriormente, ou notas ficcionais, como é o caso de DI, coloca-se em incessante
exterioridade estética, a medida em que ele se permite “[...] colocar-se a margem de si,
vivenciar a si mesmo, olhar a si mesmo com os olhos do outro” (Bakhtin, 2006a, p. 22-
23), formular uma atividade estética do lado de fora, no excedente de visdo® e na inter-
relagdo do autor-personagem e do autor-criador. Vale ressaltar que, por vezes, essa
visdo valorativa e de excedente em relacédo ao dizer alheio também pode permanecer s6
no nivel da empatia e nao haver o afastamento necessario para a producao dos sentidos
pretendidos.

Em Diério Intimo, a narrativa assume como mote a voz de Vicente Mascarenhas,
personagem que também foi internado no Hospicio Nacional dos Alienados pelo
consumo exacerbado do alcool. Pela via do biografismo, a primeira vista, a representagéao
de Vicente Mascarenhas é o proprio Lima Barreto, entretanto, lembremo-nos de que “[...]
este lugar, o de quem nos fala [Lima Barreto], € ocupado pela personagem Vicente
Mascarenhas, também narrador” (Melo, 2017, p. 296, grifo meu).

Com isso, chamamos atengao para o fato de que o carater ficcional em DI n&o
reside no fato do autor aproximar-se dos seus personagens, ou até mesmo transformam-
se neles, mas no excedente de visdo que o autor empreende para com eles, isto €, o
distanciamento em relagdo a sua propria vida e, por fim, a importancia dada pelo autor
ao personagem-narrador, nesse caso, Vicente Mascarenhas. Nesse sentido,
Mascarenhas é responsavel, em DI, pelo acabamento — estético, mas nao conclusivo —
a personagem de si préprio, tomando consciéncia de si, ou com aquilo que Voléchinov
(2017) denomina de horizonte ideologico/valorativo.

Nessa seara, seguem dois fragmentos que ajudardo a nortear as discussdes da
valoragao estética enquanto excedente de visdo, em que Lima Barreto, em suas notas

intimas, escreve:

5 Voléchinov, em Marxismo e filosofia da linguagem (2017), elucida de forma abrangente os possiveis desdobramentos
de autor/autoria, analisando, para tanto, as categorizagdes do discurso direto, direto indireto, discurso indireto-livre e
discurso alheio nas linguas russa e francesa. De modo similar, no Brasil, Brait (2008) compreende-as pelo viés da palavra
bivocal, cotejada a luz da teoria dialégica da linguagem.
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(4) Escrevendo estas linhas hoje e percorrendo na lembranga toda a
minha vida passada, causa-me assombro de que, em face de todos
esses episodios, a minha atitude fosse de completo alheamento (Barreto,
1953, p.250).

(5) Expiei bem duramente essa minha falta intima, que tantos
sentimentos desencontrados fez a surgir em mim, tantas dores deu
nascimento, como verdo no decorrer destas paginas, que sao mais de
uma simples obra literaria, mas uma confissdo que se quer exteriorizar,
para ser eficaz e salutar o arrependimento que ela manifesta (Barreto,
1953, p.238).

A partir da citagcdo (1), Vicente Mascarenhas se v& numa posigéo, diz ele, de
“alheamento”, em que a autoconsciéncia da sua personagem, organiza, segundo Bakhtin
(2017), a relagdo que o sujeito estabelece consigo mesmo. Nas duas passagens
supracitadas, em especial a (2), nota-se um dialogo interior que se pretende exteriorizar
na confissdo e no arrependimento, pelo qual constitui o tempo-espaco de um
personagem com a qual a identificagcdo € contraditéria, a medida que é Vicente
Mascarenhas quem da o acabamento estético da obra; mas, ao mesmo tempo, precede
a natureza discursiva e ontoldgica para com Lima Barreto, nesse sentido, a compreensao
do ato estético em Diério intimo e, por conseguinte, de Lima Barreto, ndo reside
unicamente no plano vivencial, mas reiterando, no excedente de visdo para com os seus
personagens.

As acgdes engendradas por Vicente Mascarenhas podem ser interpretadas como
respostas — num plano mais amplo — a habitos e costumes da cultura brasileira em inicios
do século XX e; em outro viés, num plano mais restrito, podem ser interpretadas pelo
modus operandi da psiquiatria incipiente da época. A narrativa assume como guia textual
avoz de Vicente Mascarenhas, que por meio da consciéncia a que ele tem de si, promove
uma atividade cocriadora, pelo qual encena sua prépria integragao, experimenta sua
desintegragdo com o objeto estético e proporciona a si o reencontro no continuum
horizonte discursivo.

E, portanto, nesse processo do continuum horizonte discursivo, que emerge a
teoria do ato ético e estético bakhtiniano — em que as manifestagdes linguisticas
emergem a partir do discurso, nesse caso, a autoconsciéncia presente em Diério intimo,

que se da através da compreenséo ativa, axioldgica, valorativa e, sobretudo, nesta obra,
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no carater dialogizado do eu-para-mim, do outro-para-mim e do eu-para-o-outro,

elementos organizadores pelos quais Bakhtin (2017) denominou de arquiteténica.

Arquiteténica: o elemento estético em Didrio Intimo

Diversas s&o as perspectivas que se fazem de um género literario, sobretudo
quando ele nao é tido no canone literario, ou € relegado a subclasses literarias na area
da linguagem e das ciéncias humanas, a exemplo do género diario. Nas analises feitas
por Lejeune (2015), Blanchot (2005), o diario é entendido como praticas enunciativas
relacionados a esfera autobiografica pelas quais os sujeitos fazem da sua prépria
existéncia.

Os estilos individuais e os estilos da lingua contemplam os géneros do discurso,
uma vez que “[...] a propria escolha de uma determinada forma gramatical pelo falante é
um ato estilistico” (Bakhtin, 2015, p. 22). Nessa seara, interesso-me em compreender 0s
possiveis desdobramentos pelas quais as formas estilisticas se materializam no/pelo
discurso e que, em Diario intimo, como explanado, assume uma narrativa pessoalizada
e ao mesmo tempo dissonante; que recai, necessariamente, em um objeto estético pelo
qual Lima Barreto empreendeu nesta obra, pautado em elementos do eu-para-mim, o eu-
para-o-outro e o-outro-para-mim.

No ja referido texto Arte e Responsabilidade, primeiro texto de Bakhtin e datado
de 1919, o escritor russo evoca alguns pontos fulcrais que irdo compor sua estética
filosofica no campo da linguagem, em que [...] os trés campos da cultura humana — a
ciéncia, a arte e a vida — s6 adquirem unidade no individuo que os incorpora a sua
unidade. [...] o que garante o nexo entre os elementos do individuo? Sé a unidade de
responsabilidade” (Bakhtin [1919], 2011b, p. XXXIIl). Os vestigios e indicios de uma
vivéncia em Diario Intimo sdo materializados em uma arquiteténica da existéncia, em que
Vicente Mascarenha compde, junto a Lima Barreto, uma zona dialdgica, fronteirica e de
interferéncia reciproca, tomando a obra como fonte integralizadora do ato ético e estético.

A antropologia de Bakhtin tem como alicerce uma concepg¢ao do ser humano, na
qual o outro desempenha um papel fundamental: o individuo de maneira sozinho sé pode
se perceber de maneira parcial, nossa consciéncia esta repleta de elementos
“transgredientes”, e ela, na realidade, sé se constitui mediante contribuicbes de outrem.

Em Para uma filosofia do ato responsavel, Bakhtin (2017) reitera as nogdes de arte,
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ciéncia e vida, resultando em formas de arquiteténicas, ou melhor, formas de organizagéo

da realidade vivencial pelas quais,

[...] as formas dos valores morais e fisicos do homem estético, as formas
da natureza enquanto seu ambiente, as formas do acontecimento no seu
aspecto de vida particular, social, histérica, etc.; todas elas séo
aquisicoes, realizagoes, ndo servem a nada, mas se auto satisfazem
tranquilamente; sao as formas da existéncia estética na sua
singularidade. [...] a forma arquitetdnica determina a escolha da forma
composicional (Bakhtin, 2017, p. 56).

A elaboracao do conceito de arquiteténica em Bakhtin vem de uma (re)significagao
de certas teses kantianas e neokantianas, com base nas categoriais de espaco e tempo,
e que Bakhtin rebate, uma vez que “..] nés a compreendemos [a arquitetdnica],
diferentemente de Kant, ndo como ‘transcendentais’, mas como formas da prépria
realidade efetiva.” (Bakhtin, 2018, p. 72). Na concepc¢ao bakhtiniana, é na arquiteténica
da responsabilidade, isto &, entre 0 eu e o outrem, que os elementos tedricos e os
elementos da vida se fundem em uma relacdo infinda entre cultura e vida.

Lima Barreto constroi arquitetonicamente seus personagens a partir de arquétipos,
ou seja, figuras comuns a seu cotidiano e que tentam romper a barreira da marginalizagao
social. S&o0 as formas composicionais na obra que materializam a arquiteténica no objeto

estético ou, por analise similarmente confluente,

A relagdo arquitetonicamente estavel e dinamicamente viva do autor com
a personagem deve ser compreendida tanto em seu fundamento geral e
de principio quanto nas peculiaridades individuais de que ela se reveste
nesse ou naquele autor, nessa ou naquela obra (Bakhtin, 2011b, p. 280).

A arquiteténica nesse entendimento ndo é apenas um conceito, mas um processo,
uma reacgao axiologica estabelecida filosoficamente entre o autor-criador e o objeto
estética (atividade criadora) que nao é acabado. A totalidade arquiteténica possibilita que
perguntemos sobre quem produziu o qué, para qual interlocutor foi produzido, quais as
circunstancias/contexto de produgéo, isto €, a obra marcada e situada em sua totalidade,
e integrando os aspectos éticos, estéticos e cognitivos arquitetonicamente harménicos.

O Disrio Intimo, que tem por inicio 2 de julho de 1990, data da primeira anotagdo
de Lima Barreto, pelo qual ele inicia afirmando: “Quando comecei a escrever este, uma
‘esperanga’ pousou.” (Barreto, 1953, p.01). Apesar dos muitos pensamentos pessimistas

e tao intimas que se assemelham a um discurso sigiloso, o escritor demonstra o Lima
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Barreto satirico, irbnico e irreverente, que dialoga com muitos dos seus artigos publicados
em folhetins, e que Ihe renderam inUmeras e severas criticas, ja citado anteriormente. Em

outro momento do Diario /ntimo, ele escreve:

(6) A policia, ndo sei como e porqué, adquiriu a mania das
generalizagbes, e as mais infantis. Suspeita de todo o sujeito estrangeiro
com nome arrevesado, assim 0s russos, polacos, romaicos sao para ela
forgosamente caftens; todo o cidaddo de cor ha de ser por forca um
malandro; e todos os loucos hao de ser por forca furiosos e so
transportaveis em carros blindados. Os superagudos homens policiais
deviam perceber bem que ha tantas formas de loucura quanto ha de
temperamentos entre as pessoas mais ou menos sas, € os furiosos sao
excecdo; ha até dementados que, talvez, fossem mais bem transportados
num coche funebre e dentro de um caixdo, que naquela antipatica
almanjarra de ferro e grades. (Barreto, 1953, p. 151-152, grifos meu).

No fragmento acima, ao Lima Barreto dizer que “o cidadao de cor ha de ser por
forca malandro”, o escritor transita entre a denuncia e a ironia, ambos elementos nitidos
e constitutivos dos seus folhetins publicos e dos seus escritos intimos, € que sao
utilizados por Lima Barreto como um elemento subversivo a linguagem. Ainda no Diario
Intimo, Lima Barreto, em seus varios relatos diaristico/autobiografico nos faz refletir sobre
uma linguagem da loucura — aspecto que nao recai no nosso foco de analise € no nosso
aporte tedrico, — mas que consideramos basilar, a partir de outra envergadura tedrica,
para se compreender uma linguagem da loucura, ou melhor, uma loucura que “nunca se
manifestou por si prépria e numa linguagem que |he fosse propria” (Foucault, 1978, p.
62), a loucura, nesse sentido, instaura-se, além de outras instancias, em rastros de
exclusdo e de silenciamentos.

Em outro excerto/fragmento, mas que também tem o dia 2 de julho ele acrescenta:

(7) Desde menino, eu tenho a mania do suicidio. Aos sete anos, logo
depois da morte de minha mae, quando eu fui acusado injustamente de
furto, tive vontade de me matar. Foi desde essa época que eu senti a
injustica da vida, a dor que ela envolve, a incompreensdo da minha
delicadeza, do meu natural doce e terno; e dai também comecei a
respeitar supersticiosamente a honestidade, de modo que as minimas
coisas me parecem grandes crimes e eu fico abalado e sacolejante
(Barreto, 1953, p. 153).

Nessas circunstancias, absorto em seus intimos pensamentos, so restava a Lima

Barreto, a bebida e a escrita alucinadamente e, por este motivo, ele “...] se igualava a
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tudo que ndo queria ser: um desconhecido coberto pelo anonimato circunstancial da
bebida” (Schwarcz, 2017, p. 431). Mesmo estilhacado pelas condicbes adversas
causadas pelo alcoolismo, a construgcao textual da obra analisada transita, em diferentes
passagens, no espelhamento do autor/personagem Lima Barreto/Vicente Mascarenhas,
mas, sobretudo, na constru¢ao destes. Assim, se, por um lado pode-se dizer que foram
os momentos de maior embriaguez que Lima Barreto escrevia em seu Diério Intimo; por
outro, este mesmo motivo o conduziria ao diagndstico de louco, resultando em sua
internacéo.

No Hospicio Nacional dos Alienados, ele escreve:

(8) Nao posso e sofro. Arrependo-me de tudo, de nao ter sido um outro,
de n&o seguir os caminhos batidos e esperar que eu tivesse sucesso,
onde todos fracassaram. Tenho orgulho de me ter esforgcado muito para
realizar meu ideal; mas me aborrece nao ter sabido concomitantemente
arranjar dinheiro ou posigbes rendosas que me fizessem respeitar.
Sonhei Spinoza, mas nao tive forga para realizar a vontade dele; sonhei
Dostoievski, mas me faltou a sua névoa (Barreto, 1953, p.53).

Dissertar sobre Didrio intimo é colocar-se em incessante debate historiografico e
linguistico, uma vez que o Lima Barreto, mesmo nao sendo historiador, transita entre
ficcao e realidade, fato pelo qual nos permite avalizar a sua literatura como fonte historica
situada numa temporalidade, mas que também se faz atual na dita contemporaneidade.

O imbricamento da histéria e da linguistica faz emergir diferentes estilos de
representacdo sobre um determinado objeto/corpus. No texto Criagdo ideologica e
dialogismo, Faraco (2009) reitera a visdo de Voldchinov (2017), em que o signo ideoldgico
€ essencialmente histérico, a medida que a palavra se da na interdependéncia da
consciéncia em relagdo ao mundo e da situacionalidade na interagao discursiva. Por

mesma otica,

A dindmica da histéria, em sua diversidade e complexidade, faz cada
grupo humano, em cada época, recobrir 0 mundo com diferentes
axiologias, porque sao diferentes e multiplas as experiéncias que nela se
ddo. E as axiologias participam, como elementos constitutivos, dos
processos de significagdo, dai resultando as inUmeras semanticas, as
varias verdades, os iniumeros discursos, as inumeras linguas ou vozes
sociais (na terminologia de Bakhtin em seu texto O discurso no romance)
com que atribuimos sentido ao mundo (Faraco, 2009, p. 52, grifos do
autor).
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Nessa perspectiva, a historia reflete e refrata a realidade em diferentes
temporalidades ideoldgicas. Entendé-la circunscrita em determinada obra exige do
pesquisador compreender a constituicdo nao so6 “[...] dos tipos relativamente estaveis de
enunciados” (Bakhtin, 2016, p. 12), os géneros do discurso, mas também dos

componentes que as constituem.

Consideragoes Finais

Caracterizar de modo coerente um escritor cujos criticos até bem pouco tempo
teimavam em ignorar, ou, quando ndo ignoravam consideravam um martir ou alcodlatra
nao é uma tarefa facil. No escritor, de fato, fica dificil simbolizar os limites entre o
intelectual profundamente consciente das questdes politicas e sociais de seu tempo;
entre o reporter extremamente impiedoso com as criticas, que atava de frente o lado
grotesco dos homens.

A revelia do canone, Lima Barreto encontrou no género diario, ainda ndo gestado
em sua época, uma espécie de redundancia narrativa para escrever do cotidiano da vida
carioca, das injusticas sociais, das criticas a republica e que lhe fizeram legitimar
enquanto um literato que criaria uma grandiosa tradicao afortunada na literatura brasileira.

Entre os inumeros dotes intelectuais e artisticos de Lima Barreto, a veracidade de
seus temas ser4, indiscutivelmente, uma de suas muitas singularidades. Auténtico, ndo
fantasia, nem embeleza os assuntos moralizantes. Como visto, impondo-se a
incumbéncia de retratar, em sua obra, erros, costumes e deslizes sociais de seu tempo,
Lima Barreto atraiu naturalmente, a suspeicao e as antipatias de seus contemporaneos,
gue nunca o perdoaram.

Analisar a obra Diério Intimo implicou entender a bagagem literaria e linguistica
que Lima Barreto construiu através dos dizeres e praticas enunciativas que vao do seu
intimo (diario) ao publico (romance), relegadas, por vezes, ao anacronismo. Alumiado
através da inteligéncia alheia, Lima Barreto foi vanguardista de sua época, escreveu sua
propria histéria, desenvolveu-se por si mesmo duplamente.

Podemos pensar em Lima Barreto com um tridngulo, nessa triade, se virarmos,
seja para qual lado for, seu vértice ndo mudara, posto que sua vida reflete elementos
indissociaveis do literato e do boémio carioca. Jornalista que foi, Lima Barreto, se vivo,

veria em 2017, a honrosa homenagem da 15° Festa Literaria Internacional de Paraty, cujo
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evento foi inteiramente voltado a reconstituicdo e ao reconhecimento justo do seu
esquecido nome durante muitas décadas na Literatura Brasileira.

O conceito de arquitetdnica empreendido neste trabalho, como visto, surge nos
postulados de Bakhtin na relagdo entre vida e arte na existéncia humana e sobre a
responsabilidade como aquilo que garante a unidade interior dos elementos que
constituem a pessoa. Em Diério Intimo, compreendo que tal conceito aplicado & analise
da obra, foi responsavel por organizar o sentido dela, dando coeréncia ao objeto estético

em seu todo harmoénico.
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