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Resumo: A Literatura Africana de Lingua Portuguesa, especialmente a poesia, frequentemente langa seu
olhar para a colonialidade e as formas de opressdo dela decorrentes, mas também evidencia a
resisténcia, ou 0 anseio por ela, para a criagdo de uma outra realidade. Nesse contexto, este artigo tem
por objetivo analisar O canto dos escravizados, de Paulina Chiziane, publicado no Brasil em 2018,
refletindo sobre a experiéncia dos negros africanos quanto a colonialidade. A obra revisita episédios
histéricos das empreitas escravocratas e coloniais que envolveram o continente africano, mas também
aponta para um convite a ressignificagdo do lugar homogeneizante legado a Africa. Deste modo,
refletiremos, por meio da leitura de alguns poemas selecionados do livro, como € trazida a imagem da
Africa e as estratégias provocativas utilizadas para apresentar uma possibilidade de (re)existir pela luta.
Ao final, langamos mao do poema “Grito negro” (1964), do autor mogambicano José Craveirinha, como
aporte de dialogo sobre as discussdes que envolvem o reconhecimento do africano como sujeito
explorado, mas sobretudo com o tema da resisténcia, que norteia a obra poética de Paulina Chiziane.
Palavras-chave: O canto dos escravizados; Paulina Chiziane; Literatura e resisténcia.

Abstract: African Literature in Portuguese, especially poetry, often looks at coloniality and the forms of
oppression arising from it, but it also highlights resistance, or the yearning for it, for the creation of another
reality. In this context, this article aims to analyze how the work O canto dos escravizados, by Paulina
Chiziane, published in Brazil in 2018, reflects about the experience of black Africans regarding coloniality.
The work revisits historical episodes of slavery and colonial enterprises the African continent, but also
pointing to an invitation to re-signify the homogenizing place attributed to Africa. In this way, we will reflect
on, through reading some poems selected from the book, how the image of Africa is brought up, and the
provocative strategies used to present a possibility of (re)existing through struggle. In the end, we use the
poem Grito Negro (1964), by Mozambican author José Craveirinha, as an approach to talk about the
issues that involve the recognition of the Africans as exploited individuals but above all that, the theme of
resistance, which guides the poetic work of Paulina Chiziane.
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(Fanon, 2008, p. 191).

A criagao artistica permeada pela ressignificacdo da identidade do povo africano
tornou-se motivo da escrita de diversos escritores nos paises que foram colonizados
por Portugal, afinal, a literatura € um produto social. Muitos destes escritores utilizam a
linguagem literaria para problematizar a colonialidade e abordar a resisténcia, visto que
“a resisténcia tem muitas faces” (Bosi, 1990, p. 143).

Para Sartre, por meio da literatura, o escritor pode “desvendar o mundo e
especialmente o homem para os outros homens, a fim de que estes assumam em face
do objeto, assim posto a nu, a sua inteira responsabilidade” (2004, p. 21). Isto é possivel
porque “a arte ndo perde nada com o engajamento” (2004, p. 23), pois alia a literatura
a sua funcéo social. Por conseguinte, essa laicizagao possibilita conhecimento e pode
transformar o individuo pela compreensao e assimilagao de novos valores.

Assim também, Candido (2006) afirma que:

Considerada em si, a fungdo social independe da vontade ou da
consciéncia dos autores e consumidores de literatura. Decorre da
prépria natureza da obra, da sua insercdo no universo de valores
culturais e do seu carater de expressao, coroada pela comunicacao.
Mas quase sempre, tanto os artistas quanto o publico estabelecem
certos designios conscientes, que passam a formar uma das camadas
de significado da obra. O artista quer atingir determinado fim; o auditor
ou leitor deseja que ele lhe mostre determinado aspecto da realidade
(Candido, 2006, p. 54).

Nesse sentido, a producao poética, por exemplo, se alimenta das condigdes do
contexto em que € produzida, sendo sujeita as variagdes que nele ocorrem. Desse
modo, consciente de seu papel e da fungdo social da literatura, a escrita que aqui
analisamos reflete sobre o drama vivido pelo homem negro e o seu processo de
coisificacdo imposto pelo contexto histoérico violento, marcado pela escravizacao e pela
colonizagao. lgualmente, por meio do poema “Sou” e de trechos de outros poemas que
compdéem o livro O canto dos escravizados (2018), de Paulina Chiziane, refletimos
sobre a experiéncia dos negros africanos no periodo escravocrata, estabelecendo um
dialogo com o poema Grito negro, de José Craveirinha, com objetivo de relacionar
essas escritas sobre a Africa, um continente que, pela sua resisténcia, ambiciona

instaurar um espago de reconstrugdo para o seu povo.
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O Canto dos escravizados, de Chiziane, é dividido em sete livros?, a saber:
“Testamento”, “Canto de dor e desespero”, “Canto de resisténcia”, “Transcendéncia”,
“Canto de liberdade”, “A volta da fogueira”, “Canto de esperanca’. No conjunto, a obra
conduz um convite & resisténcia para que a Africa retome os rumos de sua histéria. E
possivel entrever a concretizacdo de uma literatura de natureza subversiva que reitera
temas e argumentos com objetivo de mostrar que existe uma forma estereotipada de
dizer o continente africano, que em larga medida determina a maneira de o negro se
reconhecer. Mas que, ao mesmo tempo, estimula que ele lute para reconstrucao de si
e de seu lugar. A partir desta observagéao inicial, escolhemos tragar um percurso de
como o continente africano é trazido e problematizado em alguns poemas do livro de

Chiziane.
A Africa e a resisténcia na obra O Canto dos escravizados, de Chiziane

Em alguns dos poemas da primeira parte, “Testamento”, a Africa é enaltecida
para na sequéncia mostrar a dimensao das perdas ocasionadas em razao da invasao
colonial. A fim de elencar as herancas deixadas aos africanos, sejam positivas ou
negativas, o continente é exaltado como ocorre no poema “Deixo-te o orgulho de
existir”.

Deus fez a Africa por amor e n&o por engano
Es a mais perfeita imagem do criador: és negro e forte
Negro como a nuvem negra que traz a chuva

Negro como a terra negra prenhe de fertilidade
Negro como a noite onde residem os segredos da criagéo

Es o milagre que Deus criou

Bergo universal que gerou a prédiga humanidade
Na tua luz e sombra repousam sabedorias antigas

Es o celeiro de invasores e a sobrevivéncia do mundo
Es o jardim onde vidas em flor morrem calcinadas
Onde corpos estalam no fogo posto como folhas mortas
(Chiziane, 2018, p. 23).
O verso inicial diz que “Deus fez a Africa por amor e ndo por engano”, afirmando
gue o continente foi desejado e nao feito por um erro, um acidente como a “histéria de

mao unica” foi (e ainda €) contada. No poema é inferido que o continente foi feito com

4 A obra é dividida em 7 partes, as quais a autora denomina livro.
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planejamento pelo seu inventor. Desta maneira, estes versos reiteram a importancia do
continente como um filho amado por seu criador, feita a imagem de Deus. Portanto, na
comparagao estabelecida no final do segundo verso, ambos, o Deus e o0 povo africano,
séo negros e fortes. Por meio desta aproximacgao, mais que a valorizagdo da crenga
religiosa, afirma-se também a grandeza do continente para mostrar que ele n&o deve
ser visto como menos importante que o resto do mundo.

O poema destaca nos versos finais desta estrofe uma sequéncia de
comparacdes do negrume de Deus e da Africa, de modo a reafirmar a tonalidade dos
elementos comparados com elementos da natureza: a nuvem negra, a terra negra e a
noite. O poema traz nestes versos a for¢ca natural destas aproximagdes, parecendo
apelar a um preceito religioso que determina o que é a Africa: negro. Vale observar que
0 uso do adjetivo no género masculino, portanto ndo concordando com o seu referente

direto (Africa), remete também ao povo africano negro. Afinal, existe entre ambos,

"Africa" e "negro" - uma relacdo de coengendramento liga esses dois
conceitos. Falar de um €, na realidade, evocar o outro. Um confere ao

outro seu valor consagrado. [...] Ambos s&o produtos de um longo
processo histérico de fabricagdo de sujeitos raciais (Mbembe, 2018, p.
79).

A conjugacédo do verbo “ser” na segunda pessoa do singular do presente do
indicativo, “Es”, é utilizada em destaque no poema e reiterada por seis vezes. A certeza,
expressa pelo modo verbal em contraste com o modo como aparecem as outras formas
verbais na terceira pessoa, parece evocada por uma figura suprema que com tom
imperativo, por meio da voz poética, determina que a existéncia negra e o continente
nao devem ser diminuidos.

Quanto ao verso que abre a ultima estrofe, mais que a argumentacéo religiosa,
sugere a importancia econdmica da Africa para o mundo, pois foi explorada por
invasores, tornando-se, desta forma, objeto usurpado. Em vista disso, a produgéo e
circulagcdo de mercadorias favoreceu relagdes comerciais e, neste sentido, “a
sobrevivéncia do mundo”. Assim, sugere a relevancia para o crescimento econdmico
mundial por suas riquezas naturais e mao de obra que foi escravizada.

Porém, nos versos seguintes: “Es o jardim onde vidas em flor morrem calcinadas/
Onde corpos estalam no fogo posto como folhas mortas”, o poema vai sendo
encaminhado para a ideia de que o territério africano foi explorado desmedidamente,

por isso ocorre a destruigdo da riqueza. O poema, de maneira geral, aponta para um
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fortalecimento da humanidade do negro em oposigdo a toda construgdo de ideias
totalizantes que subsidiaram a colonizacéo, a escraviddo e os massacres aos povos
africanos, por exemplo.

Para o estudioso Fanon (1961), a colonizagdo “é uma negagao sistematica do
outro, uma decis&o furiosa de privar o outro de qualquer atributo de humanidade” (1961,
p. 263). Portanto, o opressor luta para refor¢ar seu dominio e sua exploragao humana

e econbmica, ja que

Existe, pois, uma cumplicidade objectiva do colonialismo com as forgas
violentas que estalam no territério colonial. Além disso, o colonizado ndo
esta sozinho em face do opressor. Existe, bem entendido, a ajuda
politica e diplomatica dos paises e povos progressistas. Mas,
sobretudo, ele tem a competicdo, a guerra desapiedada a que se
entregam os grupos financeiros. (Fanon, 1961, p. 62).

De maneira que o colonizador teve forgas suficientes para manter a perversidade
do sistema que engendrou, por isso tal sistema teve legitimidade para difundir discursos
que autorizaram a Europa impor dominio sobre outros territorios com a justificativa de
uma falaciosa superioridade cultural, religiosa e racial (Said, 1995). Para tanto insiste
em manter inalteradas a imagem que a Europa criou do colonizado e do continente

africano:

Significa dizer que o saber ocidental constréi uma nova consciéncia
planetaria constituida por visées de mundo, autoimagens e esteredtipos
que compdem um “olhar imperial” sobre o universo. Assim o conjunto
de escrituras sobre a Africa [...] contém equivocos, pré-nocdes e
preconceitos decorrentes, em grande parte, das lacunas do
conhecimento quando nao do préprio desconhecimento sobre o referido

continente. (Hernandez, 2005, p. 17-18).
Com essa visdo arquitetada, ao mesmo tempo, simplista e equivocada, a Africa
“[...] nos é apresentada ora como um pais, ora como uma cidade, ora como uma aldeia
pitoresca” (Munanga, 1984, p. 01). Nesta perspectiva, a escrita de O canto dos
escravizados oferece pontos de referéncia histéricos, pois além de falar da grandeza
do continente, lugar das primeiras descobertas e invengdes, ha o reconhecimento da
sua importancia histérica. Neste sentido, Paulina Chiziane reafirma em sua escrita a
importancia da Africa para o surgimento e desenvolvimento do mundo. Prepara o leitor
sobre 0 que é preciso conhecer e do que precisa aproximar-se, para assim, entender o

que é ser africano.
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Seguindo a leitura de primeira parte, “Testamento”, as herangas acima
mencionadas se referem mais ao que falta aos herdeiros. O que confirma que os
invasores deixaram destruicdo. Neste aspecto, € simbdlico o poema “Deixo-te como

heranga a coragem”:

Sabes o que é coragem? E ser mais duro que as pedras
Enfrentar qualquer desafio mesmo que morras

Queres viver? E sabes o que € viver, filho meu?
Defender o sopro da existéncia no sol de cada dia

A eterna busca de paz na lonjura dos caminhos

Nao queres lutar? Tens medo de morrer?

Como um morto, tu és tratado mesmo que respires
Filho de um reino incendiado, de raiz decepada

A tua alma flutua a deriva nas aguas dos oceanos

Agora dou-te um conselho:

S6 queres sobreviver diante do sofrimento
Coloca asas na alma. Levita

Voa para longe daquilo que te magoa. Sonha
No balanco ritmico das ondas, baloica, canta
Recita versiculos ao vento na danca das marés
(Chiziane, 2018, p. 21).

Nestes versos, a voz poética langa um olhar para o que foi deixado aos negros
em um apelo visceral que o faz ver e sentir que tem uma missao de querer mais do que:
“‘Defender o sopro da existéncia no sol de cada dia” (2018, p. 21). Para retomar a
violéncia que sofreu o africano, o poema usa inicialmente um tom também agressivo
como se pretendesse abalar, entranhar e fazer reavivar a dor da violéncia sofrida pelo
negro e provocada pelo colonizador.

A ideia de morte que aparece nos versos da primeira estrofe, “Enfrentar qualquer
desafio mesmo que morras / Queres viver? E sabes o que ¢ viver, filho meu?”, é uma
maneira de relacionar o quao opressor foi todo o sistema colonial. Esta ideia € reforcada
ao longo do poema pela escolha vocabular e pelas imagens duras que vao sendo
construidas, por exemplo: “Como um morto, tu és tratado mesmo que respires / Filho
de um reino incendiado, de raiz decepada / A tua alma flutua a deriva”. Desta maneira
é afirmado que so6 resta ao negro lutar, sem medo de qualquer consequéncia, inclusive
a morte, haja vista que ele ja é tratado como um morto.

Estes versos confirmam que “para morrer de fato, é preciso ainda aceitar ndo
apenas a dadiva da morte, mas também a forma do morrer’ (Mbembe, 2018, p. 239).

Pois, neste sistema social, “humilhnado e profundamente desonrado, o negro €, na
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ordem da modernidade, o unico de todos os humanos cuja carne foi transformada em
coisa e o espirito em mercadoria - a cripta viva do capital. (Mbembe, 2018, p. 21). Desta
maneira, 0 poema e a obra falam das formas de dominacgao dos tempos modernos por
meio de um eu-lirico solidario, mas ao mesmo tempo critico. Isso & percebido nos
versos: “Nao queres lutar? Tens medo de morrer? / Como um morto, tu és tratado
mesmo que respires” (Chiziane, 2018, p. 21).

Diante de tal postura incisiva, por conseguinte, podemos entrever a retomada
dos elementos da Negritude, que Césaire define “em trés palavras: identidade,
fidelidade, solidariedade” (Munanga, 1988, p. 06). A escrita de Chiziane (2018) traz
aspectos da Negritude, ndo como movimento intelectual que ocorreu no século
passado, mas para pensar a Africa do ponto de vista dos africanos com a finalidade de
fazerem-se sujeitos da sua propria histéria. A “Negritude, quer dizer, a personalidade

negra, a consciéncia negra” (Munanga, 1988, p. 43). Porquanto

foi apenas a partir de 1960 sob influéncia dos nacionalismos
independentistas e no &mbito da busca pela identidade do continente e
de cada um dos estado-nagao recém-formados, que foi reconhecida a
necessidade de se conceber um novo método de abordagem adequado
para negar a homogeneidade das “tribos africanas”. (Hernandez, 2005,
p. 25).

Diante da impiedosa exploragdo, resgatar parte da africanidade significou e
significa desencadear um processo de construgdo de identidade africana que
“consiste em assumir plenamente, com orgulho, a condigédo de negro, em dizer, de
cabega erguida: sou negro” (Munanga, 1988, p. 44). Portanto, O canto dos
escravizados apresenta uma Africa que almeja a retomada de elementos da negritude
ao se referir ao povo negro, ao sentimento como tal e ao conjunto de tragos culturais
comuns aos africanos.

Destarte, a heranga principal legada aos africanos é a necessidade de que
lutem por sua existéncia justa e humana, que se ressignifiquem como sujeitos de suas
préprias historias, deixando de serem vistos essencialmente como explorados e
subalternizados para que possam ser autbnomos na luta pela liberdade e
independéncia. Assim, é significativa a ultima estrofe, na medida em que, em seus
versos ha uma espécie de conselho, incentivando o negro a ndo aceitar apenas
“sobreviver”’, como menciona na abertura do verso, mas ousar a sair do lugar de

opressao e algar voos para um devir melhor.
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Coloca asas na alma. Levita

Voa para longe daquilo que te magoa. Sonha
No balancgo ritmico das ondas, baloica, canta
Recita versiculos ao vento na danga das marés
(Chiziane, 2018, p. 21).

Diferente da mensagem utdpica que constatamos nos versos acima, no poema
“‘Desespero”, trazido no livro “Canto de dor e desespero”, traz uma reafirmacao do
lugar de desumanizagao a que foi colocado o negro. Nele é trazida uma definigdo do
escravo como filho sequestrado da mae Africa. A voz poética lista o que foi tirado do
negro, em consequéncia disso reitera que ele é o filho que esta distante, e ndo |lhe
resta nada, nem o direito a saudade, uma vez que “Até da saudade o escravo foi

privado” (2018, p. 35).

A maior miséria do ser humano é nao ter amor
Viver eternamente sem esperanca

Nao saber quem ele &, nem de onde veio

E nao ter conforto na hora do desespero

Do escravo foi tirada a terra, o nome, a familia
Foi tirada a patria, a casa, a existéncia
Tiraram-lhe o corpo e ficou de alma nua

Até da saudade o escravo foi privado
(Chiziane, 2018, p. 35).

Em vista de tudo o que perdeu, de ter como heranca a miséria de existéncia, a
Africa canta de dor e de desespero, uma vez que houve a aniquilacdo de tudo o que
permitia ao negro possuir alguma referéncia de sua identidade. Tudo o que foi retirado
dele faz com que vivesse “eternamente sem esperanca” e que “ndo ‘soubesse’ quem
ele é” (2018, p. 35), por isso, 0 sujeito poético relembra o sentimento de angustia e
desespero que refletiram episddios histéricos do povo africano.

Podemos perceber que, com frequéncia o sujeito-lirico se coloca na posi¢ao de
conhecedor dos processos histéricos e politicos do continente; neste sentido,
intencionalmente, retorna o convite para que o povo africano reconhega o mundo em
que vive e reconheca-se nele, e, assim, por meio da memoria se reconstrua como
lemos nos versos do poema “Escuta-me”, em que interpela o negro para que este
saiba de sua historia, de seu passado que esta oculto como se tivesse um manto que

0 encobrisse:

Rasga o manto das trevas e vé o mundo com olhos novos
Desperta do sono que te pode conduzir a novos abismos
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Escuta-me: sem passado e sem memoéria ndao ha histéria
Ninguém é ninguém se nao souber quem na esséncia &
Nao queres mesmo saber o seu passado?

(Chiziane, 2018, p. 58).

Com tom dramatico, demonstra sua compreensao das estruturas sociais e, em
vista disso, sabe a relevancia dos individuos se conhecerem, saberem a sua histéria,
para que nao retornem a novos sistemas exploratoérios, que ele denomina de “novos
abismos”. Assim, com comocdo, convoca, tal qual faz no trecho do poema
“Transcendéncia”, retirado do livro IV, de mesmo nome, “Transcendéncia”, no qual
excede a sua projecado mistica por sua capacidade de ser fortalecedora do negro. O

convite para a luta é dirigido & Africa, assim como no primeiro verso:

Reza, Africa, onde quer que estejas
Comunga com a natureza toda a sua energia
Mesmo sem intercepgao de profetas, creia

A tua oragao chegara ao coragao alto
(Chiziane, 2018, p. 84).

O trecho acima estabelece dialogo direto com a Africa por meio do vocativo. No
lugar de se referir ao povo africano, toma o continente de maneira geral, o que amplia
a intencionalidade e reforga a mensagem almejada. Deste modo, tanto os negros que
habitam o seu territorio, quanto os que estao fora dele sio indissociaveis do que é ser
Africa. Podemos observar nesta escrita que a Africa é formada tanto como um lugar
amplo quanto restrito por meio de cada sujeito africano, reforcando n&o uma
homogeneidade, mas a energia e for¢a da unido do povo em prol de um continente
fortalecido em sua identidade e luta.

Ainda, nos versos acima, especialmente em “Comunga com a natureza toda a
sua energia” (2018, p. 84), é trazida a compreensao sobre a forga vital, que caracteriza
o valor tradicional da Africa, sendo em um todo, mas em parte dela. A forga vital é
uma filosofia de vida dos povos bantu; se refere ao valor supremo que influi em todos
os aspectos da vida, portanto “a Africa tradicional concebe o mundo a partir de uma
visdo dinamica que observa todos os seres em perpétuo crescimento e numa
interacdo constante. A forga vital estd presente em todos os seres existentes”.
(Serrano e Waldman, 2007, p. 139, grifo dos autores). Ela é importante, pois, “a
filosofia de participagé&o na vida global do mundo, a busca do crescimento da forga, a
consciéncia da primazia do coletivo sobre o individuo constituem um outro aspecto da

africanidade” (Munanga, 1984, p. 13).
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Nos ultimos cantos, a voz lirica, depois de amplamente ter convidado o povo a
gritar em prol da luta em todas as sete partes que constituem o livro aponta para um
canto de esperanca. De modo que, além de embalar a dor, suavizar o desespero,
gritar e convidar os africanos para participar da resisténcia, expor um grito de revolta,
chorar pela morte do povo que foi escravizado, também orienta para um caminho de
esperanca: “canta filho de Africa, este canto de esperanca” (Chiziane, 2018, p. 165).

Por conseguinte, diante das recomendagdes para que o negro (re)conhega a sua
histéria para que ela seja caminho para se apoderar de seu destino, pois o
desconhecimento, a falta de consciéncia do passado pode possibilitar que novos
desastres acontecam, uma vez que a dominagdo que ocorreu no passado pode se
repetir, reitera: “Retira a poeira dos olhos/Que o passado € o eterno presente” (Chiziane,
2018, p. 59). Deste modo, como se compreendesse e se comprometesse a lutar por
uma liberdade, em alguns momentos ha uma afirmacéo do comprometimento com a
resisténcia: “As vezes penso que o mundo serd melhor /E por ele lutarei por toda
eternidade” (Chiziane, 2018, p. 39); “Se me trouxeres outros navios negreiros/Enfrenta-
los-ei até a ultima gota de sangue (Chiziane, 2018, p. 64).

Como vimos, em todo o livro O canto dos escravizados, o sujeito lirico critica o
conformismo frente aos acontecimentos do passado e a continuidade da
consequéncia deste no cotidiano do sujeito africano. Por isso, em varios momentos
da obra é trazida a ideia de que nao existe perspectivas de um futuro de liberdade
para o negro se ele ndo souber quem €, ndo se reconhecer enquanto sujeito de seu
préprio destino, ndo reconstruir sua identidade africana e nao se rebelar contra seu
opressor em busca de autonomia. Tal aspecto é repetidamente reforgado, pois “dao
até hoje contra a Africa falsos testemunhos/ E espalham aos quatro ventos os mais
abominaveis preconceitos” (Chiziane, 2018, p. 97). Dessa maneira, ha uma voz que
anseia que a Africa lute por uma existéncia com dignidade, fora do lugar que foi

convencionado a ela ocupar.
O “Grito negro” em “Sou”

Paulina Chiziane constrdi o livro O canto dos escravizados em torno da ideia
de que a reconstrucdo da Africa se dara pela luta do seu povo, o qual deve se rebelar
contra a exploragéo e violéncia infringidas contra ela. Em seus sete cantos, o livro

circula em torno dessa tematica que retoma o sofrimento impingido ao africano para
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em seguida trazer um convite para lutar contra a continuidade de exploragédo e
anonimato relegados ao continente. Nesse sentido, faz-nos lembrar a mensagem
trazida no poema Grito negro, de José Craveirinha publicado no livro Xigubo, em 1964,
obra que marca a fase inicial da Negritude de Craveirinha em que ele deixa eclodir,
em forma de versos, a revolta e insatisfacao face ao sofrimento e exploracdo do povo
mogambicano. No entanto, antes de comegarmos nossa reflexdo sobre o dialogo entre
0s poemas, € importante considerar o contexto histérico de publicacdo, periodo que
marca o inicio da luta armada pela libertagdo do pais. Ja Chiziane publica seu livro
mais de 40 anos depois da independéncia de Mogambique, portanto em um contexto
historico bastante diferente do ponto de vista dos acontecimentos histéricos de
violéncia e guerra que marcaram os 10 anos de luta armada contra Portugal. Porém,
em ambas as obras se reitera, de maneira bastante diversa, na individualidade das
caracteristicas formais da escrita de cada um, a expressao do desejo da continuidade
da luta do povo africano por uma autonomia politica e cultural.

Em pleno cenario de luta, Craveirinha langca seu Grito negro, em que
constatamos primeiro um reconhecimento de um sujeito negro explorado e que se

configura a fonte de riqueza do explorador:

Eu sou carvao!
E tu arrancas-me brutalmente do chao
e fazes-me tua mina, patrao.

Eu sou carvao!

E tu acendes-me, patrao,

para te servir eternamente como forga motriz
mas eternamente nao, patréao.

Eu sou carvao
e tenho que arder sim;
gueimar tudo com a forga da minha combustao.

Eu sou carvao;

tenho que arder na exploracao

arder até as cinzas da maldicao
arder vivo como alcatrdo, meu irméao,
até ndo ser mais a tua mina, patrao.

Eu sou carvao.
Tenho que arder
Queimar tudo com o fogo da minha combustao.

Sim!
Eu sou o teu carvéo, patrao.
(Craveirinha, 1964, p. 27).
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O poema traz, portanto, a denuncia sobre a exploragdo do corpo do sujeito
negro, igualando ao estado de escravizagdo marcado pela brutalidade do gesto de
arrancar o negro de sua terra e fazer dele um objeto de sujei¢cao e fonte de riqueza do
explorador. Craveirinha ndo so trata da questao racial por meio de um sujeito-lirico em
primeira pessoa que se afirma ser carvao, mas por meio de um sujeito consciente de
identidade africo e de seu poder de revolta conta a sujeigéo.

O poema propde gritar contra a exploragao, dai a relevancia das pausas e
exclamagdes que marcam a entonacgédo do Grito negro. O grito de resisténcia e de
autoafirmacéo, ou seja, do reconhecimento de ser negro/carvéo/explorado é colocado
com énfase em todo o poema. A reiteragdo do vocabulo “carvao que abre cada estrofe,
por meio da afirmagéao “Eu sou carvao!”, € empregado com sentido ambiguo, uma vez
que se refere a cor negra da pele, mas também a cor do minério, o carvao. No poema
a palavra carvao metaforiza a exploragado do negro e do minério, ambos arrancados
da Africa com o mesmo objetivo: fonte de riqueza. Em primeira pessoa, o eu lirico se
compara ao minério e afirma que assim como o carvao o negro também é explorado,
denunciando, por isso, a dor deste provocada pelo abuso do patrao.

Deste modo, apesar de mostrar a subjugacéo do negro frente a espoliagéo do
outro, o eu-lirico reafirma a sua forga regada pela indignagao e revolta, combustéo
para a libertacdo futura: “Eu sou carvao / E tu acendes-me, patrao, / para te servir
eternamente como forga motriz”, no entanto comparece ai uma mudanca de atitude
demonstrada pela forga da indignagéo para quebrar essa corrente de exploratéria,
marcada esteticamente pela conjungao adversativa no ultimo verso da estrofe: “mas
eternamente ndo, patrdo.” Assim, € espetacular e certeira a construgcao poética destes
versos, que trazem a ideia de que o carvao e o negro queimam pela ambi¢ao do outro,
mas em contrapartida ambos sao resistentes ao ponto de provocarem uma mudanca
o carvao pelo atrito provocar uma exploséo, e 0 negro uma revolta.

De tal modo, o grito ora é de denuncia, ora de resisténcia. Semelhante ao grito
proposto no poema de Craveirinha, Chiziane também traz a subjetividade do sujeito
explorado no poema “Sou”, em que sao arrolados atos de exploragéo do sujeito negro
e o reconhecimento deste da sua condicdo. Como nos versos de Craveirinha, estes
também apontam para uma atitude de resisténcia para o enfrentamento daquele que

imputa ao sujeito danos a seus direitos.

Sou o canto dos ventos, o canto dos passaros
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O canto das ondas de todos os oceanos
Embalando a dor dos cativos a caminho da escravatura
Suavizando o desespero dos negros no fundo do porao

Sou o grito de revolta pela dor do chicote

Sobre os corpos nus empilhados no escuro
Choro pelos negros que morrem

Diante da tirania impiedosa dos homens do mar

Sou o canto de esperancga no ciclo das estacdes
Derramando lagrimas de fome, de dor e de medo
Vencendo o frio tenebroso das trevas de hoje

Para viver momentos luminosos na proxima geragao

Fui escravizado pela for¢a das armas
Trabalhei a vida inteira como uma besta
Para receber do meu dono uma mao de feno
E um pucaro de agua turva

(Chiziane, 2018, p. 31).

Em primeira pessoa, o poema apresenta um sujeito lirico consciente de seu
lugar e estado, como vimos no poema de Craveirinha e vai além da luta, ao final traz
um balango de tudo o que recebeu “do dono” em troca de uma vida de exploracgao.

A voz empregada no poema de Chiziane traz um tom coletivo (ndo que de
Craveirinha nao tenha) no sentido de apontar para um sujeito amplo, como a propria
Africa que, no lugar de méae, toma as dores dos seus que liricamente, por meio dos
elementos da natureza (ventos, passaros, ondas) embala, como uma méae, o povo que
foi levado do seu continente para ser escravizado. Assim, ela afigura uma mae que
nina os filhos, tentando suavizar o sofrimento.

Essa mae também simboliza agdo, como sugerido pelo emprego dos vocabulos
utilizados no gerundio na primeira estrofe (embalando/suavizando), ao mesmo tempo
em que suavemente canta para embalar os seus filhos, assumindo a dor e o grito de
revolta. Fica explicito que essa Africa apesar de ferida, sofrida pela exploracédo e
sofrimento dos seus, nutre uma vontade de seguir em frente, envolta no desejo de
vitoria, pois, mesmo “derramando lagrimas de fome, de dor e de medo”, apesar de
toda a agonia também advinda da revolta, aponta utopicamente para um devir melhor.

O poema apresenta uma gradacao de atos de sofrimento impingidos aos
negros, construida pelo uso dos vocabulos e expressdes entre as estrofes que
remetem ao grito sufocado, mas que, ao mesmo tempo, também remete ao desejo de
revolta e vitéria. Na primeira estrofe, ainda que sejam mencionados “o caminho da

escravatura” e “os negros no fundo do poréao”, os termos canto/ondas/suavizando/e
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embalando sugerem uma tentativa de amenizar o sofrimento do povo negro. Ja na
segunda estrofe, a escolha vocabular expressa revolta ao expor para o leitor a crueza
tragica da realidade social por meio da escolha de termos e expressdes: chicote/
corpos nus empilhados no escuro/negros que morrem/tirania impiedosa. Na terceira
estrofe € anunciado que, por meio da revolta, ainda que vislumbre dor e medo, é
possivel que surja o “canto de esperanga no ciclo das estagbes” / “viver momentos
luminosos na proxima geragao”.

Na ultima estrofe é apresentada uma espécie de sintese do que o povo viveu
em estado de exploracdo, trazendo uma comparacao ao trabalho de um animal que
recebe “uma méo de feno” e “um pucaro de agua turva” como recompensa.

O livro O canto dos escravizados, pela referéncia a ideia implicita contida no
poema Grito Negro, de José Craveirinha, apresenta uma perspectiva de insurreigao
do povo africano. Portanto, ao lembrar a escraviddo e por meio do apelo pelo grito de
resisténcia pede a descolonizagdo, pois, segundo Fanon (1961, p. 31), “a
descolonizacdo ndo passa nunca despercebida, dado que afecta o ser, modifica
fundamentalmente o ser, transforma os espectadores esmagados pela falta do
essencial em actores privilegiados.”

Dessarte, o sujeito lirico de O canto dos escravizados convida a Africa para
uma reconstru¢do, para buscar meios para (re)existir contra a violéncia do sistema
opressor. Deste modo, os poemas sdo um conjunto de cantos de resisténcia que por
um lado enaltecem as raizes do negro africano e por ouro demonstram indignagao
contra a exploragéo perpetrada contra ele, logo reafirmam a posicdo do povo negro
dentro da sociedade colonial e pds-colonial.

Os aspectos apresentados, a partir de elementos dos poemas aqui lidos, vai ao
encontro das reflexées do Alfredo Bosi quando afirma que “Projetando na consciéncia
do leitor imagens do mundo e do homem muito mais vivas e reais do que as forjadas
pelas ideologias, 0 poema acende o desejo de uma outra existéncia, mais livre e mais
bela” (1990, p. 192). Assim, essas escritas apontam para “aquela realidade pela qual,
ou contra a qual, vale a pena lutar” (Bosi, 1990, p. 192), construindo a resisténcia pela
compreensao da necessidade do compromisso com a luta contra a exploracédo e

opressao.

Consideragoes finais
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Chiziane romancista/contadora de estorias canta a experiéncia dos negros
quanto a colonialidade e convoca para que lutem por liberdade e fim da exploragao
em O canto dos escravizados. Para estabelecer dialogo acerca desta perspectiva,
selecionamos, em diversos momentos do livro a construgdo de uma imagem do
continente. Nesta analise pudemos observar a compreensdo da necessidade de
reconstrugdo dessa Africa explorada, nos versos da autora, com uma mensagem
explicita e direta de que é preciso lutar pela continuidade da libertacéo, individual e
coletiva.

Por conseguinte, na forma de literatura de resisténcia, Chiziane revisita a
tematica ja ensaiada em outros momentos historicos e artisticos especialmente do
século XX em outras obras da literatura escrita nos paises africanos de lingua
portuguesa; por exemplo a ideia de reconstrucéo e de liberdade trazidas no grito de
revolta do negro explorado, artisticamente criado por Craveirinha no poema “Grito
Negro”.

Além do mais, Paulina Chiziane traz de maneira criativa na sua obra a
diversidade cultural do continente, reafirmando a necessidade de fugir do senso
comum que o homogeneizou, uma vez que este & extremamente diversificado,
marcado por encontros de variados povos e culturas. Portanto, sua escrita busca
desconstruir o imaginario homogeneizante do que seja Africa, apontando
essencialmente para a necessidade de uma revisitagao das concepcdes eurocéntricas

que nao dao conta de conceituar o que seja aquele continente.
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