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Redemoinhos que persistem (e devastam): o silenciamento
feminino em Telhado quebrado com gente morando dentro,
de Jarid Arraes

Remolinos que persisten (y devastan): el silenciamiento femenino en Telhado quebrado
com gente morando dentro, de Jarid Arraes

Rian Lucas da Silva’

Resumo: Jarid Arraes € uma escritora cada vez mais expoente no cenario da literatura brasileira
contemporanea tanto por suas varias publicagdes em géneros literarios distintos, a exemplo de contos,
romances e cordéis, quanto pelos prémios ja recebidos e pelas participagdes cada vez mais constantes em
feiras literarias nacionais. Dessa forma, este artigo toma como corpus o conto Telhado quebrado com gente
morando dentro — incluido na antologia intitulada Redemoinho em dia quente — narrativa em que se narra a
vivéncia de protagonistas irmas que enfrentam alguns redemoinhos, aqui tomados como metafora para
sinalizar problematicas de ordens diversas ao longo do texto. Assim, objetiva-se analisar justamente as
relagcdes imbrincadas entre as personagens, a fim de averiguar como a questao do siléncio se impde na
vida das meninas e, ainda, quais as implicagdes dele face ao convivio de ambas. Para a analise, autores
como Benatti e Adorno (2022), Le Breton (1997) e Solnit (2017) foram relevantes para a discusséo nao
apenas sobre o conto aqui em debate como também sobre a questdo do silenciamento feminino. Portanto,
mediante analises construidas, foi possivel perceber que o siléncio se apresentou como elemento constante
entre as personagens, gerando afastamentos bastante expressivos e sendo responsavel por inverter
relacdes de afeto positivas, num primeiro plano, em afetos negativos, num segundo momento.
Palavras-chave: silenciamento feminino; representages femininas; literatura contemporanea; redemoinho
em dia quente; Jarid Arraes.

Resumen: Jarid Arraes es una escritora cada vez mas destacada en el panorama de la literatura brasilefia
contemporanea, tanto por sus diversas publicaciones en diferentes géneros literarios, como cuentos,
novelas y cordeles, como por los premios que ha recibido y su participacion cada vez mas constante en
ferias literarias nacionales. Asi, este articulo toma como corpus el cuento Telhado quebrado com gente
morando dentro — incluido en la antologia titulada Redemoinho em dia quente —, narracion que cuenta las
vivencias de hermanas protagonistas que enfrentan a unos remolinos, aqui entendidos como problemas de
diferente orden a lo largo del texto. El objetivo es analizar las relaciones entrelazadas entre los personajes,
con el fin de averiguar como la cuestion del silencio se impone en la vida de las nifias y, también, cuales son
sus implicaciones para su convivencia. Para el analisis, autores como Benatti y Adorno (2022), Le Breton
(1997) y Solnit (2017) fueron relevantes para la discusion no solo sobre el cuento que aqui se debate, sino
también sobre la cuestion del silenciamiento femenino. Por lo tanto, a través de analisis construidos, fue
posible percibir que el silencio se presenté como un elemento constante entre los personajes, generando
distanciamientos bastante significativos y siendo responsable de invertir las relaciones positivas de afecto,
en el primer caso, en afectos negativos, en el segundo caso.

Palabras clave: silenciamiento femenino; representaciones femeninas; literatura contemporanea;

redemoinho em dia quente; Jarid Arraes.

Introducgao

Jarid Arraes?, natural de Juazeiro do Norte, na regido do Cariri, no Ceara, nasceu
em 1991. Mulher negra e nordestina, tem se destacado como escritora, cordelista, poeta
e autora do romance Corpo desfeito (2022) e do livro de contos premiado Redemoinho

T Mestre em Teoria e Historia Literaria pelo Instituto de Estudos da Linguagem, Unicamp. Lattes:
http://lattes.cnpq.br/9371187473439297. Orcid: https://orcid.org/0000-0002-3810-6316. E-mail: rian.pd2013@gmail.com
2 Informagdes biograficas retiradas do site autoral da escritora, disponiveis neste link: https://jaridarraes.com/. Acesso
em: 08 nov. 2024.
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em dia quente (2019), vencedor do Prémio Biblioteca Nacional, do APCA de Literatura
na Categoria Contos (Associagdo Paulista de Criticos de Arte) e finalista do Prémio
Jabuti. Também é escritora do livro de poemas Um buraco com meu nome (2018), da
coletédnea Heroinas Negras Brasileiras em 15 cordéis (2017) e de As Lendas de Dandara
(2016). Atualmente, reside em Sao Paulo, onde criou o Clube da Escrita Para Mulheres
e tem mais de 70 titulos publicados em Literatura de Cordel.

A coletanea de contos Redemoinho em dia quente foi divulgada na Festa Literaria
Internacional de Paraty (FLIP) de 2019, evento em que a escritora foi oficialmente
convidada, apos participar durante anos de programagdes secundarias. Em sua
totalidade, a obra apresenta trinta contos, dividida em duas partes: Parte | (Sala das
Candeias); Parte Il (Espada no Corag&o).

De acordo com Benatti e Adorno (2022, p. 136), nesses textos curtos a autora
apresenta mulheres como personagens principais, de distintas idades, contextos e
regides: “Ela também retrata a condigdo de ser mulher, o que possibilita refletir sobre a
condigao dentro da sociedade”. De maneira complementar, Leites e Dalcin (2022, p. 3)
comentam que nessa obra Jarid “apresenta temas relacionados ao universo sertanejo
(como a religiosidade), com contos majoritariamente escritos em primeira pessoa, e
mesclando referéncias realistas com elementos fantasticos”. Ainda a respeito dessa obra,
concordamos com o posicionamento de Oliveira e Rego (2023) que destacam que, nessa
colecao de textos curtos, a presenga de personagens mulheres, que inclusive ocupa cem
por cento das narrativas, faz-nos perceber a urgéncia de se mostrar corpos e de se ouvir
vozes silenciadas e estereotipadas ao longo da historia.

A partir disso, a proposta € analisar o conto Telhado quebrado com gente morando
dentro, presente na coletanea Redemoinho em dia quente. De forma geral, o objetivo
desta analise é averiguar como a questédo do silenciamento se impde na vida das duas
irmas — personagens centrais na narrativa — e qual a implicagado do siléncio na relagéo
entre ambas. Para isso, foi utilizada uma fundamentagéo tedrica pautada em alguns
autores, a exemplo de Benatti e Adorno (2022), Le Breton (1997) e Solnit (2017).

E valido ressaltar, em Ultima instancia, que o titulo desta obra traz o termo
redemoinho no centro, também conhecido como torvelinhos ou diabos de poeira. De
modo geral, o vocabulo faz referéncia a ventos em formato de espiral que se formam a

partir da convecgao de ar em dias muito quentes. Apesar de sua forga ser bem menor se
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comparados a tornados, por exemplo, redemoinhos arrastam e mudam objetos de seus
devidos lugares, podendo causar uma grande confuséo.

A partir desse entendimento, neste estudo tomamos o termo redemoinho como
uma metéafora para sinalizar justamente os diversos ventos responsaveis por girar, a todo
tempo, na vida das personagens, de modo que bagungam e alteram suas condigdes de

vida, conforme sera explicitado na se¢ao a seguir.

O peso do siléncio: os afastamentos em Telhado quebrado com gente morando

dentro

O que é o siléncio? Silenciar é ausentar-se? Nao falar é dizer nada? Qual o peso
do siléncio? Qual(is) sua(s) implicagcao(des)? O que resta quando se silencia?

Conto curto narrado em primeira pessoa, Telhado quebrado com gente morando
dentro narra a vivéncia, ainda que breve, de duas irmas num primeiro momento bastante
unidas. Ao decorrer da trama, porém, redemoinhos fazem com que as histérias das
personagens sofram reviravoltas, e sentimentos anteriormente de afeto, como amor,
subvertem-se para rancor.

Em primeiro plano, a irm& mais nova, que ndo € nomeada, é a narradora deste
texto. Ela comeca a descrever inicialmente a cumplicidade feminina que se instaura na
relacdo fraterna e de irmandade com Juliana. E colocado em foco o companheirismo
dessas irmas que, segundo a propria narradora, nunca disputaram nada nem nunca
foram rivais, o que difere do que ela acredita que a sociedade poderia pregar: a ideia de

gue irmas com idades préximas poderia gerar embates conflituosos.

Acho injusto que entre nos duas, Juliana e eu, a necessidade constante
de salvagéo tenha encontrado meu coragéo e nao o dela. Acho injusto
porque, ao contrario do que se fala por ai sobre duas irmas com idades
proximas, nunca fomos rivais, nunca disputamos a atencao dos nossos
pais, nunca tivemos inveja uma da outra. Sempre fomos parceiras,
amigas, cumplices do crime (Arraes, 2019, p. 32).

Essa cumplicidade feminina entre as irmas é um fator que se intensifica, num
primeiro momento, ao longo da histéria. Em determinado contexto, € mostrado que elas
se ajudavam, por exemplo, nas tarefas domésticas da casa em que residiam, o que nao
era visto por elas como um trabalho cansativo, mas de diversao entre os intervalos —

marcados pelas dangas e pelas risadas.
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Enquanto ela varria e aguava o chio sem cimento, pra ndo subir poeira,
eu lavava os pratos no tanque que ficava no quintal. Entre as pausas,
dangavamos juntas. (...) Juliana dava risada. Nao sei se me deixava
ganhar (Arraes, 2019, p. 32).

A baixa condi¢gado socioecondmica em que as personagens estdo imersas pode
ser interpretada como um dos motivos para a realizagao do trabalho infantil. Uma das
meninas, ainda no comego do conto, chega a imaginar que uma parcela de tudo de ruim

que houve entre elas se deu em decorréncia da pobreza a que estavam expostas:

No quarto dormiamos todos. Eu e Juliana na beliche, e minha mae e meu
pai na cama de casal. Sempre foi assim, desde que me lembro.
Separando nés quatro, apenas os mosquiteiros verdes. Depois fiquei
pensando que parte da responsabilidade por tudo de ruim que aconteceu
era da nossa pobreza (Arraes, 2019, p. 32).

Conforme dados divulgados em 2024 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatisticas (IBGE), mediante Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua
(PNAD)3, o Brasil — embora tenha registrado uma queda significativa de 14,6% de
criangas e adolescentes em situacao de trabalho infantil — ainda apresenta 1,6 bilhdo de
sujeitos nessas condi¢des. Logo, embora ficgdo, a narrativa de Arraes esboga um cenario
preocupante que ainda se aproxima bastante da realidade contemporanea brasileira.

A narrativa segue um fluxo sem surpresas ao esbogar o0 aspecto da
camaradagem, como se fosse preciso mostrar ao leitor que elas sdo 6timas juntas e
provavelmente nada seria capaz de abalar a relagédo de intimidade entre as meninas: (...)
sempre tento chamar as boas memorias, para lembrar de Juliana comigo, dos nossos
passos perfeitamente ritmados, das garapas que bebiamos com agua bem gelada”
(Arraes, 2019, p. 33).

Em contrapartida, assim como um redemoinho arrasta tudo por onde passa,
movendo tudo do seu devido lugar, as intempéries comegam a aparecer para rachar toda
essa amizade até entdo reciproca entre as irmas. Tudo comega a mudar com o
crescimento das personagens. Contudo, ndo se trata apenas de uma evolugado no que
diz respeito a estatura das meninas; esse amadurecimento é responsavel também por

evidenciar a mudanga de habitos e de costumes entre elas: “Depois o tempo foi

3 Disponivel para acesso em: https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/trabalho-infantil-cai-146-no-brasil-mas-ainda-
afeta-16-milhao-diz-ibge/. Acesso em: 08 nov. 2024.
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passando, mesmo que aos poucos, e as brincadeiras foram sendo substituidas pelos
meninos” (Arraes, 2019, p. 33).

Com tais mudancas, a narrativa segue seu fluxo ao mostrar Juliana sempre
interessada pelos meninos. A narradora ilustra a versatilidade da irma a cada més estar
com um rapaz diferente, até que isso cessa justamente por se encontrar apaixonada por

um deles:

E Juliana sempre se interessava por eles. A cada més, um era mais
bonito que o outro. Um da escola, um que morava perto da casa de vo,
um que tinha se mudado pro trecho. Ela era dispersa e nao sabia o que
queria. Essa era s6 outra forma de brincar, até que se apaixonou de
verdade por Tulio, filho de seu Valmir marceneiro (Arraes, 2019, p. 33).

Aparentemente, embora a narradora tenha demonstrado um certo distanciamento
a medida que cresceram, ainda ha um certo lago de amizade que as envolve, sobretudo
em virtude do fato de que cada uma estava com um rapaz: “De cara, achei muita sorte
que Juliana se apaixonasse por Tulio, porque ele era melhor amigo de Gegé, que eu
achava muito bonitinho” (Arraes, 2019, p. 33). Dessa forma, ao se interessarem juntas
por rapazes, a narradora aponta uma ligagao nesse jogo amoroso: “Eles estavam sempre
juntos, a gente estava sempre junta” (Arraes, 2019, p. 33), ainda que, posteriormente, a
narradora desenvolva apenas amizade com Gegé; ao passo que Juliana continua

apaixonada por Tulio.

Ele era um pouco mais velho, tinha dezesseis anos. Juliana tinha catorze,
mas ninguém acreditava. Depois fiquei pensando que parte da
responsabilidade por tudo de ruim que aconteceu também era dessa
confusdo, da descrengca das pessoas. Eu parecia uma menina, mas
minha irma ndo. S6 que essa foi a mentira que durou menos tempo na
minha cabeca (Arraes, 2019, p. 33).

O problema que comega a surgir, nesse contexto, € o fato de que Tulio ndo
corresponde aos sentimentos alimentados por Juliana. Logo, se antes a representagéo
feita pela narradora era de uma Juliana forte e durona, agora surge uma outra: a de uma
que chora e fica mal por causa de um menino. Ao ver a irma nesse estado de desolacao,
a narradora, assumindo uma posi¢ao de salvadora, vé-se na obrigagao de ajuda-la e,

para isso, comega a aproximar-se de Tulio a fim de promover essa uniao.

O que eu tinha era a ilusdo de que podia dar Tulio de presente pra minha
irm&, so porque ela queria tanto. Porque eu consegui ficar com Gegé,
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porque nos demos tdo bem e ficamos tantas vezes até o ponto de enjoar,
até que viramos s6 amigos, mas minha irma nao conseguia nada com
Tulio. Trocaram dois beijos e nunca mais (...) Eu ndo aguentava ver
minha irm& chorar por causa de um menino. Justo minha irma, Juliana, a
mais forte de todas, a que todo mundo chamava quando estava chorando
(Arraes, 2019, p. 34).

A aproximacgado da narradora com Tulio sera um dos redemoinhos capazes de
mudar toda a histéria, ou melhor, a relagao entre elas. Ela estava descrente de que o
rapaz nao desejava Juliana, logo ela que era “A mais velha da rua, a mais bonita, a que
dispensava até os meninos de outras ruas e outros bairros. Ela gostava dele e sé dele.
Por que ele ndo estava convencido?” (Arraes, 2019, p. 34). A resposta do rapaz, porém,
nao € verbalizada, isto €, ndo sdo mostrados os dialogos que se seguem aqui. Ha, ao
contrario disso, a atitude explicita do personagem que esboga uma masculinidade toxica

que precisa provar que € o homem quem decide e quem manda:

Em vez de uma resposta, de qualquer resposta, Tulio tirou o pinto pra
fora. Olhei rapido, mas fiquei congelada. Nunca tinha visto um pinto, s6
nos livros da escola e mesmo assim eram desenhados, nao eram fotos.
Essa era a primeira vez, era o de Tulio, de repente, era errado, tudo
errado, eu me sentia mal. Eu mantive segredo (Arraes, 2019, p. 34).

Para além da posicdo machista e desrespeitosa que se ilustra no trecho acima, a
atitude da personagem é marcada pelo silenciamento a respeito da demonstragdo de
Tulio. Esse segredo, que sera guardado pela narradora, sera o calcanhar de Aquiles na
sua jornada adiante, pois, embora tenha mantido segredo, tem-se a ideia de que “ha
siléncios que falam mais do que qualquer palavra” (Sciacca, 1967, p. 22). De maneira
analoga, Le Breton (1997) alerta que manter um segredo, por exemplo, tanto pode
proteger ou prejudicar quanto, as vezes, destruir — conforme sera esbogado mais adiante.

E valido perceber também que, apesar do ocorrido, isso ainda nao foi suficiente
para que a personagem desistisse completamente de promover um envolvimento do
rapaz com sua irma. Em outras palavras, parece que a irma quer, a qualquer custo, juntar
ambos para que, assim, sua irma possa ficar feliz. A personagem, nesse caso, coloca-se

novamente como uma salvadora.

Nao deixei de ser amiga de Tulio. Aquilo me fez mais convencida de que
eu precisava junta-lo com Juliana. Eu acreditava que ele tinha agido
daquela forma para que eu desistisse de falar que ele deveria ficar com
minha irma. Um recado, um “se toca”, um “me deixe quieto”, ja que todo
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mundo dizia que Tulio queria ficar com todas. Mas eu queria lhe mostrar
0 contrario, queria provar pra ele mesmo que, no fundo, ele gostava muito
da minha irma (Arraes, 2019, p. 34).

Finalmente, depois de algumas investidas fracassadas, a narradora se da conta
de que estava errada ao tentar aproximar o casal. Essa crenca tardia s6 é aceita,
entretanto, quando nem mesmo a prépria Juliana suporta a situacao criada pela irma.
Vejamos: “Eu sO estava errada, e, apesar de temer o pensamento de que ele pudesse
repetir aquele dia, estava sendo muito insistente, indo atras demais, batendo demais na
porta (...) Entdo Juliana explodiu” (Arraes, 2019, p. 34).

A problematizagdo agora ocorre porque, na visdo de Juliana, entende-se que a
irma é a culpada por Tulio ndo a desejar. Logo, a irma mais velha assume, no meio da
narrativa, uma nova postura: ciumenta e agressiva com a irma mais nova, a qual era tao
amavel no comego. Assim, nota-se que o redemoinho que passou entre elas subverteu

0 amor em raiva.

A culpa era minha. Tulio ndo queria nada com ela porque eu estava
sempre me oferecendo. O que ela ndo entendia era como Tulio podia
preferir uma piveta magra e raquitica, sem peito, sem bunda, que nem
maquiagem usava, em vez dela. Ela, Juliana. Sim, minha irma. Eu
também achava. Eu queria até dizer. Era ridiculo pensar o contrario, mas
eu nao tinha voz. E se fosse verdade? (Arraes, 2019, p. 34).

A narradora passa a acreditar que é realmente a culpada por ambos n&o terem
ficado juntos. No excerto, nota-se como a personagem revela o desejo de falar, mas ja
nao ter voz para dizer, afinal, ‘e se fosse verdade?’. Desse modo, ha um misto de
confusao e de culpa que se instaura no conto. Esse silenciamento, por sua vez, ndo pode
ser compreendido como vazio de sentido, haja vista que ele também é, na visdo de Burke
(1995), um ato de comunicagéo. De forma semelhante, Ferreira (2015), destaca que
silenciar-se pode, normalmente, causar certo desconforto nas pessoas, uma vez que
alguns creem que ndo ha comunicagao no siléncio. No entanto, ele averte: “cabe ao
siléncio dizer aquilo que as palavras ndo seriam capazes de expressar” (Ferreira, 2015,
p. 96).

Deste momento em diante, a relacdo de irmandade entre as meninas nao volta a
ser a mesma, uma vez que ela é rechagcada nao apenas pela raiva que uma nutre da
outra, mas, acima de tudo, pelo siléncio que se instaura entre elas. “Nao posso dizer que

brigamos, porque eu fiquei o tempo todo calada. Deixei que minha irma me xingasse e
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fizesse de mim o pano que ela usava para molhar a terra do chdo da nossa casa.” (Arraes,
2019, p. 34).

Assim como no momento anterior, o siléncio adotado ndo é apresentado como
vazio de significado. Quando a personagem fica ‘o tempo todo calada’, podemos
perceber que ha, nessa auséncia do verbal, significagdes varias que extrapolam as
barreiras do dizer: suas emocgodes, sentimentos, inquietacdes. A respeito disso, Sciacca
(1967, p. 22) propde que “O siléncio é palavra, infinitas palavras; € mais que cada palavra,
gue todas as palavras. Falar do siléncio ndo € nega-lo, é falar dele sem nunca tomar
posse da palavra que exprima toda sua palavra”. Nesse caso em especifico, € notdrio o
siléncio da narradora, que se mantém recuada, possivelmente para que a sua irma possa
eventualmente lidar melhor com os problemas pelos quais passa.

Até mesmo em episddios de doenca, quando por exemplo a narradora enfrenta
um episodio de febre, € visto como sua irma se mantém distante e ndo demonstra sequer
preocupac¢ao com seu estado de saude. Ha, nesse sentido, um afastamento bastante
evidente e explicito: “Melhorei depois de alguns dias e fui passar um tempo na casa de
vo. A vida de minha irma continuava sem mim e a minha continuava sem ela” (Arraes,
2019, p. 35). A vida de uma continuando independente da outra — que antes parecia ser
praticamente impossivel — agora ja se firma como uma certeza no cotidiano dessas
personagens anteriormente tao unidas.

Nessa etapa do conto, um outro redemoinho surge para mudar os acontecimentos
e alterar o curso de vida das irmas. Se, num primeiro plano, a narrativa gira em torno de
uma desavenga aparentemente banal e até corriqueira que pode surgir entre duas
garotas que se apaixonam por rapazes, num segundo momento, a narrativa transforma
seu tom ao revelar, nas entrelinhas, a tragica e infeliz tentativa de uma violéncia sexual

contra Juliana cometida pelo proprio pai.

S6 uma semana depois chegou a noticia de que Juliana estava muito
mal. Nao de doenga. Estava muito mal porque nosso pai tinha tentado
alguma coisa com ela. Aproveitou que ela estava sozinha em casa, de
tarde, e quase foi longe demais (Arraes, 2019, p. 35).

Cabe frisar que nao existe, em nenhum momento do texto, referéncia a palavra
‘estupro’. Contudo, as entrelinhas ja sdo bastante claras quanto ao que quase aconteceu
com a personagem. A utilizagao da expresséao ‘tinha tentado alguma coisa’ reforgca essa
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interpretacdo, além de outros detalhes que a narradora vai comentar, a exemplo das
conversas discretas que ocorreram na familia apés o fato.

Tais detalhes, inclusive, incluem por exemplo o grito dado pela irma até o boato
compartilhado no local de que, no dia, Juliana estava sem calcinha. De qualquer forma,
0 que se percebe é que aqui também nao ha dialogos diretos sobre o acontecimento, isto
€, conversas a respeito dessa tentativa, mas apenas suposi¢des, sobretudo dos que tém

ciéncia do ocorrido. Sobre as personagens, portanto, predomina ainda mais o siléncio.

Nao sei quéo longe é longe demais, mas para mim nao precisava
caminhar muito. Imaginar Juliana sendo forgada a qualquer coisa, por
nosso préprio pai, era o mais horrivel que poderia me surpreender. Foi
pior quando ouvi minhas tias comentando detalhes. Na cama de casal,
empurrou, puxou a saia, inventaram que estava sem calcinha, mas nao
estava, espalharam na rua inteira, foi s6 porque ela gritou muito que ele
nao foi além, foi quase (Arraes, 2019, p. 35).

Como ja se esperava — dado o comportamento mais amigavel da irma mais nova
— a sua reacao ao saber do ocorrido é a de uma garota que se preocupa € ama bastante
a outra. Todavia, volta a narradora 0 mesmo sentimento de culpa que a atormentou no
comego do texto ao se sentir responsavel por Tulio ndo desejar Juliana. Desta vez, ela
se culpa porque, caso tivesse falado sobre o rapaz e ndo mantivesse segredo,

provavelmente nada teria acontecido com sua irma.

Eu vomitei, tive febre de novo. Chorei tanto, ndo conseguia comer. Fiquei
mais magra. Tenho certeza que encolhi. E entdo acreditei na verdade que
até hoje carrego, que é a verdade, para mim, mais absoluta. Se eu tivesse
contado sobre Tulio, sobre a noite em que ele mostrou o pinto pra mim,
nada disso teria acontecido com Juliana (Arraes, 2019, p. 35).

Resgatando a consideragéo de Le Breton (1997), para quem informa que manter
um segredo pode n&o apenas proteger e prejudicar, mas também destruir, é visto como
a ocultagao do segredo a irma tem destruido aos poucos a narradora, 0 que se percebe
a proporgao que ela se culpabiliza gradativamente. Em determinado momento, ela até
mesmo supde que sua morte talvez fosse a melhor saida dados os infelizes episodios.
Morte essa que, para ela, seria o estopim para um possivel perdao por parte de sua irma,

primeiro com o que houve com Tulio, segundo, com o pai.

Cada hora que Juliana nao estava comigo, que eu nao sabia dos seus
sentimentos, do seu bem-estar fisico, eu queria morrer. Se eu morresse,
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talvez Juliana me perdoasse. Por ter passado a impressao de que eu
queria Tulio e por ter escondido o que Tulio realmente fez. Eu teria
salvado minha irma. Eu teria (Arraes, 2019, p. 36).

Falar, entdo, seria a melhor solugdo? E melhor contar, via das duvidas? O
silenciamento e o segredo protegem mais quando ndo ditos? Sobre isso, Le Breton
(1997) informa que ha certas coisas que podem ser ditas, outras nem tanto e/ou que n&o
deveriam ser ditas em absoluto a depender do contexto e dos individuos. Aparentemente
acreditando nessa premissa, essa incerteza quanto a contar ou nao permeia a vida dessa

irma que se culpabiliza pelos acontecimentos durante toda a narrativa.

Quantas vezes pedi a Deus querendo voltar apenas algumas semanas e
contar pra todo mundo o que Tulio tinha feito. Segurar o rosto de Juliana
com minhas maos e falar para minha irma que aquele menino que ela
tanto gostava ndo valia nada. N&o valia Juliana. A Juliana (Arraes, 2019,
p. 35).

Seguindo um posicionamento distinto ao de Le Breton, Rebecca Solnit, em A mée
de todas as perguntas (2017), reflete sobre como as mulheres sao silenciadas ao longo
da histdria — embora aqui a estudiosa discorra sobre mulheres que foram impossibilitadas
de falar, ou seja, um siléncio que surge de forma forgada. Dessa forma, a estudiosa afirma
a importancia da voz como atributos da humanidade e, assim sendo, priva-la é ser
excluido e desumanizado. Nessa linha de pensamento, a feminista aponta para a

necessidade de se romper siléncios para que se criem novas narrativas.

Nao poder contar a sua histéria pessoal € uma agonia, uma morte em
vida que as vezes se torna literal. (...) Histérias salvam a sua vida.
Histérias sdo a sua vida. (...) A libertacdo sempre &, em parte, um
processo de contar uma histéria: romper histérias, romper siléncios, criar
novas histérias (Solnit, 2017, p. 23).

Com base na premissa acima, é perceptivel como a personagem foge desse ideal,
tendo em vista que ela ndo verbaliza, ndo conta o segredo, ndo rompe com o siléncio
instaurado desde o momento em que a relagao com a irma se abalou. Desse modo, pode-
se inferir que a personagem vive, entdo, ‘uma morte em vida’, a qual a estudiosa faz
referéncia.

Como consequéncia disso, ha cada vez mais o notério afastamento entre as irmas,
haja vista que “As palavras nos unem e o siléncio nos separa” (Solnit, 2017, p. 22). E

valido frisar que ndo se pode ter certeza de que, caso a narradora tivesse falado
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abertamente, a relagéo entre as irmas teria retornado a normalidade, mas, de qualquer
forma, € inegavel que o siléncio instituido foi um dos responsaveis pela separagéo delas.
O néo contar foi, aos poucos, afastando as meninas.

E preciso destacar também que, apesar de a violéncia n&o ter sido exitosa e
configurado, de fato, o estupro, percebe-se que a questdo do trauma incide diretamente
sobre o corpo, enfim, sobre a vida geral de Juliana. Soma-se a isso o fato de que o
abusador é o genitor “Eu também confiava no meu pai antes disso acontecer” (Arraes,
2019, p. 36), o que vai ao encontro dos dados reais, os quais informam que episddios de
abusos sexuais, costumeiramente, acontecem por meio de um familiar conhecido e/ou
parente proximo, conforme revela pesquisa do Anuario Brasileiro de Seguranga Publica®.

Nessa ocasido, a narradora passa a detalhar alguns percalgos que sua irma
enfrenta. Aqui, € citado um caso em que algumas maes do local chegaram a proibir as
proprias filhas de brincar com a garota. Juliana, na ambientagdo em que esta inserida, &

culpabilizada por uma sociedade que pune inclusive a vitima de um abuso.

(...) todas as mées da rua proibiram que qualquer garota fosse amiga de
minha irma. Eu quis voltar, ser a amiga que ela precisava, mas vé nao
deixou. E se meu pai descontasse em mim? Eu nado sabia, eu s6 queria
minha irma. Ela precisava nao estar so (Arraes, 2019, p. 35).

A reagao de uma das garotas do local também esboga o comportamento dessa
sociedade que tende a estigmatizar a vitima de violéncias multiplas. Na ocasiao, para se
sentir superior durante uma discussao com Juliana, uma outra personagem secundaria
se utiliza da argumentagéo de que nao tem, ao contrario dela, um pai abusador. “Soube
gue vinha descendo a rua com uma sacola de paes e uma menina que ndo gostava dela
gritou “pelo menos meu pai n&o € estuprador” (Arraes, 2019, p. 35-36).

O argumento langado tem o claro objetivo de reduzir a identidade da personagem
ao trauma que ela viveu. Isso demonstra, novamente, a forma como o meio social trata
tais sujeitos que, para além de sofrer violéncias internamente, também sofre
externamente o peso social ao ser atacada e ao ser relembrada dos horrores vivenciados.

Nesse sentido, o trauma vivenciado por Juliana afeta nao apenas a si propria, mas
a sua irma também. A narradora até realiza uma comparag¢ao de sua vida depois do

tragico acontecimento a um esgoto — local esse que revela justamente a podridao, a

4 Disponivel para acesso em: https://forumseguranca.org.br/wp-content/uploads/2023/08/anuario-2023-texto-10-
violencia-sexual-infantil-aumentaram-os-casos-ou-as-denuncias.pdf. Acesso em: 30 dez. 2024.
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sujeira, onde o dejeto encontra espaco: “Tudo virou uma agua preta de esgoto na minha
vida. N&o se passavam muitos dias, mas eu sentia como se fossem meses” (Arraes,
2019, p. 36).

Ao citar The Evil Hours, de David Morris, Solnit (2017) reflete sobre a forma como
o trauma desorganiza a narrativa de vida de pessoas na medida em que ele estilhaga a
memoria em cacos, 0s quais estes ndo serdo sequer reconhecidos como historia digna
de crédito, as vezes, nem pelo proprio narrador. Dessa forma, ela conclui que “o estupro
€ uma agao que procura estilhagar o eu e sua narrativa” (Solnit, 2017, p. 41). Logo, Juliana
aparentemente tem sua narrativa estilhacada mediante o trauma sofrido, o que se
percebe por intermédio das minucias que a narrativa entrega ao leitor.

Enfim, o conto se encerra mediante chegada de Juliana a casa da avo. Nesse
momento, ndo sao narradas conversas tampouco dialogos entre as irmas. Sobre elas,
ainda paira o siléncio. Entretanto, é curioso observar que a narradora mostra, desta vez,
uma Juliana quieta, passiva, traumatizada de certa maneira. Tal comportamento por si s6

difere e contrasta bastante da mesma Juliana representada no inicio do texto.

Mas quando ela chegou na casa de vo, ndo parecia me odiar ou achar
gue eu era responsavel por tudo que aconteceu. Nao sei se ela pensava
em Tulio, se a cabeca dela tinha espaco para isso. Eu olhei para os olhos
da minha irma e vi uma Juliana ainda mais velha do que aquela que eu
conhecia (Arraes, 2019, p. 36).

A descricdo acima ndo abre margem para os possiveis dialogos, a comunicagao
gue pode (ou ndo) ter sido estabelecida apos o retorno de Juliana a casa da vo. Muito
pode ser acontecido, mas ndo se sabe justamente porque o siléncio toma conta desse
espaco — € como se a palavra, nesse contexto, fosse afastada para que o siléncio
pudesse ‘dizer’ o necessario.

Ainda a respeito da descrigdo dessa ‘nova’ Juliana apds o ocorrido, os dois ultimos
periodos do conto sdo dotados de uma poeticidade, ainda que tragica e infeliz,
obviamente, diante da agressao sofrida: “Nao era mais a garota que tinha muita forga.
Era uma casa com telhado quebrado, mas com gente ainda morando dentro” (Arraes,
2019, p. 36). Resgatando os pensamentos dos autores: “O titulo Telhado quebrado com
gente morando dentro dele torna-se reflexivo: a alma esta quebrada, mas o corpo ainda
vive sem ter um teto todo seu, como diz Virginia Woolf, mas ele é deflagrado” (Benatti;
Adorno, 2022, p. 144).
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Juliana €, agora, essa ‘casa’, ainda em pé, ainda com gente morando dentro, mas
com auséncias, com faltas, com o telhado quebrado, em virtude dos varios redemoinhos
que, primeiro, distanciaram as irmas e, segundo, devastaram suas existéncias e

identidades femininas.

Consideragoes Finais

A partir das analises empreendidas, foi possivel constatar que o siléncio € um dos
aspectos responsaveis por romper o ideal de irmandade que havia entre as personagens
anteriormente. Assim, o siléncio afasta as personagens e se instaura na narrativa como
uma névoa que, aos poucos, trata de distanciar as duas irmas.

Além disso, utilizamos o termo redemoinhos como metafora para destacar que
eles persistem ao longo de todo o conto e, mais do que isso, devastam. Logo, eles ndo
apenas arrastam e tiram do lugar coisas e/ou objetos. Na ficcdo de Jarid Arraes, eles
também levam pessoas, mudam histérias, metamorfoseiam relagdes de amor em rancor,
enfim, traumatizam e estilhagam as narrativas de vida das personagens. Resgatando os
dizeres das autoras: “Assim se apresenta Jarid Arraes, que com seus cordéis, poemas,
narrativas € um redemoinho de forca que, em um espiral de vozes, movimenta os
femininos que estdo em todos os lugares” (Leite; Dalcin, 2022, p. 2).

Por fim, a narrativa também pode ser analisada como um mecanismo de denuncia
as vitimas de abuso — ou de tentativas de estupro, como a da personagem aqui analisada
— ao mostrar que elas carregam traumas ao longo de suas jornadas. Juliana, portanto,
também pode representar o esbogo de diversas Julianas (mulheres) com varios telhados
quebrados com gente morando dentro, as quais precisam con(viver) ndo apenas com a
experiéncia tragica que é ter seus corpos violados cotidianamente por agressores, como

também com as constantes difamacdes que advém da sociedade.
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