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Resumo: Este artigo reflete sobre as construgdes histéricas e simbdlicas da feminilidade no Ocidente,
destacando como discursos filoséficos, religiosos, cientificos e literarios moldaram e naturalizaram a
desigualdade de género. A partir de autores classicos, como Platdo, e de pensadoras feministas, como
Simone de Beauvoir, Gayle Rubin e Judith Butler, discute-se a persisténcia de estruturas patriarcais que
inscrevem o corpo feminino como “outro” e como objeto de controle social. Em dialogo com as contribui¢des
de Michel Foucault e Pierre Bourdieu, o trabalho analisa como as praticas discursivas produzem corpos
subalternizados e legitimam violéncias simbdlicas, materiais e institucionais. A segunda parte volta-se para
a literatura de autoria feminina, especialmente a obra de Divanize Carbonieri, que tensiona representagoes
normativas de género e explicita a légica da dominagcdo masculina em narrativas como Nave Alienigena
(2022). O estudo conclui que a literatura contemporanea escrita por mulheres se constitui como espaco de
resisténcia, desnaturalizando esteredtipos, denunciando processos de abjecdo e reinscrevendo corpos
historicamente marginalizados no centro da narrativa.
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Abstract: This paper reflects on the historical and symbolic constructions of femininity in Western culture,
highlighting how philosophical, religious, scientific, and literary discourses have shaped and naturalized
gender inequality. Drawing on classical thinkers such as Platdo and feminist theorists including Simone de
Beauvoir, Gayle Rubin, and Judith Butler, it discusses the persistence of patriarchal structures that inscribe
the female body as the “other” and as an object of social control. In dialogue with Michel Foucault and Pierre
Bourdieu, the study analyzes how discursive practices produce subordinated bodies and legitimize symbolic,
material, and institutional violence. The second part focuses on women’s literature, particularly the works of
Divanize Carbonieri, which challenge normative representations of gender and expose the logic of male
domination in narratives such as Nave Alienigena (2022). The study concludes that contemporary women'’s
writing functions as a space of resistance, denaturalizing stereotypes, denouncing processes of abjection,
and reinscribing historically marginalized bodies at the center of literary narratives.
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Breves reflexdes sobre género e feminilidade em transe

A construgédo da identidade feminina ao longo da histéria ndo se deu de forma
natural ou espontanea, mas resultou de um intrincado processo de atribuigdo de sentidos
promovido por instituicdes que detinham (e ainda detém) o poder de definir o que € ser

mulher. Desde os primeiros registros das civilizagdes ocidentais, a figura feminina foi
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sistematicamente moldada por discursos que a situaram como dependente, subalterna,
passiva. Essa arquitetura simbdlica da desigualdade se ancora em fundamentos
filosoficos, cientificos, religiosos e juridicos que ndo apenas justificaram a inferiorizagao
das mulheres, mas naturalizaram sua condigéo de objeto, propriedade e extensédo do
masculino. Segundo as leis romanas e gregas mais antigas, a mulher estava sob o poder
marital, que os romanos chamavam de manus. Da manus do pai ela era passada a
manus do marido, com este morto, passava a tutela dos filhos, e na falta destes, para a
tutela dos parentes do marido (Coulanges, 1998, p. 144).

Entre os séculos V e IV (a.C), os homens de classes mais altas passavam a
maior parte do tempo longe da familia. As esposas eram relegadas a permanéncia em
casa. O casamento tinha carater de arranjo politico e econémico, destituido de elementos
romanticos. Os homens se casavam para garantir a legitimidade de alguns filhos, adquirir
a propriedade da mulher pelo dote e para ter quem cuidasse da casa em sua auséncia.
Mas as esposas nao eram vistas como iguais aos maridos, nao apareciam em publico
com eles, muito menos eram encorajadas a participar de qualquer forma de atividade
social, politica ou intelectual (Burns, 1941, p. 190).

Ainda no pensamento classico ocidental, a filosofia de Platdo estabelece uma
teoria que distingue 0 mundo sensivel, associado a matéria, a mudancga e a imperfeicao,
do mundo inteligivel, vinculado a razdo, a permanéncia e a verdade. Essa cisdo entre
corpo e alma foi transposta para a organizagdo social, operando como um modelo
metafisico de valoragdo hierarquica. O corpo, entendido como fonte de engano e
limitagao, passou a ser concebido como obstaculo a virtude e ao conhecimento, enquanto
a razao, atributo elevado, era associada a natureza masculina. A mulher, por sua vez,
historicamente relacionada ao corpo e a reproducéo, foi inscrita simbolicamente no polo
inferior dessa dicotomia.

Sobre isso, Duby e Perrot (1990, p. 110) afirmam:

[...] alma e movimento de um lado, corpo matéria e passividade do outro.
A problematica do género, o esforco para definir a diferenca sexual como
variante quantitativamente mensuravel no interior de um conceito de
genos em que a reproducdo e a unicidade morfolégica permanecem
compativeis, leva ao sistema de dicotomias tais que o feminino ocupa o
lugar do negativo, da alteragdo, do defeito.
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Ainda que em sua principal obra, A Republica, Platao reconhega a capacidade
das mulheres para desempenhar fungdes semelhantes as dos homens caso recebam a
mesma educacao, em outras obras, como o Timeu, ao tratar da criacdo das mulheres,
ele afirma que o nascimento em corpos femininos representa um estagio inferior da alma

— uma espécie de punic¢ao as almas que falharam enquanto homens.

Todos os homens covardes que levaram uma vida injusta, de acordo com
o provavel discurso, transformaram-se em mulheres na segunda
encarnacao. Naquela época, os deuses criaram o amor pela cépula [...]
Portanto, as partes pudendas dos homens, sendo desobedientes e
independentes, como um animal que ndo ouve a razio, tentam dominar
tudo por causa de seus desejos apaixonados. Os chamados Uteros e
ventres nas mulheres [...] até que o desejo de um e o amor do outro, como
se estivessem colhendo frutos das arvores, os relinam e, depois de plantar
no utero, como em solo fértil, animais invisiveis por causa de sua
pequenez e falta de forma, e separar os amantes novamente, criem os
primeiros dentro de si e, depois de trazé-los mais tarde a luz, produzam a
geracao de seres vivos. Desse modo, todos os animais, de entdo e de
agora, tornam-se uns aos outros e sao transformados de acordo com a
perda ou aquisigdo de inteligéncia ou insanidade (Platdo, 2012, p.54,
tradug&o propria)?

Esse sistema simbdlico contribuiu para a constituicdo de um modelo civilizatorio
que, ao longo dos séculos, consolidou a mulher como o “outro” do homem, o que Simone
de Beauvoir posteriormente identifica como um dos mecanismos fundamentais da
opressao de género. A influéncia desse dualismo aderegado por Platdo ndo se encerra
no ambito filosofico. Ela se espalha para outras instancias de poder, como a religi&o, por
exemplo, onde se mostra de crucial importancia para a consolidacdo e manutengéo da
dominagao masculina. O cristianismo, em especial, incorporou a cisao entre corpo e
alma, atribuindo valores morais distintos a cada um desses elementos. O corpo,

considerado corruptivel e inclinado ao pecado, foi associado ao desejo e a tentagcao —

3 No original: Todos los varones cobardes y que llevaron una vida injusta, segun el discurso probable,
cambiaron a mujeres en la segunda encarnacién. En ese momento, los dioses crearon el amor a la
copulacioén [...] Por ello, las partes pudendas de los hombres, al ser desobedientes e independientes, como
un animal que no escucha a la razén, intentan dominarlo todo a causa de sus deseos apasionados. Los asi
llamados uteros y matrices en las mujeres|[...] hasta que el deseo de uno y el amor de otro, como si
recogieran un fruto de los arboles, los reiinen y, después de plantar en el Gtero como en tierra fértil animales
invisibles por su pequefiez e informes y de separar a los amantes nuevamente, crian a aquéllos en el interior,
y, tras hacerlos salir mas tarde a la luz, cumplen la generacién de los seres vivientes. Asi surgieron,
entonces, las mujeres y toda la especie femenina.[...] De esta manera, todos los animales, entonces y ahora,
se convierten unos en otros y se transforman segun la pérdida o adquisiciéon de inteligencia o demencia
(Platéo, 2012, p. 54).
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caracteristicas projetadas sobre o feminino. A alma, por outro lado, associada a razao, a
fé e a salvacdo, passou a ser concebida como dominios idealmente masculinos. Essa
visdo reforcou a associacdo da mulher com o pecado, a carne e a desordem, como
exemplificado na narrativa biblica da Queda, em que Eva, ao desobedecer a Deus, é
responsabilizada pela entrada do mal no mundo.

Segundo a tradi¢ao judaico-crista, ja no mito da criagdo, a mulher surge apenas
como mera derivagdo do homem. A partir dos trés versiculos (Génesis 2:21-23) que se
iniciam com “Mandou, pois, 0 Senhor Deus um profundo sono a Adao; e, enquanto ele
estava dormindo, tirou uma de suas costelas [...]", apreendemos a impressao de que o
corpo dessa mulher é de segunda classe. Deus cria Adao do barro, a sua imagem,
enquanto Eva é uma costela descartavel. A vida é insuflada diretamente nas narinas de
Adao, animando seu corpo. O corpo de Eva € matéria nascida de matéria, o afastando
ainda mais da m&o do Criador*.

Na Idade Média, essa concepgéo foi amplamente utilizada pela Igreja para
justificar o controle sobre os corpos femininos, sua exclusdo dos espagos de poder e
submissao ao patriarcado. A religido possuia enorme poder politico, era forte presenca
na vida medieval e exercia grande influéncia sobre as normas sociais. Assim, as mulheres
eram julgadas conforme suas tradigbes, que frequentemente as associavam a pureza,
obediéncia e cuidado familiar. As “desviantes” do comportamento social esperado eram
vistas como insubmissas, perseguidas e executadas publicamente perante tribunais
religiosos.

Quanto as representacées médicas e anatbmicas da época, elas colaboraram
para essa construcao simbdlica da mulher como um “homem incompleto” ou “defeituoso”.
A pesquisadora Marie-Christine Pouchelle, ao estudar manuscritos de cirurgides
medievais, identificou que a vagina era frequentemente representada como um falo

invertido, reforcando a ideia de que o corpo da mulher era uma variacao imperfeita do

4 De acordo com textos apdcrifos da tradigdo judaica, como o Alfabeto de Ben Sira, Eva nao teria sido a
primeira mulher criada por Deus. Antes dela, teria existido Lilith, formada da mesma substancia que Adao
— o barro — e, portanto, igual a ele em origem. Por recusar-se a ocupar uma posi¢éo de submisséo, Lilith
é transformada em um demdnio. “Lilith baseia-se mais diretamente em O Alfabeto de Ben Sira (ABS), uma
colegdo andnima de provérbios e histérias escritas em aramaico e hebraico, datada de algum lugar entre os
séculos VIl e X d.C. Aqui Lilith precede Eva como a primeira esposa de Adao, e sua recusa em se submeter
sexualmente a leva a fugir, perseguida por anjos €, depois disso, viver uma existéncia amaldigcoada. Em
uma histéria ainda mais longa da mitologia popular, ela pertence a linhagens de deusas e espiritos
codificadas como sedutoras e demoniacas” (Forner, 2024, p. 201). Essa narrativa reforca simbolicamente a
associagao entre o feminino rebelde, a desobediéncia e a desordem, langando as bases para a figura da
“mulher perigosa”, ainda hoje presente no imaginario social.
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corpo masculino (Pouchelle, 1983 apud Bourdieu, 2024, p. 32). Até o Renascimento, ndo
havia sequer terminologia anatdbmica especifica para descrever os 6rgaos genitais
femininos com precisdo, de modo que o sexo da mulher era imaginado como composto
pelos mesmos 6rgdos do homem, apenas voltados para dentro. (Laqueur, 1987 apud
Bourdieu, 2024, p. 32) Essa ignorancia nao era meramente cientifica, mas culturalmente
sustentada por um imaginario que negava a mulher qualquer autonomia simbdlica sobre
0 proprio corpo, relegando sua identidade ao espelho invertido da masculinidade.

Durante séculos, tentou-se justificar as diferengas entre homens e mulheres por
meio de explicagbes baseadas no corpo ou na mente. A anatomia, a fisiologia e a
psicologia foram mobilizadas para sustentar a ideia de uma hierarquia natural entre os
géneros, atribuindo as mulheres uma posigao de inferioridade como um dado biolégico
incontestavel. Até o inicio do século XX, as ciéncias humanas, em grande parte, seguiram
essa logica, tomando o sexo biolégico como chave para compreender as diferengas
sociais. O que esta abordagem nao se mostrou capaz de explicar, entretanto, € como é
possivel, por exemplo, mulheres de diferentes lugares do globo, em diferentes momentos
da histéria, apesar de possuirem constituicao fisiologica semelhante, se comportarem de
maneiras tao particulares.

E neste fazer cultural e histérico complexo que os significados de género e dos
processos de identificacdo se desenvolvem. O conceito de género, como o
compreendemos hoje, s surge apos a Segunda Guerra Mundial, ao fim da chamada
segunda onda do feminismo. Apds passarem o final do século XIX e inicio do XX lutando
pelo reconhecimento de direitos civis e politicos basicos, mulheres ao redor do mundo
comecgaram a questionar as estruturas mais profundas que sustentavam as relagdes
desiguais de poder que as desfavoreciam.

No ambito da filosofia, destaca-se a figura da feminista francesa Simone de
Beauvoir, cuja obra central O Segundo Sexo (1949) da novo fblego as reflexdes da época
ao refutar a existéncia de uma natureza feminina dada pela biologia. Beauvoir aponta
para 0s processos de socializacdo que condicionam as mulheres a determinadas
expectativas sociais. Assim, ao invés de uma consequéncia inevitavel, a feminilidade é
entendida como produto da cultura, das instituicbes e das relacbes sociais que

reproduzem a desigualdade entre os géneros.

E, portanto, a luz de um contexto ontolégico, econémico, social e
psicologico que teremos de esclarecer os dados da biologia. A sujei¢cdo da
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mulher a espécie, os limites de suas capacidades individuais sao fatos de
extrema importancia; o corpo da mulher € um dos elementos essenciais
da situagdo que ela ocupa neste mundo. Mas nao é ele tampouco que
basta para a definir. Ele s6 tem realidade vivida enquanto assumido pela
consciéncia através das agdes e no seio de uma sociedade; a biologia ndo
basta para fornecer uma resposta a pergunta que nos preocupa: por que
a mulher é o Outro? Trata-se de saber como a natureza foi nela revista
através da historia; trata-se de saber o que a humanidade fez da fémea
humana (Beauvoir, 1980, p. 57).

Dadas as ciéncias bioldgicas como insuficientes para elucidar as subjetividades
identitarias existentes, a palavra género surge enquanto categoria — ou seja, uma
ferramenta tedrica criada para organizar e analisar fendbmenos sociais, culturais,
psicoldgicos ou historicos — para compreensao das ideias sobre as relagdes entre o
feminino e o masculino. Em um periodo em que as ciéncias humanas afirmavam que a
desigualdade nao era natural (mas social), e a antropologia se questionava sobre a
universalidade da opressao das mulheres, muitas outras pensadoras feministas se
debrugaram sobre os mecanismos simbdlicos e institucionais que sustentavam a
hierarquizagao dos géneros.

Em seu texto O Trafico de Mulheres (1975), a antropdloga norte-americana
Gayle Rubin estabelece as bases dos estudos de género que ganharam forga a partir da
década de 1970. Sua contribuigdo inaugura uma nova abordagem dentro da antropologia
ao deslocar o foco do determinismo bioldgico para os arranjos sociais que produzem e
regulam a sexualidade e o género. Rubin formula o conceito de “sistema sexo/género”,
compreendido como “uma série de arranjos por meio dos quais uma sociedade
transforma a sexualidade biolégica em produtos da atividade humana, nos quais essas
necessidades sexuais transformadas s&o satisfeitas” (Rubin, 2017, p. 11).

Complementando esse entendimento, a autora ainda passa a aprofundar a ideia
de que os sistemas sexo-género variam historicamente e culturalmente, mas, no
Ocidente moderno, tendem a se organizar em torno da naturalizagdo da
heterossexualidade como norma social e reprodutiva. Assim, género e sexualidade
devem ser pensados em articulagéo, pois € justamente o arranjo do parentesco —
mediado pelo casamento e pela divisdo sexual do trabalho — que institui as diferencas
entre homens e mulheres. Assim, a desigualdade de género se revela profundamente
conectada ao controle da sexualidade feminina e a consolidagédo do ideal heterossexual
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compulsorio, o que evidencia que a hierarquia entre os sexos € sustentada por um
conjunto de praticas sociais e simbdlicas que reforcam a dominagéo masculina.

Ao elaborar o conceito de “sistema sexo-género”, Rubin abre caminho para que
outras tedricas, sob outros prismas feministas, avancem ainda mais na desconstrugdo da
nog¢ao de identidade de género como algo natural ou fixo. A filésofa Judith Butler, ao
mesmo tempo que faz ressalvas ao explorar as limitagdes da distingdo sexo/género, vai
além, e propde o entendimento do género como ato performativo, ou seja, constituido por
meio da repeticdo de praticas, gestos e comportamentos que, quando reiterados
socialmente, produzem a aparéncia de uma identidade coerente e estavel. Em Problemas
de Género: Feminismo e subversdo da Identidade (1990), para pensar o tema, Butler
dispensa as abordagens culturalistas e essencialistas que se fundam na crenca de que
o conceito de sexo seria um dado natural, logo, pré-cultural, e de que o género funcionaria
como expressao de uma esséncia anteriormente definida pelo biolégico. Ao invés disso,
formula um dos conceitos centrais de sua obra: o de performatividade de género, que
compreende o género ndo como uma substancia, ou seja, fixa e/ou a priori, mas sim
como atos reiterados, performados, contingente e politicamente construidos no tempo.
Tal repeticdo de atos tende, pela propria recorréncia, a naturalizacdo que levaria
exatamente a essa impressao do género enquanto atributo natural do ser, como expde a
autora: “o género € a estilizacao de atos repetidos no interior de uma estrutura reguladora
altamente rigida, a qual, se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma
substancia, de uma classe natural de ser” (Butler, 2019, p. 69).

O que ha, portanto, sdo discursos, normas e praticas culturais que definem o que
€ ser uma mulher, em que tais discursos operam como dispositivos de poder que

controlam os corpos e moldam as subjetividades. Assim:

[...] a feminilidade’ ndo deve ser entendida como a exteriorizagdo de
alguma esséncia inata e inerente; em vez disso, a feminilidade é produzida
como efeito de determinados desempenhos com marca de género que
sdo culturalmente codificados como femininos. A ‘feminilidade’ ¢ uma
construcao cultural, maleavel e impermanente; ela nao pode ser entendida
como algum tipo de esséncia preexistente que é exteriorizada como
género [..] Se a identidade de género é definida como um efeito de
multiplas praticas culturalmente significativas, também a performatividade,
como um modelo para a realizagdo do género, esta muito afastada de um
modelo em que haja um forte senso de voligdo e agéncia separado de
preconceitos e influéncias culturais (Murphy, 2012, p. 447-448).
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Esse deslocamento tedrico é essencial para compreender como o sistema de
género, enquanto estrutura simbdlica e normativa, ndo s6 organiza as desigualdades
entre homens e mulheres, como também marginaliza e violenta aqueles que nao se
enquadram nessa légica.

Ao propor a natureza performativa do género, Butler leva sua analise adiante a
luz das proposicoes que Michel Foucault faz sobre o conceito de poder. Seu pensamento
se revela fundamental para elucidar uma analise das normas de género, sobretudo
porque transfere o poder de uma perspectiva puramente repressiva e centralizada para
uma logica capilar e produtiva. Entende-se que poder ndo se trata de algo a ser possuido,
mas uma relagcado que se estabelece entre os sujeitos. Estaria, portanto, presente em
todos os lugares, exatamente por ndo emanar de um centro Unico — como um patriarca,
por exemplo —, mas se inscreve nos comportamentos sociais € nas micro-relacoes
cotidianas, cuja manutencgao é feita pelos discursos e pelas instituicdes.

Sobre essa questao, Foucault comenta:

Primeiramente, poder é algo exercido em toda a sua espessura, em toda
a superfice do campo social, segundo todo um sistema de
intermediacgdes, conexdes, pontos de apoio, coisas ténues como familia,
relagdes sexuais, moradia etc. Por mais finos que sejam os capilares da
rede social a que cheguemos, encontraremos o poder, ndo como algo
possuido por alguém, mas como que se passa, que se efetua, se exerce.
[...] Nao é possuido, porque € algo que esta em acao, que se arrisca. Logo,
0 que esta no cerne do poder é uma relagao belicosa, e ndo uma relagéo
de apropriagao (Foucault, 2015, p. 207).

No contexto das problematicas de género, isso significa que o “feminino” e o
‘masculino” ndo sao dados naturais, mas categorias discursivamente produzidas por
meio dessas relacdes de poder. A ideia de que “a mulher € de um jeito” ou “0 homem é
de outro” ndo apenas descreve papéis, mas os materializa na realidade, validando as
praticas discursivas enquanto um elo entre o préprio discurso (enunciagdes) e a pratica
(préticas sociais dos sujeitos). Dessa forma, sdo compreendidos como “proposi¢des que
adquirem carater de verdadeiras passando a constituir principios aceitaveis de
comportamento” (Foucault, 1971 apud Fernandes, 2012, p.19). Estes saberes, ao serem
reiterados historicamente, em um tempo e espaco, se tornam mecanismos de controle e

dominagao sobre 0s corpos.
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Fortemente influenciada por Foucault, Butler propde que a performatividade de
género nao € livre; ela se da dentro de uma moldura regulatéria imposta pelas relagbes
de poder. Dessa forma, ndo haveria uma “mulher” por tras das acdes ditas femininas,
mas seriam essas acoes reiteradas que produzem a mulher enquanto tal. Em outros
termos “0 género n&o acontece de uma vez por todas quando nascemos, mas € uma
sequéncia de atos repetidos que se enrijece até adquirir a aparéncia de algo que esteve
ali o tempo todo” (Salih, 2012, p. 94).

Sendo assim, ser mulher (ou ser lida como mulher) implica estar sujeita a normas
que delimitam o que é ser “feminina”. Essas normas, longe de serem universais, sdo
moldadas por padrdes raciais, estéticos, capacitistas e classistas que determinam quais
corpos séo inteligiveis dentro da matriz cis-heteronormativa e quais sdo desumanizantes,
passiveis de apagamento ou violéncia. Ao entender o género como pratica de poder,
torna-se possivel perceber que n&o se trata apenas de uma questao de fungdes sociais,
mas de uma tecnologia de controle que produz corpos subalternizados. Isso nos leva ao
cerne da presente discussao: esses esteredtipos de feminilidade ndo apenas impoem
modelos inalcangaveis de beleza e comportamento as mulheres, como também geram
formas especificas de violéncia, sejam elas simbolica, discursiva, institucional e fisica,
sobre aquelas que escapam a norma.

Ao reduzir determinados corpos a esteredtipos e categorias inferiores, se
estabelece uma base discursiva e cultural que legitima formas explicitas de agressoes.
Quando corpos dissidentes sdo constantemente representados como abjetos, objetos de
desejo exdtico ou de escarnio, eles sao despojados de sua complexidade humana. A
naturalizagdo dessas imagens abre espago para a permissividade social diante de
abusos fisicos, negligéncia institucional, discriminagdo sistematica e homicidios. A
sexualizacdo precoce de meninas negras, a exotificagcdo de mulheres indigenas e a
objetificagdo de corpos gordos, por exemplo, sao praticas que reforcam a ideia de que
esses corpos existem para o consumo, o controle e o julgamento do outro. Esses
mecanismos operam em cadeia: da inferiorizagdo a invisibilidade, da invisibilidade a
desumanizacgéo, e desta a violéncia.

Este entendimento e as ideias expostas por todos os tedricos colocados
descortinam dilemas e nos interpelam a pensar sobre 0 momento presente, em particular
no Brasil, com a atual reacdo a consolidacao de direitos sociais, em torno do que o

neoconservadorismo tem chamado de “ideologia de género”: aviltantes manifestagcdes
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contra a liberdade de expressdo de sexualidades na arte e violéncia homofébica,
misogina, racista e transfébica. Essa investida conservadora se reflete, inclusive, em
tentativas de censura a obras literarias, em ataques a artistas e educadores e em politicas
publicas que invisibilizam ou negam os direitos das mulheres, das pessoas LGBTQIA+ e
de outros grupos historicamente marginalizados. Tais agbes ndo apenas reafirmam a
violéncia simbdlica contra corpos dissidentes, como também alimentam um ambiente de
intolerancia que legitima outros tipos de violéncia.

Nesse sentido, € importante observar como as discussbes de género vém
atravessando a historia da literatura e interferindo em sua consolidagdo como campo
simbdlico, pois, mais do que nunca, a literatura se configura como instrumento de reflexao
sobre a realidade e resisténcia politica. Para esse entendimento, Telles (1992) aponta
que, por muito tempo, a literatura feminina ocupou um lugar de marginalidade, estando a
parte do canone. O que ndo se deve a auséncia de autoras mulheres, mas sim de
mecanismos de legitimagao e exclusao operados por um discurso androcéntrico, que
definiu a norma a partir de valores masculinos e apagou ou minimizou a contribuicao das
mulheres para o universo literario. Podemos dizer que “a figura da autora foi deformada
[...] e para se chegar a ela é preciso ler através das ocultagbes que apontam conflitos
sincronicos entre as representagcdes da mulher, as representagdes de sua desfiguragéo

e sua formacgao pela escrita” (Telles, 1992, p. 45-46).
Divanize Carbonieri, o corpo literario em inscrigao

A partir das reflexdes empreendidas até aqui, € preciso se ter em mente que, na
medida em que as praticas discursivas sao permeadas por relagdes de poder, o discurso
em si sera automaticamente reconhecido como um dos meios mais eficientes de
dominagao. Consequentemente, essas relagdes de poder, intrinsecas ao discurso, se
relacionam diretamente com a representagao social do individuo por meio da linguagem.
Bourdieu (2006) identifica o “poder das representagbes” na construgdo da realidade
social, na medida em que podem contribuir na producado daquilo por elas descrito e
designado, e destaca que nas lutas pelas representagdes, o problema central estaria na
hierarquizagao da estrutura social. Logo, seria nesse proferir dos discursos, imbuidos de
valores ideoldgicos, que o individuo subordinado as amarras sociais passa a agir sobre
e desempenhar essa representacao imputada em sua identidade e seu corpo.
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Pensando, entdo, na condigdo do feminino representada pela instituigio literaria,

€ importante pontuar que

antes do surgimento das primeiras manifestagcbes literarias de autoria
feminina, o sujeito detentor do direito ao discurso - e, assim, do poder - era
do sexo masculino, branco, de classe média alta, e as representacdes até
entdo erigidas se davam unicamente por esta perspectiva social,
atestando o silenciamento e invisibilidade até entdo reservadas ao sexo
feminino (Rossini, 2016, p. 101).

No que diz respeito a representagédo de personagens femininas na literatura, as
caracteristicas mais evidentes sdo o silenciamento e a submissdo da mulher a
estereotipos. Por séculos, essas personagens foram construidas a partir de um olhar
masculino, que as reduzia a papéis estreitos, subestimados, objetificados e invisiveis. A
musa, a virgem, a mae, a louca, a prostituta — todas essas figuras, recorrentes na tradigéo
ocidental —, obedecem a um imaginario binario que opde a mulher santa a mulher
profana, projetando sobre os corpos femininos os medos, desejos e idealizagbes do
sujeito masculino.

No contexto da literatura brasileira, no romance Iracema (1865), de José de
Alencar, por exemplo, a protagonista indigena é representada como virgem, musa e mae
simbdlica da patria, idealizada por sua beleza exdtica. Capitu, em Dom Casmurro (1899),
de Machado de Assis, € marcada pelo arquétipo da mulher ambigua, cuja inteligéncia e
sensualidade sio retratadas sob a desconfianca e o olhar controlador do narrador
masculino, que a enxerga como promiscua. Pouco espaco era dado para a subjetividade
de mulheres dissidentes em qualquer aspecto. Quando essas personagens surgiam, em
geral, ocupavam lugares subalternizados (como empregadas domésticas, prostitutas ou
figuras exdticas), a exemplo de Bertoleza, em O Cortico (1890), de Aluisio Azevedo, cuja
condigdo de mulher negra e escravizada € atravessada por multiplas camadas de
subjugacdo e apagamento, ao tempo em que a personagem € tratada como mercadoria
por seu companheiro.

Na contramado dessas representacoes reducionistas, autoras como Clarisse
Lispector, Lygia Fagundes Telles e Carolina Maria de Jesus, entre outras, passaram a
produzir narrativas centradas em personagens femininas que ndo se conformam aos
papéis que lhes foram impostos, que desafiam a ordem patriarcal e que, muitas vezes,

habitam um “ndo-lugar” social e simbdlico. Carlos Magno Gomes (2019) afirma que:
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Suas narrativas apresentam mulheres transgressoras que abandonam a
identidade feminina tradicional por ndo se identificarem com a imposicao
de papéis tipicamente femininos. [...] Tal significado da imagem da
transgressora reforga a ideia e um nao lugar para a identidade de género
como um lugar de resisténcia da autoria feminina brasileira (Gomes, 2019,
p. 77).

Dessa forma, é nesse sentido que pensar a literatura sob a perspectiva de género
implica também reescrever sua histéria e langar luz sobre aquilo que foi apagado,
silenciado ou marginalizado. Uma literatura que tematiza a exclusdo, o escarnio, a
violéncia e as populagdes atingidas por esses processos tém o potencial de transformar
corpos historicamente marginalizados em sujeitos protagonistas de suas préprias
histérias, contribuindo para a visibilizacdo e a ampliacado do debate sobre as multiplas
formas de violéncia que os atravessam. Na esteira dessas reescritas insurgentes se
observa um movimento cada vez mais presente na literatura contemporanea brasileira
de autoria feminina que busca evidenciar os corpos historicamente apagados do centro
da narrativa. Escritoras como Conceicao Evaristo e Eliane Alves Cruz partiliham de um
projeto literario que desloca o olhar sobre a experiéncia feminina para além dos
arquétipos cristalizados pela tradi¢ao.

E desse terreno fértil que a obra da escritora e professora Divanize Carbonieri
emerge e ganha proeminéncia. Nascida em 1975, em Sorocaba, no interior de Sdo Paulo,
Divanize é doutora em Letras pela Universidade de Sao Paulo (USP), professora de
Literaturas da Lingua Inglesa na Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT) e do
Programa de Pds-Graduacao em Estudos de Linguagem na mesma universidade. Além
disso, também coordena o grupo de pesquisa LAALID - Literaturas Africanas e
Afrodescendentes de Lingua Inglesa na Diaspora. Sua produgdo académica e seus
trabalhos literarios frequentemente abordam narrativas pds-coloniais e decoloniais em
lingua inglesa e portuguesa, além de temas relacionados ao ensino de linguas,
representacao feminina na literatura, identidade cultural e questdes de género, com uma
perspectiva interdisciplinar.

E autora dos livros de poesia Entraves (2017), ganhador do Prémio Mato Grosso
de Literatura na categoria poesia, Grande depdsito de bugigangas (2018), selecionado
pelo Edital de Fomento a Cultura da Prefeitura de Cuiaba, A ossatura do rinoceronte
(2020), contemplado com o Prémio Flipogos, Furagem (2020), seu livro de haicais, Carga
de cavalaria: haicais encavalados (2021) e os infantojuvenis O insight dos insetos, e Vira
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e mexe, um pet, ambos de 2021. Além destes, possui também as coletédneas de contos
Passagem estreita (2019), finalista do 62° Prémio Jabuti na categoria Contos e do 4°
Prémio Guarulhos, Nojo (2020), Nave Alienigena (2022).

Suas coletaneas de contos, em especifico, transitam entre a critica social e a
experimentagdo estética, com forte presenga de ironia, sarcasmo e denuncia,
especialmente em relagao as normas de género, as expectativas sobre as mulheres e as
estruturas de poder que sustentam a opressao a que séo submetidas. Mas sua grande
matéria-prima e elemento primitivo do qual todas as suas outras discussdes derivam
parece ser o corpo. Desde Entraves, onde retrata imagens de corpos decadentes; A
ossatura do rinoceronte remete a ideia dos restos mortais de um ser vivo pos extingao,
representado na imagem do o0sso; além da figura do corpo que se automutila, se
machuca, em Grande depdsito de bugigangas. Passagem Estreita, Nojo e Nave
Alienigena, no que lhes concerne, abordam a tematica do corpo em seu viés mais
politizado. Neles, a critica se intensifica e adquire contornos ainda mais explicitos,
desmascarando, sem pudor ou moderacdo, a realidade de corpos femininos
considerados desviantes, ou seja, aqueles colocados a margem dos demais, os mais
vulneraveis socialmente.

Divanize Carbonieri faz um constante exercicio de testar os limites do
desconforto e da sensibilidade de seu leitor. Seus mecanismos estéticos e narrativos séo
propositalmente articulados para tensionar a linguagem, provocar inquietagbes e
desestabilizar percepcdes consolidadas sobre aspectos aparentemente triviais do
cotidiano. O leitor é levado a uma quebra do automatico, um deslocamento do superficial
para o que se encontra nas profundezas das constru¢des simbdlicas e dos discursos que
atravessam os corpos femininos. Trata-se dos preconceitos justificaveis, das violéncias
legitimas. Os textos descrevem a mulher feia, a mulher gorda, a mulher negra; eles falam
do que nao se fala, evidenciam o escondido, desbanalizam o vulgar. A autora denuncia
processos velados de abjegao social, utilizando o grotesco como hiperbolizagao do real.
No aspecto estilistico, langa mé&o, também, da intertextualidade, do uso deliberado da
oralidade e da linguagem popular, além da primeira pessoa narrativa como forma de
aproximar o leitor da interioridade de seus personagens, ou, até mesmo, e por muitas
vezes, fazé-los se reconhecer em suas vivéncias.

Nave Alienigena (2022), em especial, segue a logica de ruptura com as

estruturas tradicionais da narrativa para propor uma critica feroz ao patriarcado; mas,
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desta vez, deslocando o foco do corpo feminino, elaborado em outras obras, para o olhar
masculino que o produz, o julga e violenta. Se em coletdneas anteriores, o leitor &
confrontado com a materialidade do corpo que escapa a norma, em Nave Alienigena
somos colocados dentro da cabeca dos homens que produzem essa norma. A autora
opta por sete narrativas inteiramente em primeira pessoa, todas sob a perspectiva de
personagens masculinos, cujas vozes ecoam um discurso miségino e machista préprio
da dindmica de poder que beneficia os homens em detrimento da mulher. Sdo vozes que
falam sobre mulheres como quem descreve objetos de consumo, comparam desejos
sexuais a impulsos incontrolaveis, atribuem defeitos a qualquer traco de autonomia
feminina e justificam violéncias com argumentos banais. A ironia, por vezes sultil, por
vezes escancarada, € o fio condutor que guia o leitor pelo abismo dessas subjetividades.

Assim, Nave Alienigena provoca um outro tipo de desconforto: o moral. O que
causa o incbmodo, tdo caracteristico da obra, ndo € apenas o que é dito, mas o fato de
soar, e ser, absurdamente comum. O motivador do desconforto vem da palavra que
banaliza o crime, da ideia que disfargca a opressdo com romantismo, espiritualidade ou
bom senso. Ao inverter a lente, a autora constréi um retrato imperativo da masculinidade
real sob a qual as mulheres estao subjugadas, em seus diferentes espectros: do machista
vulgar ao espiritualizado abusador, do intelectual arrogante ao misdgino orgulhoso de sua

ignorancia.
Sob o placar de Gols (2022): corpos, poder e pactos masculinos

Gols é o primeiro conto da coletdnea Nave Alienigena (2022), livro mais recente
de Divanize Carbonieri, e, diferente das obras analisadas até aqui, se trata de uma
inflex&o na trajetoria literaria da autora. Ao invés de colocar no centro da narrativa vozes
femininas, Divanize opta por deslocar seu foco narrativo e assume a perspectiva de
protagonistas masculinos. A inversao do olhar permite a autora desvelar o funcionamento
interno da légica da dominagdo masculina, revelando os discursos, racionalizagbes e
violéncias que sustentam o privilégio patriarcal e a dominagdo masculina. Composto por
sete contos narrados em primeira pessoa por homens de diferentes perfis sociais e
ideoldgicos, Nave Alienigena expde, com ironia corrosiva, as multiplas formas pelas quais
a masculinidade normativa se manifesta no cotidiano, naturalizando a objetificacdo das

mulheres e silenciando corporalidades dissidentes.
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Em Gols acompanhamos um advogado bem-sucedido que utiliza de sua influéncia
para conseguir sair com uma atriz jovem em comego de carreira. Ao mesmo tempo que
o conto expde de forma extensa o olhar objetificante e violento que os homens dirigem
as mulheres — frequentemente reduzindo-as a numeros, aparéncias ou utilidades —, ele
também revela a existéncia de um sistema velado de cumplicidade masculina. Esse pacto
tacito entre os homens se manifesta, por exemplo, no gesto do protagonista ao encobrir
um caso extraconjugal do dono do restaurante que frequentava, recentemente falecido.
Tal atitude evidencia uma espécie de camaradagem sustentada por valores patriarcais,
em que a lealdade entre homens se sobrepde a ética ou a justica em relagao as mulheres,
reforgando, assim, estruturas de privilégio e dominagao de género.

Os gols, que dao titulo ao conto, se referem a relagédo numérica que o protagonista
possui com as mulheres, o que € evidenciado pela propria editoragdo do livro, que
mantém os numerais grafados em negrito ao longo das mais de 20 paginas. O homem
contabiliza suas conquistas sexuais como se fossem gols de futebol. A ultima frase do
conto sintetiza esse calculo: “Venho aproveitando os momentos de imobilidade para [...]
fazer os calculos mentais de quantos gols emplaquei. Desconfio que superei de longe os
1000 do Pelé” (Carbonieri, 2022, p. 38). A metafora futebolistica € fundamental para a
estrutura narrativa e simbdlica do conto, pois revela como o narrador transforma a
experiéncia sexual feminina em performance de masculinidade, e como, a partir da
concepgdo masculina, mulheres sdo reduzidas a troféus acumulaveis, prémios por
esforgo ou objetos de escarnio quando ndo atendem a seus padrdes.

A cada pagina, somos confrontados com o pensamento de um sujeito que enxerga
o corpo feminino ndo como sujeito de desejo ou afeto, mas como territério a ser
conquistado. A mulher, aqui, € apenas mais um gol marcado. A sexualidade masculina
se estrutura como campo de competicao e poder, e 0 sexo se converte em estatistica. A
linguagem esportiva revela o grau de desumanizacao imposto as mulheres, que sao
vistas como adversarias a serem vencidas ou numeros a serem exibidos em comparagao
com os feitos de outros homens. O corpo feminino, como discutido por Naomi Wolf
(2022), é reduzido ao seu valor de uso: sua fungéo é agradar, servir, satisfazer - caso
contrario, torna-se descartavel. Esse apagamento da subjetividade feminina € ilustrado
em trechos como “Prometi a mim mesmo que, caso conseguisse levar a princesa para
os finalmentes ainda naquele sabado, presentearia o Mancini com um Macallan 21"
(Carbonieri, 2022, p. 16), em que a mulher ndo € sequer reconhecida enquanto individuo,
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mas tratada como moeda de troca numa competicao entre homens. Da mesma forma, a
passagem “existia uma grande possibilidade de eu me surpreender e, depois da refeigao,
desfrutar da tdo sonhada sobremesa” (Carbonieri, 2022, p. 16) equipara a mulher a
sobremesa, a recompensa, como desprovida de agéncia e transformada em mercadoria.

Ao eleger protagonistas homens, Divanize lanca luz sobre a misoginia estrutural e
as formas insidiosas de violéncia simbdlica que atravessam os discursos masculinos. O
narrador parte do principio de que a mulher ideal seria aquela que performa docilidade,
submissao e atributos centrais da feminilidade normativa, que, muitas das vezes, servem
a conveniéncia masculina. A misoginia praticada por todos os protagonistas de Divanize
se ancora em nog¢oes milenares sobre o lugar da mulher na sociedade. A mistica feminina
a qual Beauvoir (1980) se refere aparece no texto de forma coercitiva, como uma série
de critérios rigidos de utilidade domeéstica e desempenho estético sobre a qual as
mulheres s&o avaliadas. Gols demonstra como essa coergéo se traduz em expectativas
praticas que limitam quem é digno de desejo, e, por conseguinte, de existéncia, conforme

visto no trecho:

[...] se tornaram quase imprestaveis para a vida, pois nunca lhes
ensinaram como realizar os mais simples afazeres domésticos. [...] tenho
vontade de aplaudir de pé toda vez que me deparo com a raridade de uma
moga que sabe cozinhar bem, por exemplo. Ou manter em ordem uma
casa. Ou passar camisas masculinas com esmero. Ou coar um bom café
[...] detesto essas que se dedicam inteiramente a carreira, negligenciando
o seu lado mais feminino (Carbonieri, 2022, p.17)

Embora os homens reais que Divanize ilustra tolerem a presenga das mulheres no
ambito do espago publico, rejeitam aquelas que reivindicam autonomia plena,
especialmente quando se afastam do ideal estético e doméstico que ele considera
desejavel. Ao condenar as que “se dedicam inteiramente a carreira”, o personagem
reforca a retodrica antifeminista contemporanea, na qual o sucesso feminino fora do
espaco privado é visto como uma ameaga a ordem de género estabelecida. Dessa forma,
esse parametro se manifesta tanto na recusa a mulher independente quanto na
glorificagdo daquelas que, além de belas, mantém-se funcionais ao desejo masculino -
como se a liberdade conquistada em outros campos devesse ser compensada com uma
intensificagéo das exigéncias sobre a aparéncia e o0 comportamento.

A ritualizagéo da beleza, aludida por Wolf, € outro aspecto que ganha concretude
na exposigao de Carbonieri ao dogmatismo machista de que dentre os papéis designados
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as mulheres estaria o de adornar o mundo. O protagonista internaliza como norma social
a crenga de que a figura feminina tem como finalidade primordial servir de enfeite,
reduzida a funcéo estética, afinal, “E da vontade divina, o que se pode fazer?” (Carbonieri,
2022, p.24). Sob essa linha de raciocinio, ele ataca diretamente mulheres que se recusam
a pintar os cabelos ou usar maquiagem, revelando seu incémodo frente a liberdade
feminina. Consiste em uma demonizagéo da mulher que ousa se assumir como sujeito
de sua aparéncia. O senso comum machista e patriarcal entende o feminismo como
ameaca direta a ordem estética masculina. “N&o é a toa que todas as feministas de
carteirinha sdo monstruosas” (Carbonieri, 2022, p.31). A desumanizagéo € o resultado
final da recusa a norma.

A obsessao com a juventude, como esperado, também reaparece, agora como
exigéncia do narrador projetada sobre os corpos femininos com quem se relaciona: “Me
oriento para que haja a diferenga de ao menos 15 anos entre mim e qualquer eleita [...]
O ideal seria um intervalo ainda maior, mas, desde que a lataria esteja em bom estado
de conservacgao, podemos manter tal limite” (Carbonieri, 2022, p.19). Fica claro o carater
utilitarista e descartavel atribuido ao corpo feminino. Sobretudo sob a perspectiva
masculina, o valor feminino nunca deixa de estar vinculado a sua juventude e sua
conformidade aos padrdes de beleza hegeménicos. Como aponta Wolf (2022), o
envelhecimento no rosto das mulheres é lido como defeito. Aqui, isso é levado ao

extremo: a mulher madura é taxada de desvairada, indesejavel.

Nao valia muito o esforgo, ja que estava meio passada. Calculei que devia
ter uns 38, 39 anos e, embora estivesse longe de ser feia, carecia de
autocuidados. Tinha aderido a esse costume horrendo de n&o tingir mais
os cabelos [...] muitas mulheres resolveram adotar essa tendéncia
esdruxula, e, de la para ca, o contingente de desvairadas grisalhas so
aumentou (Carbonieri, 2022, p.27).

No universo narrativo de Gols, assim como todo Nave Alienigena, o corpo feminino
€ esculpido por um olhar masculino moldado pelo padréo de beleza vigente, e tudo o que
escapa a essa forma passa a ocupar o lugar do abjeto. Divanize explicita as fronteiras
entre o corpo legivel e o corpo repelido, como na passagem: “[...] velhas e gordas n&o ha
cabimento. A Unica possibilidade de uma mulher permanecer apetecivel depois dos 30 é
sendo magra e, melhor ainda, malhada, embora nesse caso ndo em exagero”
(Carbonieri, 2022, p. 23). Assumindo posi¢ao segundo os apontamentos de Kristeva

(1982) e Butler (2019a), compreende-se o abjeto, nesse panorama, como aquilo que,
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mesmo sendo parte da experiéncia humana, € rejeitado para que o sujeito mantenha a
ilusdo de pureza e ordem. No conto, essa rejeicao se faz inevitavel a construgcado dos
ideais e das declaracdes do narrador, que destitui de humanidade as mulheres que
envelhecem ou engordam, uma vez que essas caracteristicas transgridem o ideal

normativo da feminilidade domesticada, desejavel e util:

Pelo menos néo era gorda, o que, sem duvida, contava pontos positivos.
Quando séo jovens, as cheinhas podem até ser uma opgao interessante,
desde que apresentem apenas sobrepeso € nao obesidade de fato [...]
Mas velhas e gordas ndo ha cabimento. A Unica possibilidade de uma
mulher permanecer apetecivel depois dos 30 € sendo magra e, melhor
ainda, malhada, embora nesse caso nao em exagero (Carbonieri, 2022, p.
23).

O corpo abjeto, como se Vvé, se refere a qualquer corporalidade dissidente, como
mulheres velhas, gordas, feministas, lésbicas ou que ndo performam feminilidade
normativa. A abjecao funciona, portanto, como um dispositivo de controle: s existe lugar
na narrativa - e no desejo - para aquelas que performam corretamente a feminilidade. As
demais sao rechacadas com escarnio e descrédito. Desse modo, Divanize, ao dar voz a
um personagem masculino tao profundamente impregnado pelo senso comum miségino,
revela como a violéncia simbdlica se atualiza na recusa ao corpo que envelhece, que
engorda, que existe para além do olhar masculino. Nesse sentido, Gols denuncia com
precisao esse pacto coletivo de repulsa, apontando que a abjegéo social ndo é uma falha

de alguns homens, mas um funcionamento estrutural da l6gica de género.
Conclusao

As reflexdes empreendidas ao longo deste artigo evidenciam que as
representacdes da feminilidade ndo podem ser compreendidas como expressao de uma
esséncia natural, mas como resultado de longos processos histéricos e culturais de
produgao discursiva. Desde a filosofia classica até as teorias contemporaneas de género,
observa-se a construcdo de mecanismos que subordinam as mulheres e reforcam
hierarquias de poder. No entanto, o0 exame das producoes literarias de autoria feminina,
e em especial da obra de Divanize Carbonieri, revela como a literatura tem

desempenhado papel fundamental na desconstrucdo dessas normas, expondo a
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violéncia simbdlica que atravessa os corpos femininos e subvertendo expectativas sociais
e estéticas.

Nesse sentido, a literatura contemporanea brasileira escrita por mulheres nao
apenas questiona estruturas patriarcais enraizadas, mas também cria fissuras capazes
de ressignificar identidades, instaurando espacos de resisténcia e visibilidade para corpos

e vozes historicamente marginalizados.
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