Péginaz 2 1

y =

O feminino entre herancas e siléncios: a transmissao do
trauma em Volver

The feminine between legacies and silences: the transmission of trauma in Volver

Cimara Bandeira de Sousa Caldas'
Lednia Cavalcante Teixeira?

Resumo: Este artigo analisa a representagdo do feminino no filme Volver (2006) de Pedro Almodévar, a
partir de uma leitura que articula cinema, linguagem e psicanalise. Considerando o filme como uma insignia
cultural, investiga-se a construgdo narrativa das personagens femininas e os modos pelos quais a memoaria,
a heranga simbdlica e a transmissao transgeracional da violéncia de género se inscrevem discursivamente.
A analise privilegia a triade filha—mulher—-mae encarnada na personagem Raimunda, observando como o
enredo cinematografico elabora silenciamentos, repeticbes e rupturas no interior das relagbes familiares.
Em didlogo com a clinica psicanalitica da urgéncia subjetiva, o artigo discute como determinadas
experiéncias narradas no cinema encontram ressonancia na escuta clinica, evidenciando a persisténcia de
marcas simbdlicas ligadas a violéncia e a transmissdo psiquica entre geragdes. Conclui-se que Volver
constréi uma narrativa do feminino que desloca leituras moralizantes ou paternalistas, permitindo
compreender a linguagem cinematografica como espaco de elaboragéo simbdlica e reinscrigéo subjetiva
das experiéncias de violéncia.
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Abstract: This article analyzes the representation of femininity in Pedro Almodévar’s film Volver (2006)
through a perspective that articulates cinema, language, and psychoanalysis. By considering the film as a
cultural text, the study investigates the narrative construction of female characters and the ways in which
memory, symbolic inheritance, and the transgenerational transmission of gender-based violence are
discursively inscribed. The analysis foregrounds the daughter—-woman-—mother triad embodied by the
character Raimunda, examining how the cinematic plot elaborates silencing, repetition, and rupture within
family relationships. In dialogue with the psychoanalytic clinic of subjective urgency, the article discusses
how experiences narrated in the film resonate with clinical listening, revealing the persistence of symbolic
marks linked to violence and psychic transmission across generations. It concludes that Volver constructs a
narrative of femininity that displaces moralizing or paternalistic readings, allowing cinematic language to be
understood as a space for symbolic elaboration and subjective reinscription of experiences of violence.
Keywords: transgenerationality; gender-based violence; psychoanalysis; Volver.

Introducgao
O cinema, enquanto linguagem e pratica cultural, constitui-se como um campo

privilegiado para a analise das formas pelas quais experiéncias subjetivas e coletivas séo

narradas, simbolizadas e transmitidas. Ao articular imagem, som e narrativa, os filmes
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produzem discursos que ultrapassam o entretenimento, inscrevendo-se como textos
capazes de revelar tensdes historicas, sociais e subjetivas. Nesse sentido, a obra do
cineasta espanhol Pedro Almoddvar destaca-se pela recorrente centralidade conferida as
personagens femininas e pela maneira singular com que aborda temas como memoria,
violéncia, maternidade e transmissao entre geragoes.

O filme Volver (2006) apresenta um enredo marcado pelo retorno do passado e
pela persisténcia de segredos familiares que atravessam geracdes de mulheres. A
narrativa constréi um universo no qual fantasmas, siléncios e herangas simbdlicas ndo se
apresentam como elementos meramente fantasticos, mas como operadores discursivos
que estruturam as relagdes entre mae, filha e avo. A linguagem cinematografica, nesse
contexto, torna-se um espaco de elaboragdo das experiéncias femininas diante da
violéncia, da perda e da necessidade de reinscrigdo subjetiva do vivido.

A partir dessa perspectiva, este artigo propde uma leitura de Volver que articula os
estudos da linguagem e do discurso cinematografico com contribuicdes da psicanalise.
O filme é tomado como um texto cultural no qual se inscrevem formas especificas de
narrar o feminino, evidenciando tanto a repeticado quanto a possibilidade de ruptura de
herangas simbdlicas associadas a violéncia de género. A analise privilegia a personagem
Raimunda, observando como sua trajetéria € construida narrativamente a partir da triade
filha-mulher-mae, eixo fundamental para compreender os processos de transmissao
transgeracional apresentados no filme.

Em dialogo com a clinica psicanalitica em urgéncia subjetiva (dispositivo clinico de
tempo determinado, orientado a escuta do sofrimento psiquico em situagdes de crise), o
artigo aproxima a narrativa cinematografica de experiéncias de mulheres vitimas de
violéncia de género escutadas no contexto clinico, a partir de demandas encaminhadas
por uma instituicdo publica de defesa das mulheres, o Nucleo de Defesa da Mulher da
Defensoria Publica do Estado do Ceara (NUDEM), sediado em Fortaleza.

Tal aproximagado ndo se orienta pelo estabelecimento de paralelismos diretos
entre ficgdo e clinica, mas pela investigagéo de ressonancias simbdlicas entre o discurso
filmico e o discurso do sujeito em sofrimento. Essa articulagdo possibilita compreender
como determinadas formas de narrar a violéncia e o feminino atravessam distintos
campos discursivos, revelando continuidades e deslocamentos nos modos de

simbolizagdo dessas experiéncias.
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Assim, ao tomar Volver como objeto de leitura a partir da linguagem, da
organizagao narrativa e das formas de transmissao psiquica do trauma, este estudo
interroga a repeti¢cao de posigdes subjetivas que se atualizam como heranga no interior
das linhagens femininas. Ao fazé-lo, busca contribuir para os debates contemporaneos
sobre o feminino nas mulheres e a violéncia de género, situando o cinema como um
dispositivo simbdlico capaz de produzir sentidos, tensionar evidéncias e oferecer modos
de elaboracdo discursiva das marcas inscritas tanto na histéria singular quanto na

experiéncia coletiva.

Cinema, narrativa e transmissao simbdlica do feminino

[...] esses foram os trés lugares em que me formei: os patios manchegos
onde as mulheres faziam renda de bilro, cantavam e criticavam toda a
cidadezinha; a explosiva e libertina noite madrilenha de 1977 a 1990; e a
tenebrosa educacao religiosa que recebi dos salesianos no comeco dos
anos 1960 [...] junto com outras coisas: o Desejo ndo s6 como produtor
dos meus filmes, mas como loucura, epifania e lei a qual precisamos nos
submeter, como se féssemos protagonistas da letra de um bolero
(Almoddvar, 2024, p. 16).

A cinematografia de Pedro Almodovar revela, por meio de uma estética marcada
pelo excesso controlado e por tragos sutis de caricatura, as pulsdes que atravessam a
subjetividade humana. Em O dltimo sonho (2024), o cineasta reflete sobre os cenarios
que moldaram sua formacgéo pessoal e artistica, os quais reverberam intensamente em
sua obra e fornecem o terreno simbdlico no qual sua linguagem cinematografica se
constroi.

Ao rememorar esses espacos formativos, Almoddvar destaca os patios
manchegos, habitados por mulheres que partilhavam o cotidiano, a oralidade e a critica
social; a noite madrilenha entre o fim da ditadura e os primeiros anos da democracia; € a
educacéo religiosa recebida na infancia, atravessada por repressdo e culpa. Esses
elementos se articulam a nog&o de desejo ndo apenas como motor da criagao artistica,
mas como for¢ca que se impde ao sujeito, conduzindo-o entre excesso, epifania e lei
simbdlica (Almoddvar, 2024).

Nesse contexto, temas como angustia, amor, gozo, morte e violéncia atravessam
de modo recorrente as narrativas do cineasta. A escolha do filme Volver (2006) para este

recorte justifica-se pela centralidade da relagdo mae e filha na trama, articulada a uma
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reflexdo sobre memodria, siléncio e transmiss&o entre geragdes. O enredo permite uma
leitura que dialoga com a psicanalise, sobretudo no que se refere a transgeracionalidade,
compreendida como o processo pelo qual traumas, conflitos e dindmicas familiares sao
transmitidos, de forma nem sempre consciente, entre diferentes geragdes (Kaés, 1998).

Esta analise concentrar-se-a no vinculo que une Raimunda, sua mae Irene e sua
filha Paula, eixo em torno do qual se organizam afetos, perdas e tensbes que atravessam
a experiéncia feminina ao longo da vida dessas mulheres. A trajetéria de Raimunda,
interpretada por Penélope Cruz, apresenta uma mulher marcada por vivéncias
traumaticas e por uma relacdo ambigua com a figura materna. Quando jovem, Raimunda
foi vitima de abuso sexual cometido pelo proprio pai, episddio que resultou em uma
gravidez. A mae, alheia ao ocorrido, permaneceu no lugar do nao saber, instaurando um
silenciamento que se soma a violéncia sofrida. Diante desse cenario, Raimunda se
afasta, carregando consigo tanto a marca do abuso quanto o desamparo decorrente da
auséncia de reconhecimento materno.

Pode-se compreender esse sofrimento como duplo: ao trauma da violéncia sexual
soma-se a experiéncia do abandono simbdlico, produzindo uma ferida que atravessa sua
historia. Anos mais tarde, apos quatorze anos de intenso trabalho para sustentara sie a
filha, Raimunda depara-se com a repeticdo da violéncia, quando, ao retornar para casa,
exausta, encontra o0 marido morto na cozinha e ouve de sua filha Paula, a confissdo de
gue o matou em legitima defesa, ao tentar proteger-se de uma tentativa de estupro.

Diante dessa cena, Raimunda assume uma posi¢ao decisiva. Ao limpar o local do
crime, reinscreve a narrativa do ocorrido e afirma a filha que foi ela quem matou o marido,
orientando Paula a sustentar que nada viu, pois estava fora de casa. Esse gesto vai além
de uma simples tentativa de ocultar o fato e pode ser interpretado como uma virada de
posicao subjetiva: ao assumir a responsabilidade para si, Raimunda passa a ocupar o
lugar da protegcao materna que lhe faltou na infancia, gerando uma fenda na cadeia de
transmissao do trauma da violéncia.

Nesse sentido, Volver pode ser compreendido como um filme sobre retornos.
Retorno ao passado, retorno das figuras ausentes e retorno como possibilidade de
reconstrugcdo. Irene, mae de Raimunda, reaparece como uma presencga espectral que
desafia a lI6gica da auséncia definitiva, enquanto Raimunda, ao reabrir o restaurante onde

ocultara o corpo do marido, reinventa sua trajetoria e confronta o peso de sua historia. O
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retorno ndo se apresenta como simples repeticdo, mas como oportunidade de
deslocamento e reorganizagao subjetiva.

Diferentemente de narrativas cinematograficas que se fixam na irredutibilidade do
trauma, Almoddvar elabora uma abordagem na qual a dor € reconhecida, mas nao ocupa
o lugar de totalidade. Em Volver, o eixo narrativo desloca-se do escandalo e da
espetacularizagdo da violéncia para a capacidade inventiva das mulheres que,
confrontadas com a adversidade, engendram saidas singulares. E justamente na tenséo
entre repeticdo e possibilidade de reinvencdo que se inscreve a poténcia do filme,
conferindo-lhe um estatuto singular enquanto narrativa do feminino.

A experiéncia feminina pode, assim, ser compreendida como uma trama coletiva,
sustentada por lagos de pertencimento entre mulheres que atravessam geragoes. A ideia
de uma irmandade que se fortalece entre maes, filhas e netas remete, por um lado, a
persisténcia de uma memodria marcada pela violéncia e, por outro, a abertura de
deslocamentos possiveis, nos quais a heranga ndao se impde como destino. Tal
movimento pode ser lido a luz da filmografia de Pedro Almoddvar, especialmente no
modo como o feminino se reinscreve no intervalo entre continuidade e ruptura.

Nesse horizonte, o dialogo com o poema Vozes Mulheres, de Conceigao Evaristo,
mostra-se particularmente fecundo, quando a autora afirma que “[...] a nossa irmandade,
a confraria de mulheres, é agora fortalecida por uma geragdo de meninas netas que
desponta [...]” (Evaristo, 2020, p. 34). A imagem evocada pelo poema permite
compreender que a violéncia transgeracional vivida pelas mulheres ndo se esgota na
repeticao do sofrimento, mas produz ressonancias que fazem despontar vozes ja néo
restritas a dor herdada. Trata-se de um movimento em que o que se transmitia sob a
forma do silenciamento pode encontrar vias de enunciagéo, fazendo da palavra um gesto
simultaneamente politico e subjetivo, capaz de tensionar a violéncia ainda presente na
“confraria de mulheres” (Martins, 2024; Evaristo, 2019).

Desse modo, a andlise das personagens Raimunda e Paula permite estabelecer
uma aproximacao entre o universo cinematografico e os enunciados que emergem no
contexto da clinica psicanalitica com mulheres em situacao de violéncia, atendidas pelo
dispositivo de urgéncia subjetiva. Tal aproximagcao nao se apresenta, neste trabalho,
como um estudo de caso, mas como uma articulacdo simbdlica entre narrativas culturais

e formas discursivas recorrentes que se manifestam no campo da escuta clinica,
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tornando visiveis pontos de ressonancia entre a linguagem cinematografica e a
experiéncia subjetiva do sofrimento feminino.

Em didlogo com a narrativa de Volver, observa-se que determinadas formas de
silenciamento e repeticdo da violéncia de género também se manifestam nos discursos
escutados nesse contexto. Trata-se da consideracdo de fragmentos discursivos que
evidenciam a persisténcia de marcas simbdlicas associadas a transmissao
transgeracional da violéncia. Assim como no filme, tais enunciados revelam a dificuldade
de simbolizagcdo do trauma e a necessidade de um espago de fala que possibilite a
reinscrigao subjetiva da experiéncia.

No plano dessas articulagbes, apresenta-se a vinheta de atendimento de uma
mulher acompanhada pelo dispositivo de urgéncia subjetiva, nomeada Raimunda em
aluséo a personagem de Almodovar. Trata-se de uma mulher de 36 anos, residente em
Fortaleza, Ceara, que atua como empregada domeéstica e € mé&e de dois filhos.
Encaminhada pelo Nucleo de Defesa da Mulher em razdo de uma recente separagao
conjugal, relata uma trajetéria de quinze anos de casamento atravessada por episodios
reiterados de violéncia. Em seu discurso, a permanéncia na relagdo é enunciada como
efeito de uma idealizagdo da familia, na qual a figura paterna ocupava um lugar central,
sustentado mesmo a custa de sofrimento.

A decisao de romper com 0 casamento ocorre quando a violéncia se dirige a filha
adolescente. Esse episodio produz um deslocamento decisivo, pois faz ruir o significante
que sustentava a imagem do pai. Enquanto a violéncia recaia sobre ela, era suportavel;
guando atinge a filha, torna-se insustentavel. Nesse ponto, instala-se uma ruptura que
mobiliza a denuncia e o afastamento definitivo do agressor.

Ao longo dos atendimentos, apresentam-se questdes relacionadas a culpa, ao
medo e as inquietacdes quanto ao futuro dos filhos, especialmente no que se refere a
possibilidade de repeticao da violéncia nas geragdes seguintes. A narrativa inclui ainda a
historia familiar pregressa, marcada pelo afastamento da mae bioldgica na infancia e por
seu retorno em um momento crucial da vida adulta. Essa mé&e, ao reaparecer, ocupa
simultaneamente o lugar de figura materna e de portadora de uma historia propria de
violéncia, reiterando a complexidade das transmissdes simbdlicas.

Em sintese, a narrativa da Raimunda atendida ecoa o movimento central de
Volver. o retorno da méae ausente, a interrupgao da violéncia quando ela ameaca a filha
e a tentativa de reconstrugdo de uma ftrajetoria possivel. Trata-se de um percurso
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atravessado pela tensdo entre repeticdo e transformagao, no qual a linguagem, seja
cinematografica ou clinica, opera como espago privilegiado de elaboragéo simbdlica e de

reorientacao subjetiva.
O feminino entre memoaria e transmissao: uma leitura psicanalitica de Volver

As formulagdes freudianas acerca da sexualidade feminina atravessam diferentes
momentos de sua obra, revelando deslocamentos tedricos importantes na tentativa de
compreender esse campo da experiéncia psiquica. De modo geral, podem-se identificar
dois periodos centrais. O primeiro, situado entre 1905 e 1920, caracteriza-se pelas
concepcoes iniciais do desenvolvimento da sexualidade infantil, nas quais a sexualidade
feminina é pensada a partir do modelo masculino, sob a Iégica do monismo sexual. Nesse
momento, o referencial falico organiza a leitura da diferenga sexual, subordinando o
feminino a uma medida comparativa.

O segundo periodo da obra freudiana, inaugurado em 1924-1925, assinala uma
inflexao significativa, na medida em que Freud se volta para a tentativa de articular uma
especificidade da sexualidade feminina. Em A dissolucdo do complexo de Edipo
(1924/2011), o autor examina com minucia as diferengas estruturais entre os percursos
masculino e feminino no desfecho do complexo edipiano. No menino, o desenlace se da
sob a sombra da castracao, tensionando o conflito entre o desejo libidinal dirigido a mae
e o investimento narcisico no proprio pénis, articulando assim o ponto nodal da formacao
da identidade sexual (Almeida, 2013).

Na menina, a experiéncia da castracdo se apresenta de forma radicalmente
distinta: a constatacdo da auséncia do pénis instaura sentimentos de inferioridade,
abrindo espaco para a mobilizagao de compensacdes simbdlicas que tentardo preencher
a falta e orientar a reorganizagao do aparelho psiquico. Essa diferenga ndo € meramente
anatébmica, mas funda o modo como o feminino se constitui no registro do desejo, da
perda e da mediagao entre a pulsdo e a realidade social e simbdlica (Freud, 1924/2011).

A partir dessa descoberta, a menina € levada a deslocar seu investimento libidinal
em direcao ao pai, na tentativa de substituir a auséncia do pénis pelo desejo de obter um
filho. Esse desejo, por definicdo irrealizavel, constitui 0 motor do complexo de Edipo
feminino. Contudo, justamente por n&o se concretizar, conduz ao abandono progressivo

desse complexo ao longo do desenvolvimento. Freud descreve, entdo, trés possiveis
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desfechos para o Edipo feminino: a inibicdo sexual ou neurose, a transformacdo do
carater associada ao complexo de masculinidade ou a feminilidade considerada “normal”
(Freud, 1931; 1933/2018).

Essas trajetdrias, no entanto, permanecem organizadas sob a supremacia da
libido masculina. No primeiro desfecho, a menina renuncia a sexualidade falica; no
segundo, mantém-na de forma persistente; no terceiro, o filho ocupa o lugar simbdlico do
pénis. A maternidade, nesse contexto, aparece como a via compensatoéria privilegiada
para a castragao feminina, concebida por Freud como uma solug¢ao fundada na légica do
ter. Contudo, ao revisitar a Conferéncia 33, intitulada A feminilidade, observa-se que,
antes de apresentar essa solugao, Freud reconhece a feminilidade como um enigma,
afirmando reiteradamente seu desconhecimento acerca do desejo feminino.

Em diferentes momentos de sua obra, Freud admite as limitacbes de seu saber
nesse campo. Ao discutir questdes relativas a sensibilidade do clitoris e da vagina,
reconhece sua ignorancia, afirmando, posteriormente, a Ernest Jones, que os
conhecimentos disponiveis sobre o desenvolvimento feminino Ihe pareciam
insatisfatorios e incertos (Jones, 1989). A famosa pergunta dirigida a Marie Bonaparte, “o
que quer uma mulher?”, sintetiza esse impasse tedrico. Assim, a maternidade surge
como uma resposta possivel sob o viés do ter, enquanto o enigma da feminilidade
permanece como resto irredutivel dessa tentativa de resposta (Kehl, 2016).

Zalcberg (2003) observa que, nos ultimos anos de sua obra, Freud desloca sua
indagacdo do desejo feminino para a dificuldade da menina em se separar da méae.
Machado e Almeida (2019) aprofundam essa questao ao discutir a relagdo mae e filha
como um eixo fundamental da sexualidade feminina. Enquanto o pai ocupa a funcao
l6gica de agente da castragédo, também é convocado a preencher uma lacuna simbdalica,
ja que, no campo da feminilidade, a auséncia do significante falico se impde de maneira
estrutural.

Apds o mito edipiano, coube aos psicanalistas poés-freudianos ampliar e
problematizar o papel da m&e na constituicdo subjetiva. Nesse movimento, decorrem
diferentes representacbes maternas: a mée repleta de objetos internos, conforme
Melanie Klein; a mae sustentadora e suficientemente boa, proposta por Winnicott; e a
mae associada ao amor primordial, segundo Balint. Em cada uma dessas formulagdes,
o sofrimento subjetivo € frequentemente vinculado as falhas ou excessos da fungéo

materna. Como observa Soller (2005/2022, p. 64), “cheia de objetos, a mae poderia ser
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culpada de receptacdo; como envoltorio incondicional, faltaria com a presencga absoluta;
como toda-amor, ela pecaria por parcialidade”.

E nesse cenario tedrico que Volver pode se inscrever pelos significantes que
privilegiam as complexas articulagdes entre os lugares de filha, mulher e mae, visto que
o filme evidencia as marcas deixadas pela relagdo materna na constituigdo subjetiva
feminina, bem como os efeitos da transmissao transgeracional do trauma e da violéncia.
Para aprofundar essa leitura, torna-se pertinente recorrer a teoria lacaniana, que introduz
uma ruptura decisiva ao afirmar que o feminino ndo se reduz ao gozo falico, abrindo
espago para a concepg¢ao de um gozo que excede os limites da légica masculina.

Lacan prop6e a existéncia de um gozo feminino suplementar, que néo se deixa
capturar inteiramente pelo significante falico e que aponta para uma dimensao do desejo
gue escapa a simbolizagao plena. Esse gozo oferece a mulher uma possibilidade de
deslocamento em relacéo a posicado maternalizante, permitindo o acesso a uma forma de
subjetividade que ndo se esgota nas construgdes tradicionais de género (Ons, 2018). O
aforismo lacaniano “A mulher ndo existe” (Lacan, 1972-1973/1975) expressa essa
impossibilidade de totalizagdo, indicando que o feminino se define justamente pela
incompletude e pela ndo inscri¢ao total no campo dos significantes.

Nessa perspectiva, a mulher ocupa a posi¢cao do ndo-todo, mantendo uma relagao
ambivalente com o falo. Ela é simultaneamente marcada pela falta e pela presenca do
falo enquanto significante, sem, contudo, se reduzir a ele. Diferentemente do gozo
masculino, centrado no falo, o gozo feminino articula-se a uma dimensao do real que
permanece além da simbolizacio, aproximando-se de experiéncias misticas e poéticas
(Maurano; Souza, 2023).

Em Volver, Raimunda é confrontada com a necessidade de reconhecer os
contornos de sua feminilidade, ndo como simples dado biolégico, mas como configuragéo
simbdlica capaz de sustentar sua existéncia frente a violéncia que a ameacga. O
deslocamento para Madri assume, nesse sentido, o estatuto de movimento de separacao
dos referenciais parentais e de tentativa de construcdo de uma vida que se afaste da
repeticdo compulsiva da violéncia.

Esse gesto se torna essencial para que Raimunda ndo se veja aprisionada, a
semelhanca de sua mée, nas armadilnas do amor que se apresenta na alteridade do
Outro (Lacan, 1972/2008). E, pois, na tenséo entre repeticio e deslocamento que Volver

revela sua poténcia narrativa, constituindo-se como signo que permite pensar a memoria,
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o siléncio e a heranga transgeracional da violéncia sob formas novas de elaboragéo

simbdlica (Araujo; Barros, 2024).
Ressonancias discursivas entre narrativa cinematografica e escuta psicanalitica

No atendimento a mulheres em situagao de violéncia doméstica, observa-se que
o mal-estar que conduz a busca por um dispositivo psicanalitico de urgéncia subjetiva
costuma decorrer em momentos de ruptura ou denuncia de vinculos amorosos. Essas
situagbes frequentemente desencadeiam estados intensos de angustia, sobretudo
guando o lago afetivo esteve sustentado por uma légica de “amor sem limites”, na qual o
sofrimento foi naturalizado e reiterado. Nessas circunstancias, 0 amor assume um carater
devastador, operando como elemento central na manutengao do ciclo de violéncia.

A repeticdo dessas dindmicas no campo amoroso pode ser compreendida como
uma reedicao de feridas transgeracionais, enraizadas, sobretudo, nas relagdes precoces
entre mae e filha, especialmente em contextos atravessados pela violéncia. Trata-se de
uma repeticdo que n&o se limita ao plano individual, mas que se reinscreve ao longo das
geragdes, mantendo vivos tragos de traumas familiares que atravessam a constituicdo da
subjetividade feminina e sustentam legados simbdlicos nao elaborados.

No filme Volver, as relagbes entre mae e filha ndo apenas ilustram a complexidade
desses vinculos, como também dialogam diretamente com a teoria psicanalitica ao
evidenciar a persisténcia de traumas familiares que atravessam geragdes. A narrativa
cinematografica expde como esses legados incidem sobre os processos de subjetivagéo
feminina, sem reduzir o feminino a uma experiéncia homogénea. Ao contrario, trata-se
de um campo marcado por tensdes, resisténcias e tentativas de elaboragdo que se
manifestam tanto no discurso filmico quanto na escuta clinica.

Encarnada nas figuras maternas e nos legados familiares que estruturam as
narrativas, a nocdo de transmissao psiquica pode ser explorada tanto na obra de
Almoddvar quanto nos discursos emergentes no campo clinico. Nesse sentido, o conceito
de transmissao psiquica transgeracional ndo opera apenas como um elo tematico, mas
como um elemento intertextual que atravessa as concepgdes de familia e os modos de
transmissao do sofrimento psiquico (Scorsolini-Comin; Santos, 2013).

Ao analisar as reedi¢cdes da relagdo entre mae e filha, tanto no filme quanto na

narrativa clinica aqui considerada, observa-se que € a maternidade que persiste como
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eixo de sustentagéo diante da dor da filha. Essa permanéncia se da, muitas vezes, sob a
forma de uma cumplicidade solidaria, em contraste com a fragilidade dos vinculos
conjugais. No caso clinico, a conjugalidade, ja profundamente marcada pela violéncia ao
longo de quinze anos, encontra seu ponto de colapso quando a agressdo ameaca
deslocar-se para o abuso sexual e o incesto contra a filha, configurando-se como um
limite intransponivel que sela a ruptura definitiva do vinculo.

Enquanto em Volver ocorre um parricidio literal, no caso clinico observa-se um
parricidio de natureza simbdlica. O pai, que até entdo sustentava a conjugalidade para
Raimunda, é destituido de sua fungdo no momento em que transgride o limite
fundamental ao dirigir a violéncia a filha. Nesse ponto, a posi¢cao subjetiva de Raimunda
se reorganiza a partir da fungdo materna, levando-a a assumir o lugar de protegéo que
lhe faltou em sua propria historia. Tanto no filme quanto na narrativa clinica, é a filha que,
ao lutar por sua integridade, possibilita uma ruptura no ciclo transgeracional da violéncia
parental (Scorsolini-Comin; Santos, 2013).

Freud (1909/1996) dedicou-se a investigar os mecanismos que regem a
transmissdo da vida psiquica, destacando o papel das identificacbes e das relagdes
objetais intergeracionais. Lebovici (1993) ampliou essa reflexdo ao analisar os conflitos
infantis em articulagdo com os vinculos parentais e com a rede geracional que envolve
pais e avés. Nessa perspectiva, as dificuldades que emergem nos filhos frequentemente
refletem conflitos reprimidos da infancia de seus pais, transmitidos de modo inconsciente
(Fernandez, 2021).

A fungao parental ocupa lugar central nesse processo, pois € por meio dela que
se mobilizam transmissdes inconscientes que nao se restringem a traumas ou segredos,
mas incluem historias, significantes e discursos que reverberam no psiquismo dos
descendentes (Fernandez, 2021). Torna-se, assim, necessario conceber a transmisséo
como uma pratica psiquica, distinguindo entre modalidades traumaticas e nao
traumaticas e atentando para suas diferentes repercussées subjetivas (Freud, 1913-
1914/2012).

Segundo Ons (2018), o termo trauma, de origem grega, refere-se a uma ferida que
rompe a integridade do organismo. A partir do final do século XIX, a psicanalise passa a
compreendé-lo em suas dimensodes de choque, efragcao e consequéncias psiquicas. Em
1920, com a formulacéo do além do principio do prazer, Freud conceitua o trauma como

um acontecimento inesperado que rompe a continuidade das representagdes, expondo
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0 sujeito ao absurdo e ao desamparo. Lacan (1964/2008), ao retomar essa discussao,
sublinha que o trauma evidencia a faléncia das tentativas de idealizacdo do real,
configurando-se como a irrupgao de algo que escapa a simbolizagao.

Desde a concepgao, o sujeito € atravessado pelos ideais parentais, pelos mitos
familiares e pelos significantes que o precedem. Inserido nessa trama, o bebé reencontra
o ideal narcisico dos pais e, a0 mesmo tempo, apropria-se desse legado para estruturar
sua subjetividade e suas futuras relagbes amorosas. A familia, nesse sentido, ndo apenas
transmite padrdes, mas também media processos de transformacao, pois toda
transmiss&o carrega em si a possibilidade de ruptura e reinvengao (Scorsolini-Comin;
Santos, 2013).

A propria nogao de familia, derivada do latim familia, remete a uma estrutura de
pertencimento e submissédo, evocando os nds que aprisionam o sujeito a trama
transgeracional. Freud, em Totem e tabu (1913/2012), ja indicava a importancia da
apropriagao dos legados familiares para o desenvolvimento psiquico. Em O ego e o id
(1923), ao abordar a constituigdo do supereu, ressalta que essa instancia € moldada nao
apenas pelos pais imediatos, mas por um legado psiquico transmitido por geragdes
anteriores.

A transmissao psiquica refere-se, portanto, tanto a inscricdo do sujeito em uma
cadeia genealdgica quanto a forma como essa herancga estrutura sua subjetividade. Kaés
(1998) destaca que esse processo implica a precedéncia do sujeito por multiplos outros
e a necessidade de elaborar esse legado, assumindo uma posi¢ao de responsabilidade
diante do que foi transmitido. A transmisséao intergeracional ocorre quando os conteudos
sdo assimilaveis e passiveis de simbolizacdo; ja a transmissao transgeracional diz
respeito a perpetuacao de conteudos traumaticos ndo elaborados, que se inscrevem nas
lacunas do discurso e denunciam a persisténcia de um legado psiquico ndo transformado
(Gomes, 2005).

Nos atendimentos de urgéncia subjetiva, Raimunda expressa o desejo de construir
uma familia distinta daquela em que cresceu. Criada pela avo paterna apds o abandono
dos pais, sustenta a idealizacdo de uma familia nuclear como resposta a caréncia
simbdlica que atravessou sua infancia. O reencontro com a mae biolégica ocorre apenas
apos a denuncia do marido, momento em que Raimunda explicita a necessidade de que

essa mae pudesse, finalmente, ocupar uma fungdo materna estruturante.
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Ao reconhecer a repetigdo transgeracional da violéncia em sua prépria historia,
Raimunda manifesta angustia e culpa, especialmente em relagcdo a filha. Sua
preocupacgao com o futuro amoroso de Paula revela o esforco de interromper a cadeia de
repeticdo, ainda que essa tentativa seja atravessada por incertezas. A influéncia da
familia de origem nas escolhas amorosas mostra-se recorrente, seja por identificacao
inconsciente com os modelos parentais, seja pela repeticao de dindmicas internalizadas
ao longo da vida (Scorsolini-Comin; Santos, 2013; Falcke; Wagner; Mosmann, 2005).

Diante desse ciclo, Raimunda afirma o desejo de “ser diferente”. Essa afirmacgao
pode ser lida como um deslocamento subjetivo importante, no qual a angustia deixa de
operar como paralisia e passa a funcionar como sinal de implicagdo. Longe de indicar
dessubjetivacdo, a angustia revela a possibilidade de movimento e reinscricdo. Nesse
ponto, a escuta psicanalitica se apresenta ndo como produgao de saber sobre o sujeito,
mas como espaco ético de acolhimento do singular, capaz de abrir brechas para que

novos sentidos se inscrevam nas tessituras do sujeito (Veras, 2024; Miller, 2003).

Consideragoes finais

Ao tomar Volver como texto cultural, este artigo buscou evidenciar como a
linguagem cinematografica é contundente para significacao de experiéncias de violéncia,
memodria e transmiss&do simbdlica do feminino. A articulagdo com a psicanalise permitiu
compreender essas narrativas ndo como expressoes individuais isoladas, mas como
produgdes discursivas atravessadas por herancgas histéricas, familiares e culturais. Nesse
sentido, o cinema se apresenta como um espaco privilegiado de reinscricdo simbadlica,
no qual o dizer feminino encontra condi¢cdes para tensionar repeticdes silenciadas e
produzir deslocamentos de sentido.

A obra de Pedro Almoddvar revelou-se particularmente fecunda para a reflexao
psicanalitica sobre a transmiss&o transgeracional da violéncia e sobre os impasses que
atravessam a constituicdo do feminino na mulher. A trajetoria de Raimunda evidencia a
circularidade dos traumas familiares e a complexidade dos lagos maternos, nos quais o
cuidado, a protecao e o sofrimento se entrelagam. A personagem se movimenta entre o
peso da heranga recebida e a possibilidade de ruptura, assumindo para si a
responsabilidade de reinscrever sua historia. Tal gesto ndo se limita a protegéo da filha,




Péginaz 34

o~

mas configura um ato subjetivo que reposiciona a mulher na trama do desejo e da
transmissao psiquica.

A aproximacgao entre o enredo cinematografico e a escuta clinica no dispositivo de
urgéncia subjetiva evidenciou tais ressonancias significativas. Os fragmentos clinicos
oriundos da escuta em dispositivo de urgéncia subjetiva permitiram observar que a
violéncia doméstica ndo se apresenta como um acontecimento pontual, mas como um
tracado que se propaga transgeracionalmente, incidindo sobre os vinculos amorosos e
as fungdes parentais. No entanto, ao se autorizar a escutar sua propria histéria sob outra
chave, a mulher atendida encontrou um ponto de inflexdo capaz de deslocar sua posi¢cao
subjetiva e tensionar a l6gica da repeticao.

A andlise conjunta do filme e a escuta clinica evidenciam que a violéncia
transgeracional se perpetua ndo apenas pela materialidade dos atos violentos, mas
também pelos siléncios, omissbes e pactos implicitos que atravessam as relagdes
familiares. A poética cinematografica de Almoddvar evidencia que a reconfiguragéo do
feminino passa, frequentemente, pela possibilidade de romper com narrativas herdadas
e de inscrever novos sentidos no fio das repeticoes, ainda que tal movimento n&o se dé
sem conflito ou sofrimento.

Do ponto de vista psicanalitico, a urgéncia subjetiva configura-se como um espacgo
ético no qual o trauma pode ser nomeado, deslocado e parcialmente simbolizado, abrindo
margem para novos arranjos subjetivos. Assim, tanto na ficgdo quanto na clinica, o
confronto com a violéncia n&o elimina as marcas do vivido, mas pode operar como fissura
a partir da qual se torna possivel uma reinvencao do lago consigo e com o outro. Trata-
se menos de apagar a dor do que de reinscrevé-la, de modo que o sujeito ndo permanega
capturado pela repeticao.

Este estudo reafirma, assim, a relevancia da psicanalise para a compreensao das
dindmicas de transmissao psiquica da violéncia, ao demonstrar que, embora a repeticao
possa se apresentar como destino, a palavra e o desejo conservam poténcia
transformadora. O feminino, tal como formulado por Lacan, ndo se deixa capturar
integralmente pelas coordenadas falicas; ele se esboga nas lacunas, nos intervalos e no
que resiste a totalizacdo simbdlica.

Ao iluminar as vicissitudes do feminino, a psicanalise permite ler, nas histérias
dessas mulheres, ndo apenas a persisténcia da violéncia, mas também a poténcia do

desvio. Volver, nesse horizonte, ndo se reduz a um retorno ao passado, mas se afirma
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como a abertura de uma temporalidade outra, na qual o que foi transmitido pode ser

interrogado, deslocado e, ainda que parcialmente, reinventado.
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