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Nao sou uma poeta, sou apenas uma mulher: Little Women
e os discursos sobre o papel feminino na literatura

I am not a poet, | am just a woman: Little Women and discourses on the female role
in literature.

Livia Kelly Labanca Ferreira’
Isadora Ribeiro Silva?

Resumo: O presente artigo busca analisar o livro Little Women (1868), de Louisa May Alcott, e o filme
de mesmo nome, dirigido por Greta Gerwig (2019), como produtos midiaticos que promovem a reescrita
cultural e a decolonizagao dos discursos sobre as mulheres de sua época. A metodologia utilizada é a
analise filmica de Vanoye e Goliot-Lété (1994) e de analise do discurso de Foucault (1970). A partir
deste estudo, podemos observar que mesmo sendo apresentadas como mulheres tradicionais do
patriarcado do século XIX, as quatro personagens principais sao impulsionadas a reverter essa situagao
e sair da condigédo de submissao, fazendo um exercicio decolonial na literatura e no cinema.
Palavras-chave: Literatura; cinema; género; descolonizagao.

Abstract: This article seeks to analyze Louisa May Alcott's book Little Women (1868) and the film of
the same name, directed by Greta Gerwig (2019), as media products that promote the cultural rewriting
and decolonization of discourses about women of their time. The methodology used is the film analysis
of Vanoye and Goliot-Lété (1994) and Foucault's discourse analysis (1970). From this study, we can
observe that even though they are presented as traditional women of the 19th-century patriarchy, the
four main characters are driven to reverse this situation and break free from their submissive condition,
engaging in a decolonial exercise in literature and film.

Keywords: Literature; cinema; gender; decolonization.

Introducgao

Langado no final do século XIX, Little Women é um classico romance americano
escrito em 1868 pela autora Louisa May Alcott. Inspirado em sua trajetoria pessoal e
utilizando a Guerra Civil Americana como plano de fundo, a obra acompanha a vida de
quatro irmas na transigéo da juventude para a vida adulta. Com a partida do pai para a
guerra e com dificuldades econdmicas na familia, o leitor se debruga no intimo da vida da
mae das jovens March — Meg, Jo, Beth e Amy — tornando a obra uma espécie de relato

nao apenas de uma familia, mas de toda uma sociedade.
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Como todo classico da literatura, Little Women ganhou uma série de adaptagdes
para o audiovisual, dentre elas: As quatro irmas (1933), Quatro Destinos (1949),
Adoraveis Mulheres (1994), a série Little Women (2017) e o filme Little Women (2019).
De enorme sucesso e aclamado pela critica, a adaptacédo de 2019 do livro de Alcott
contou com a diretora Greta Gerwig, conhecida por fazer filmes focados na trajetoria de
mulheres. Mesmo sendo um filme fiel ao livro, a diretora ndo seguiu religiosamente o
material-base. Alternando entre o passado — a infancia e final da adolescéncia das quatro
personagens — e o presente, o filme traz um foco no amadurecimento das irmas March,
sendo abordado como um filme “coming of age™. O longa foi aclamado pela critica, sendo
indicado a oito categorias do Oscar e sendo vencedor na categoria de Melhor Figurino.

Diante do exposto, pode-se notar que tanto o livro de Alcott como a adaptacéo de
Gerwig séo obras que ndo apenas contam a historia de mulheres, mas funcionam como
um exercicio emancipatério das mulheres do periodo em que foi langado. A partir disso,
chegamos a nossa questao central: como o romance Litfle Women e sua adaptacao
cinematografica funcionam, em seus respectivos contextos histéricos, como dispositivos
de construgao e amplificagdo da voz feminina? Para responder essa pergunta € preciso
pensar em alguns pontos: averiguar como o livro mulherzinhas se tornou uma obra
literaria fundamental para a representagao de mulheres jovens no século XIX; observar
como a adaptacgao cinematografica se tornou uma releitura contemporanea da obra
literaria, inserida no género coming of age; e analisar como o0s processos de
decolonizagao do discurso sobre o que € ser mulher podem ser observados nos mais
diversos produtos culturais. Em relagdo ao campo tedrico, sera abordado um capitulo
acerca do contexto das mulheres na literatura do século XIX; e um capitulo sobre as
adaptagdes da literatura para o cinema. Em um segundo momento sera feita a
investigagéo tanto do livro de Alcott como do filme de Gerwig, utilizando a metodologia

de andlise filmica (Vanoye, Goliot-Lété, 1994) e de analise do discurso (Foucault, 1970).

Mulheres e literatura: contexto histérico e construgcao de vozes femininas no

século XIX

3 O coming of age compreende narrativas de formagdo que acompanham o processo de amadurecimento
do sujeito, enfatizando experiéncias de transigao, identidade e pertencimento.
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Inserida em um contexto social marcado por rigidas normas de género, Little
Women constréi um retrato plural das experiéncias das mulheres jovens, enfatizando a
formagao moral, afetiva e subjetiva das personagens. Meg, a irma mais velha, representa
o ideal de feminilidade associado a domesticidade e a vida conjugal, vivenciando o
conflito entre aspiragées materiais e valores morais. Sua trajetéria evidencia que, mesmo
dentro dos limites impostos as mulheres do século XIX, ha espagos de escolha e agéncia,
ainda que circunscritos a esfera privada. Jo, por sua vez, configura-se como a
personagem que mais tensiona as expectativas de género, destacando-se por sua recusa
as convengodes femininas tradicionais e por seu desejo de independéncia intelectual e
econdmica por meio da escrita. Seu percurso evidencia tanto as possibilidades quanto os
limites enfrentados por mulheres que aspiravam a autoria e a participagdo no espacgo
publico.

Beth ocupa um lugar marcado pela introspecgéo, pela sensibilidade e pelo cuidado
com o outro, simbolizando um ideal de feminilidade associado a abnegacgao e ao siléncio.
Sua fragilidade fisica e emocional funciona como contraponto as ambi¢des das irmas, ao
mesmo tempo em que sua presencga exerce forte influéncia moral sobre a familia. Amy,
a cagula, expressa o desejo de reconhecimento artistico e ascenséo social, adotando
uma postura pragmatica diante das normas sociais. Ao negociar conscientemente as
convengbes de género, sua trajetéria revela que a agéncia feminina também pode se
manifestar por meio da adaptagao estratégica as estruturas sociais vigentes.

Ao articular essas quatro trajetérias, Mulherzinhas se configura como uma
narrativa de formagao coletiva, na qual a experiéncia feminina € apresentada em sua
diversidade e complexidade. Mais do que um romance domeéstico, a obra afirma a
centralidade das vozes das mulheres na literatura, oferecendo uma reflexdo sensivel
sobre escolhas, limites e possibilidades femininas em um contexto historico de restricbes
simbdlicas e materiais, na qual é diretamente influenciado pela histéria da prépria autora.

Louisa May Alcott nasceu na cidade de Germantown, na Pensilvania, em 1832,
mas mudou-se na infancia com seus pais para Boston. Foi educada pelo seu pai que era
filbsofo e educador. Logo na infancia, ela descobriu o amor pelas letras, escrevendo
pequenas histérias e pecas que encenava com as irmas. Na vida adulta, Alcott se tornou

abolicionista e feminista, escrevendo textos para o jornal Atlantic Monthly. No ano de
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1862, ano da Guerra Civil Americana*, trabalhou como enfermeira voluntaria e contraiu
febre tifoide, mas conseguiu se recuperar, apesar das sequelas.

Foi apenas em 1868 que a autora publicou a primeira parte de Little Women. Seu
sucesso foi tanto, que foi langada a segunda parte intitulada Good Wives em 1869. Nos
anos seguintes, Alcott publicou mais dois livros do universo de Little Women, Little Men
(1871) que acompanha a vida de Jo na escola fundada por ela e seu marido, e Jo’s Boys
(1886) que conta a histéria dos meninos apresentados em Little Men. Seus ultimos anos
de vida foram marcados por problemas crénicos de saude atribuidos ao envenenamento
por mercurio que entrou em contato no tratamento contra febre tiféide. Louisa May Alcott
faleceu em 1888 devido a um acidente vascular cerebral, aos 55 anos de idade. A partir
da trajetdria de Alcott, € possivel perceber como a literatura marcou sua vida. Foi sua
escrita, principalmente em Little Women, que trouxe reflexdes sobre o papel da mulher
na sociedade em que viveu. Suas obras sao muito influenciadas por suas experiéncias
pessoais e ndo destaca apenas o perfil feminino da esposa ou mae, mas também das
mulheres que fogem desse modelo imposto.

Em seu livro de ensaios Um teto todo seu, Virginia Woolf (2022) reflete sobre a
relacdo entre as mulheres e a ficgcdo. Para a autora, a mulher precisa ter dinheiro e um
teto todo dela caso pretenda escrever ficgdo. Assim como Woolf (2022), no livro As
mulheres ou o siléncio da historia, Michelle Perrot (2005) aponta que a presencga da fala
feminina em determinados lugares era proibida até o século XIX. Entretanto, o relato de
mulheres ainda apresenta uma lacuna na historia, sendo destinado a obscuridade da
reproducado. O unico espacgo permitido para as mulheres escreverem era dentro de suas
casas, e isso sO era permitido caso exercessem o papel de secretarias da familia. Porém,
muitos destes arquivos foram destruidos — em muitos casos pelas proprias mulheres —
como uma forma de apagar suas marcas da histéria, ja que sua aparigdo era uma ofensa
a ordem. O ato de autodestruicdo era uma forma de adesao ao siléncio que a sociedade
impunha as mulheres. Logo, é de se questionar o porqué nenhuma mulher escreveu uma
palavra durante séculos, enquanto a historia tem tantos homens que sao considerados

génios da escrita.

4 A Guerra Civil Americana (1861-1865) foi o conflito armado entre os estados do Norte (Unido) e os
estados do Sul (Confederagéo), motivado por disputas politicas, econémicas e sociais, especialmente
em torno da escravidao e da organiza¢ao do Estado norte-americano.
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O corpo das mulheres, sua cabeca, seu rosto devem as vezes ser
cobertos e até mesmo velados. “As mulheres sao feitas para esconder
sua vida” na sombra do gineceu, do convento ou da casa. E 0 acesso ao
livro e a escrita, modo de comunicagéao distanciada e serpentina, capaz
de enganar as clausuras e penetrar na intimidade mais bem guardada,
de perturbar um imaginario sempre disposto as tentagbes de sonho, foi-
Ihes por muito tempo recusado, ou patrimoniosamente cedido, como uma
porta entreaberta para o infinito desejo. (Perrot, 2005, p.10)

Elaine Showalter (1999) aponta em sua obra A literature of their own que ha um
desafio para as mulheres na literatura, visto que elas ainda sofrem com a influéncia
masculina. Como consequéncia, muitos consideram que ha livros escritos por mulheres
e uma literatura feminina de fato. A academia considera dificil estudar escritoras
femininas do século XIX e inicio do século XX visto que elas consideram e olham para os
grandes nomes deste periodo — Jane Austen, irmas Bronte, George Eliot e Virginia Woolf.
Além disso, se torna dificil estudar a literatura feminina devido a tendéncia de projetar e
expandir os esteredtipos de feminilidade ligados a cultura e de ver na escrita feminina
uma oposicao entre criatividade e estética. Como uma possivel solucdo para este
problema, muitas vezes desexualizam as escritoras, tirando sua identidade. Como
solugéo, diversas estudiosas passaram a enxergar as escritoras considerando suas
experiéncias como sujeitas. Ou seja, para Showalter (1999) ha de fato uma literatura
feminina.

Como aponta Rita Terezinha Schmidt (2012), ao ser considerada um modelo de
narrativa de um passado, a formagao candnica constituiu fortalecimento do poder
patriarcal. Logo, é fundamental estudar as narrativas que foram deixadas de lado e
excluidas do campo de investigacao histdrica e literaria. Tratar essa questao no presente

significa trazer debates para uma transformagao nos discursos culturais.

O estudo sobre uma literatura feminina — principalmente aquelas
produzidas no século XIX — evidenciou como “a institituzionalizacéo de
parametros de referéncia em relagdo aos quais os textos de autoria de
mulheres nao se qualifica para integrar o legado da tradi¢ao literaria de
seus paises” (Schmidt, 2012, p.65).

Com isso, a falta de inser¢cao de autoras femininas na construcdo da narrativa
histérica de um periodo deixa claro como o patriarcado fincou um poder cultural,
institucional e tedrico. Nao é apenas a exclusdo de uma obra, mas sim a negagéao de

diversas mulheres que contaram a historia de sua época, ja que a autoria significa a
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inscricdo de um sujeito em um espaco social e histérico de discursos que circulam dentro

de uma sociedade.
Adaptacao: entre fidelidade, traducao e recriagao

Em sua obra O que é o cinema, André Bazin (2018) aponta que em busca de
personagens, historias e até uma atmosfera, cineastas procuram romancistas. Para o
autor, as adaptagdes cinematograficas ndo sao plagios, mas uma transcrigdo da historia
de uma obra para a tela, transcendendo a propria obra. Diferente de outras formas de
arte, o empréstimo que o cinema toma da literatura ndo se limitou apenas a sua origem.
Apesar do cinema contar uma infinidade de obras originais ao longo de mais de um século
de vida, ainda ha diversos livros que viraram filmes.

A literatura tem suas proprias maneiras de construir sua linguagem,
independentemente do cinema. Dessa forma, sdo essas diferencas entre eles que
requerem maior invengao e imaginagao por parte do cineasta que almeja a semelhanga
com um livro. “Podemos afirmar que no campo da linguagem e do estilo, a criagéo
cinematografica é diretamente proporcional a fidelidade” (Bazin, 2018, p.108). Da mesma
forma que ocorre com tradugdes de livros, a boa adaptacdo deve conseguir restituir o
essencial do espirito de um livro. Uma boa obra literaria exige um grande empenho do
cineasta para reconstruir sua historia, de forma equivalente. Por isso, apontar que a
adaptacgao de livros como um “cinema preguigoso” e sem criatividade é um contrassenso.
Como aponta Bazin (2018), as adaptacdes de obras literarias ndo estragam a pureza da

sétima arte, mas garante seu progresso.
O cinema de Greta Gerwig e a construgcao do coming of age feminino

Greta Gerwig iniciou sua carreira como atriz. No entanto, foi apenas com Lady
Bird, em 2018, que ela iniciou sua trajetoria como diretora, com filmes que marcam um
estilo caracteristico. O filme foi um enorme sucesso, recebendo cinco indicagdes ao
Oscar e tornando Greta a quinta diretora mulher a receber uma indicagao a categoria de
melhor direcéo. Ja o seu segundo projeto foi Little Women, langado em 2019, recebendo
seis indicagdes ao Oscar. O filme desloca o foco da progressao cronolégica tradicional

para uma construgdo baseada na memodria, na experiéncia afetiva e na percepgao




Pagina 190

o~

subjetiva do amadurecimento. A narrativa enfatiza o processo de formagédo das
personagens por meio de suas escolhas pessoais, artisticas e emocionais, dando
centralidade as relagbes entre as irmas e as tensbes entre desejo individual e
expectativas sociais impostas as mulheres. A personagem Josephine March (Saoirse
Ronan) ocupa lugar central na narrativa, sobretudo em sua relagdo com a escrita, com a
autonomia financeira e com a negociagdo entre vocagao artistica e reconhecimento
social, enquanto as demais irmas tém seus percursos articulados de forma paralela,
evidenciando diferentes modos de vivenciar a transi¢ao para a vida adulta.

Com isso, pode-se perceber que os filmes de Gerwig sdo marcados por um foco
em personagens femininas que passam por um processo de amadurecimento, além de
abordar as relagdes entre mae e filha como marca significativa para a histéria. Mesmo
sendo uma adaptagao do livro de Louisa May Alcott, Mulherzinhas conta a trajetéria de
amadurecimento das quatro jovens March através de um estilo de filme conhecido como
“‘coming of age”. Entretanto, o filme ganha destaque por ser um “coming of age” a partir
de uma perspectiva feminina, algo pouco comum no cinema mainstream.

Franco Moretti (2020) aponta em seu livro Romance de Formagéo, que na cultura
moderna, a juventude passou a ser a idade que concentra em si o “sentido da vida”. E a
partir dessa afirmagao e do género literario romance de formagéo — ou Bildungsroman® —
gue surgem os filmes “coming of age”, na qual ndo ha um conflito entre a individualidade
e socializagao, mas a formacao do individuo como individuo em si e para si. Dessa forma,
para chegar a maturidade ndo basta apenas obter resultados objetivos — casamento,
familia ou profissao — é preciso orientar a trama da propria vida.

Historicamente, o romance e o cinema de formacgao foram estruturados a partir de
uma perspectiva predominantemente masculina, na qual a experiéncia juvenil do homem
€ apresentada como universal e normativa. No campo cinematografico, essa logica se
mantém, e o género coming of age consolidou-se majoritariamente por meio de narrativas
centradas em sujeitos masculinos, cujos processos de amadurecimento s&o associados

a descoberta do mundo e a autonomia individual.

Reescrita cultural e decolonializagdo dos discursos sobre as mulheres em Little

Women

5 De origem alema, o termo Bildungsroman designa o romance de formacao, centrado no desenvolvimento
psicolégico, moral e social do personagem principal ao longo de sua trajetéria de amadurecimento.
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Ao considerar a produgao feminina como elemento central, passa-se a entender
nao apenas a literatura, mas também o cinema como um processo de decolonizagao dos
discursos sobre as mulheres, na medida em que desloca narrativas hegemonicas e
reinscreve a experiéncia feminina como produtora legitima de sentido. Assim, a analise
do romance Little Women e de sua adaptagéo cinematografica busca evidenciar de que
modo a escrita e o0 audiovisual, quando atravessados por perspectivas femininas, operam
reconfiguragdes discursivas que tensionam o canone literario e cinematografico.

Para a analise do romance Little Women, de Louisa May Alcott, iremos adotar a
Analise do Discurso (Foucault, 1970), compreendendo o texto literario como uma pratica
discursiva situada historicamente. A partir de Michel Foucault (1970), entende-se o
discurso como um conjunto de enunciados atravessados por relagdes de poder e saber,
que produzem e regulam modos de subjetivagdo. Logo, buscamos identificar como o
romance constréi discursos sobre as mulheres, a escrita, o trabalho e a autonomia
feminina, evidenciando tanto os limites quanto as rupturas em relacdo as formagdes
discursivas hegemonicas de seu periodo. Ja para a analise do filme Little Women da
diretora Greta Gerwig, recorre-se a metodologia de analise filmica proposta por Francis
Vanoye (1994) e Anne Goliot-Lété (1994), que compreende o filme como um sistema de
significacdo construido a partir da articulacdo entre elementos narrativos, estéticos e
discursivos. Tal abordagem permite examinar o filme para além de sua dimensé&o
tematica, considerando aspectos como estrutura narrativa, organizagdo temporal,
encenacao, construgado das personagens e escolhas formais enquanto produtores de

sentido.
O contexto colonial

Ao adentrar o tépico de colonizagéo e feminismo decolonial, faz-se necessaria a
explicagcado de como eles se diferenciam e se aplicam a obra aqui estudada. A principio,
€ importante destacar que ha diferentes formas de colonizag&o, e logo, o continente
americano como um todo nao foi colonizado da mesma maneira. Nesse sentido, Novais
explica que na época moderna ha duas categorias diferentes, as quais sdo chamadas de
colénias de exploragao e colonias de povoamento. A colbnia de exploragao seria a que

se forma e se desenvolve dentro dos quadros do sistema colonial, como a que ocorreu
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no Brasil, enquanto as de povoamento estariam se situando a margem do sistema, por

serem contemporaneas. Assim, ele elucida que:

Apesar de coeva, a colonizagdo da América setentrional temperada se
da fora dos mecanismos definidores do sistema colonial mercantilista; é
em funcdo dos problemas religiosos da Inglaterra, e sobretudo dos
ajustamentos e das crises do absolutismo désse pais durante o século
XVII - época em que se inicia e se consolida a colonizagdo da América
do Norte - que se pode compreender a colonizagdo de povoamento, e
nao de exploragao que la se realizou. (Novais, 1967, p. 260-261)

Ainda nessa otica, Novais esclarece que, devido aos Estados Unidos terem se
originado a partir da resisténcia dos colonos quanto a tentativa de imposigédo do pacto
colonial da Nova Inglaterra, ha uma incompatibilidade existente entre o sistema colonial
e as colonias de povoamento. A partir do exposto, € possivel perceber que embora o pais
aqui em discussao tenha passado por um processo de colonizacdo, a maneira pela qual
ele ocorreu ndo foi a mesma com relagcéo a outros do mesmo continente.

Entendendo essa perspectiva, nos encaminhamos para a conceitualizacido do
feminismo decolonial, de acordo com Heloisa Buarque de Hollanda (2020), aliada a teoria
de Maria Lugones, o género seria compreendido como um elemento estruturante da
colonialidade. Dessa forma, ele seria uma categoria criada por meio do vocabulario
colonial imposto, e logo, néo faria necessariamente parte das dindmicas pré-coloniais. De
modo que, assim, 0 objetivo do movimento seja a denuncia pautada na imbricagéo
estrutural que envolve nocbes de classificacdo racial, sistema capitalista e
heteronormatividade. Ao retornar ao texto da propria Lugones (2020) sobre o tema,
chama a atencdo um trecho em que ela cita Yen Le Espiritu para explicar sobre as
normas de género nos Estados Unidos, nele é exposto que os padrdes de género desse
pais sdo pensados e baseados através das experiéncias produzidas na classe média
europeia. Na sequéncia, Lugones disserta sobre o sistema de género, explicando como

ele é responsavel por construir o significado colonial/moderno de “mulher” e “homem”.

A pureza e a passividade sexual s&o caracteristicas cruciais das fémeas
burguesas brancas, que sao reprodutoras da classe e da posi¢ao racial
e colonial dos homens brancos burgueses. Mas tdo importante quanto
sua fungdo reprodutora da propriedade e da raca é a exclusao das
mulheres burguesas brancas da esfera da autoridade coletiva, da
produgdo do conhecimento e de quase toda possibilidade de controle dos
meios de produgao. A ficticia e socialmente construida fraqueza de seus
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corpos e mentes cumpre um papel importante na reducao da participacéo
e retirada dessas mulheres da maioria dos dominios da vida, da
existéncia humana. (Lugones, 2020, p. 76)

Para finalizar a exposigéo sobre o tema, nos voltamos agora para Federici, pois,
compreendendo o sistema de género do pais aqui citado como baseado na Europa,
torna-se valido retornar a como as mulheres eram enxergadas nesse continente. Sob

essa oOtica, a autora explica que:

Nao é exagero dizer que as mulheres eram tratadas com a mesma
hostilidade e senso de distanciamento que se concedia aos “indios
selvagens” na literatura que era produzida depois da conquista colonial.
O paralelismo nao é casual. Em ambos os casos, a depreciagio literaria
e cultural estava a servigo de um projeto de expropriacao. (Federici, 2019,
p. 202)

Assim, é possivel perceber a literatura como um aparato usado para controle do
género, podendo ser relacionado com a teoria de tecnologia do género de Lauretis. Desse
modo, a autora explica que no continente europeu o ataque direcionado para as mulheres
foi realizado para justificar a apropriagao de seu trabalho pelos homens, assim como a
criminalizacgao infligida sobre o controle da reproducado, ou seja, a posse dos direitos
sobre seus corpos e 0 que eles eram permitidos ou ndo a fazer. A partir desse contexto,
€ possivel compreender o pano de fundo que envolve ndo so6 a histdria aqui estudada,

como também as condi¢des sociais dentre as quais ela foi produzida.
O livro Little Women

Inspirado em sua propria vivéncia, Louisa May Alcott, inicia a historia de Little
Women a partir de um dia comum das jovens March. A histéria destas quatro jovens, que
veem o pai ir para a guerra, € a histéria de outras centenas de jovens do mesmo periodo.

Logo, sédo apresentadas as caracteristicas das personalidades das irmas, as quais
pouco se modificam ao longo do texto. Beth € a terceira irma e é descrita como uma
menina timida e solidaria, sendo enaltecido seus cuidados com a casa. Porém, devido a

sua fragilidade causada por uma doenca, a jovem nao se casa nem trabalha fora de casa.
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Assim como a irma de Alcott, Beth morre precocemente de escarlatina®. Meg e Amy
mostram o exemplo classico do que se espera de uma mulher no final do século XIX,
delicadas e vaidosas, as duas buscam um bom casamento e uma vida dedicada ao lar.
Vale destacar que de todas as irmas, Amy é a que tem o maior amadurecimento, se
tornando mais paciente e responsavel ao longo da historia.

Amy: Sei que mamae vai sacudir a cabega, e que as garotas vao dizer;
“Ah, mercenariazinha miseravel!”, mas me decidi, e se Fred me pedir em
casamento, vou aceitar, embora nao esteja loucamente apaixonada.
Gosto dele e ficamos bem juntos. Ele é bonito, jovem, doce e muito rico -
- muito mais ricos que os Laurence. Nao acho que a familia de se oporia,
e eu seria muito feliz, pois sdo todos gentis, bem educados, generosos e
gostam de mim. Fred, como o gémeo mais velho, ficara com a
propriedade, suponho -- € que esplendor ela é! Uma casa urbana em uma
rua da moda -- ndo vistosa quanto nossos casarbes, mas duas vezes
mais confortavel e cheia de luxo de verdade, como creem os ingleses.
Gosto, porque € genuina. Vi a pirataria, as joias da familia, os velhos
criados e as pinturas do campo, com seu parque, a casa grande, 0s
jardins adoraveis e belos cavalos. Ah, seria tudo que eu podia querer! E
preferia té-lo do que qualquer titulo, que as garotas rapidamente agarram
sem encontrarem nada por tras. Posso ser mercenaria, mas odeio a
pobreza, e ndo quero ter de suporta-la um minuto a mais, se puder evita-
la. Uma de nés precisa de um bom casamento. (Alcott, 2019, p. 395)

Indo contra o esteredtipo de feminilidade, Jo é a protagonista do livro, sendo
inspirada na prépria autora, e € definida como uma mocga determinada e realizadora,
tendo ficado responsavel por cuidar da familia quando seu pai vai para a Guerra. Nesse
sentido, podemos perceber que muitos dos comportamentos de Jo que sao associados
a figura masculina se mostram como atitudes que foram construidas socialmente como
masculinas. Logo, Jo se apresenta com uma mulher feminista e que reconhece seus

direitos, questionando em varios momentos as imposi¢des sociais feitas as mulheres.

Meg: Vamos, meninas: as duas tém culpa -- disse Meg, comec¢ando a dar
seu sermao de irma mais velha. -- Josephin, vocé esta mais do que na
idade de abandonar esses modos de menino e se comportar melhor.
Quando vocé era garotinha, ndo tinha muita importancia; mas agora que
esta grande, usando penteados, precisa se lembrar de que € uma jovem
dama. (Alcott, 2019, p. 24)

6 Escarlatina é uma infecgdo bacteriana marcada por febre alta, dor de garganta e manchas
avermelhadas na pele, comum e potencialmente fatal no século XIX.
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A partir da representagao e no protagonismo destas quatro mulheres distintas de
uma mesma familia, que se constituem a pluralidade das mulheres que sustentam o
enredo de Little Women. Como aponta Elaine Showalter (1999), as mulheres séo
“‘camaledes socioldgicos”, na qual assume a classe, o estilo de vida e a cultura dos
homens. Todavia, elas criam uma subcultura dentro da estrutura de uma sociedade maior
e que se unificou a partir de valores, comportamentos e experiéncias de cada individuo.
Assim como Showalter (1999), Virginia Woolf (2022) também ressalta a importancia da

literatura como um reflexo de um discurso do tempo em que uma obra foi escrita.

Quais eram as condigbes em que viviam as mulheres?, perguntei-me;
pois a ficgao, trabalho imaginativo que €, nao cai como um seixo no cho,
como talvez ocorra com a ciéncia; a ficcdo € como uma teia de aranha,
presa apenas levemente, talvez, mas ainda assim presa a vida pelos
quatro cantos. (Woolf, 2022, p. 53)

Além do mais, o resgate da autoria feminina de Louisa May Alcott traz a tona o
gue a memoria recalcou, ou seja, outras narrativas do periodo da Guerra Civil Americana,
deixando claro o viés das mulheres, que mesmo ndo estando na linha de frente
desempenharam um papel fundamental nesta época. Um exemplo € a matriarca da
familia March, que ap6s o marido ir para a guerra, se vé obrigada a trazer o sustento para

casa.

Sra. March: Jo, corra a Sra. King e diga que n&o poderei ir. No caminho,
compre essas coisas, vou anotar; elas serdo necessarias, e devo ir
preparada para servir de enfermeira. Os estoques dos hospitais nem
sempre sao bons. Beth, va e pega ao Sr. Laurence algumas garrafas de
vinho velho. Nao sou tdo orgulhosa a ponto de n&o implorar em nome de
seu pai; ele ha de ter o melhor de tudo. Amy, diga a Hannah para descer
0 bau negro, e Meg, venha e me ajude a encontrar minhas coisas, pois
estou um pouco desnorteada. (Alcott, 2019, p. 209)

Por se tratar de uma histéria sobre mulheres brancas, ha de se ressaltar que
embora em determinados momentos da narrativa existam falas sobre a existéncia de
poucas oportunidades de trabalho para a parcela feminina da populagéo, é importante
ressaltar que a mesma realidade n&o se aplicava a mulheres negras. A diferenca € que

esse trabalho era forcado e/ou subvalorizado, tanto que o tema da escravizagdo € um
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dos norteadores da Guerra Civil, pano de fundo da histéria aqui discutida. Nesse sentido,

de acordo com Angela Davis:

As experiéncias de organizagdo das mulheres negras remontam ao
periodo pré-Guerra Civil e, como suas irmas brancas, elas participavam
de sociedades literarias e organizacdes beneficentes. Seus esforgos
principais durante aquele periodo estavam relacionados a causa
antiescravagista. Entretanto, ao contrario das mulheres brancas, que
também se uniram a campanha abolicionista, as mulheres negras eram
motivadas menos por preocupagdes com a caridade ou por principios
morais gerais do que pelas necessidades palpaveis de sobrevivéncia de
seu povo. (Davis, 2016, p. 134)

Mesmo sendo uma mulher abertamente abolicionista, Alcott ainda traz consigo
certos racismos enraizados. Isso é deixado claro pela personagem Hannah, que € a
empregada da familia March. Embora o romance n&o explicite a raga da personagem,
sua construgao narrativa mobiliza marcadores raciais implicitos, sobretudo por meio da
racializacao da fala, recurso recorrente na literatura norte-americana do século XIX para
representar personagens negras. Tal estratégia evidencia como a presenga negra €
inscrita de forma indireta e estereotipada, reforcando hierarquias raciais mesmo em

narrativas centradas na experiéncia feminina branca.

Hannah: O meu Deus, se num é ela de seda da cabega aos pés; mas
num é uma coisa linda de se ver essa moga sentada ali bonita feito um
violino e ouvir todo mundo chamando a pequena Amy de “Sra. Laurence”!
(Alcott, 2019, p. 544)

A partir dessa perspectiva, é possivel relaciona-la com a fala de Donna Haraway
(2019), sobre como as mulheres negras nos Estados Unidos compreendem ha muito
tempo sobre sua posicao vulneravel na economia salarial do pais. De acordo com ela, a
reproducdo, a familia, a vida em comunidade e a sexualidade estdo diretamente
interligadas a estrutura econémica, e logo, contribuem para produzir diferencas entre a
vivéncia feminina negra e branca. E importante especificar esse contexto, para que assim
a leitura sobre uma vivéncia nao recaia sobre a outra.

De volta ao contexto apresentado no universo de Little Women, é preciso falar
sobre o conceito de tecnologia de género, criado por Teresa de Lauretis em 1994. Nele,
a autora explica que a constru¢do do género € desenvolvida por meio de diversas

tecnologias e discursos institucionais, que objetivam controlar o campo do significado
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social. Essas tecnologias de género, como o cinema e a literatura, assim como os
discursos que podem prover da teoria, buscam promover, produzir e implantar
representacdes do que pertence ao campo do feminino e do masculino. Dessa forma, por
meio da repeticdo dessas representagdes, um padrdo a ser seguido seria replicado
constantemente para um publico, em busca de sua repeticdo nos comportamentos

exibidos a eles.

Géneros sao organizados para contribuir com um modelo de verdadeiro
e falso, que ndo apenas contradiz sua caracteristica performatica fluida,
como também colabora com uma politica de regulagao e controle deles
mesmos. Performar seu género de maneira errada implica um conjunto
de punigdes, tanto ébvias quanto indiretas, e performa-lo bem garante a
reafirmacdo de que, no fim das contas, existe uma esséncia nas
identidades de género. (Butler, 2019, p. 235)

Diferente das tramas convencionais do século XIX, que colocam a figura
masculina como o centro da trama, em Little Women o exercicio € ao contrario. Com as
figuras femininas no centro, os personagens masculinos — com excegao de Laurie que
aparece em quase toda trama — tem papéis secundarios. Porém vale ressaltar que isso
n&o significa que tenham menor influéncia, visto que muitos acontecimentos da obra sao
pautados por relagdes patriarcais. Como aponta Simone de Beauvoir (2019), mesmo
educadas por outras mulheres e em um seio feminino, o destino aceitavel para as
mulheres € o casamento e a subordinacdo ao homem. Mesmo sendo uma obra a frente
de seu tempo, a trama de Little Women incentiva o casamento como o “happy ending” de
todas as personagens femininas. Este foi o destino de Meg, Amy e até Jo, que sé se

sentiu plena ao encontrar o grande amor.
O filme Little Women

Em uma das primeiras cenas do longa Little Women (2019) vemos uma das
protagonistas tentando vender uma de suas histérias para um editor. A personagem é
Josephine March, conhecida como Jo, e ao mostrar seus escritos, os quais ela diz terem
sido produzidos por uma “amiga”, ela recebe reag¢des aparentemente negativas do editor,
gue risca algumas paginas e parece descartar outras, mas, no fim as aprova. Porém, faz
alguns adendos, pedindo diversas alteragdes, dentre as quais, uma se destaca: “se a
personagem principal for mulher, ela precisa estar casada até o final da histéria, ou morta,
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tanto faz” (GERWIG, 2019). Essa frase tera respingo sobre toda a narrativa, pois fala
sobre o papel da mulher na sociedade da época, tema central da adaptacéo.

A trama se desenrola em torno da vida das jovens Meg (Emma Wtson), Jo, Amy
(Florence Pugh) e Beth (Eliza Scanlen), se alternando entre duas linhas temporais. A
primeira se passa em 1860, durante a Guerra Civil Americana, na qual o pai das jovens
se voluntariou e por isso esta ausente, fazendo assim com que a casa seja ocupada
apenas por elas, sua mae Marmee (Laura Dern), e a governanta e cozinheira, cujo nome
€ Hannah (Jayne Houdyshell). Enquanto na segunda linha, sete anos se passaram, e as
jovens ja ndo moram mais juntas, Maggie esta casada e tem filhos, Jo busca ganhar
dinheiro sozinha em Nova York, dando aulas e vendendo suas histérias, Amy esta com
a tia March (Meryl Streep) esperando ser pedida em casamento e estudando pintura, e
Beth ainda mora com a m&e, mas se encontra doente.

Através da analise filmica proposta por Francis Vanoye (1994) e Anne Goliot-Lété
(1994), serao analisados neste espaco alguns dos elementos sonoros e visuais que
compdem a obra, compreendendo que o longa possui um sistema de significacdo que
tem sua construcao feita por meio de elementos discursivos, estéticos e narrativos. Nessa
linha, um dos recursos estéticos utilizados é a diferenciacdo das linhas temporais que
acontece pelo contraste de diferentes tons de cores nas imagens mostradas em tela. No
passado as cores sao quentes, remetendo possivelmente ao acolhimento sentido pela
unido das jovens, sendo composto por uma espécie de calor humano pelas constantes
interaces familiares. Em contraponto, no futuro as cores sdo frias e mais escuras,
sinalizando a distancia entre elas, assim como o amadurecimento. Nesse sentido, é
importante realizar essa sinalizagao devido ao entendimento de que o recurso imagético
tem grande importancia para a analise filmica.

Sob essa otica, um uso da imagem que também exprime mensagens no longa é
o vestuario das meninas/mulheres, e o que ele diz sobre cada uma. A exemplo, pode-se
citar a personagem Jo, que é tida como a mais disruptiva com estereétipos de género em
relacdo as suas irmas, posto que ela clama constantemente pela liberdade feminina. E
esse fator pode ser observado em suas vestimentas, pois ela € a unica dentre as irmas
gue usa roupas que remetem ao imaginario masculino, como blazers, coletes e gravatas.

A forma de vestimenta usada por ela reflete suas atitudes que também rompem
com o imaginario sobre o que deveria ser uma mulher de seu tempo. Aspecto esse que

pode ser observado pela demonstragcado ao longo do filme de que ndo deseja se casar,
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gque deseja focar em sua escrita como uma profissdo e de que pretende ser livre. Em
outros momentos, a jovem diz que queria poder se alistar no exército e que ela acha que
“é uma decepcgao ser mulher’” (GERWIG, 2019), mas, essa frase ndo se refere a uma
visdo negativa que ela possui pelos membros da sociedade tidos como femininos, e sim
ao fato de suas vidas serem muito cerceadas e limitadas pelas possibilidades que Ihes
sdo impostas. Essa insatisfagdo vai ao encontro da ideia de atos performaticos proposta
por Butler (2019), pois é possivel perceber que as limitagbes atribuidas a vivéncia
feminina encontram lugar no cerceamento ocasionado pelas expectativas impostas sobre
cada género, que é responsavel por definir o que € ou ndo pertencente a uma agao
feminina ou masculina.

Essa ideia nos faz retornar ao papel da literatura, quando o editor diz para Jo que,
na ficgdo, as mulheres devem terminar a historia casadas ou mortas, essa informagao
esta diretamente relacionada as expectativas impostas sobre a vivéncia de uma mulher
daquela época. De modo que, ndo s6 o comportamento de Jo seja limitado — como é
durante todo o longa, por pessoas que tentam avisa-la de que “esse” ou “aquele”
comportamento ndo sao para uma mulher —, mas também sua escrita e as mulheres que
ela inventa. Nessa linha, percebe-se que, embora a jovem busque pela emancipagéo a
partir do trabalho diretamente relacionado a escrita, ainda assim, para que o texto tenha
“sucesso” e seja bem-visto no olhar da sociedade, é preciso que ela cerceie as
possibilidades de suas personagens. Pois, se os comportamentos delas n&o forem os
esperados, elas serdo punidas através da rejeicdo da obra literaria pela populagéo, ou
pelo préprio editor. E, dentro da prépria ficgao, a punicdo para uma mulher que termina a
historia solteira, seja a morte.

No final do filme, esse assunto volta, pois Jo finalmente consegue vender seu livro,
mas na conversa com o editor ele questiona sobre o porqué da protagonista da histéria
terminar sozinha. A autora tenta defender seu ponto, dizendo que durante todo o enredo,
a personagem defendeu a decisdo de ndo querer se casar, ao que o editor diz “confie em
mim, se decidir terminar esse livro tdo agradavel com a protagonista solteira, ninguém vai
comprar, n&o vai cobrir o custo da impresséo” (Gerwig, 2019). Assim, para poder vender
sua obra, Jo cede e fala “realmente, casamento sempre foi um acordo econémico, até na
ficcao” (Gerwig, 2019). Dessa forma, € possivel perceber aqui o uso também da
tecnologia de género, em que a representacdo da mulher na literatura precisa ir de

encontro com o padrao esperado na vida real.
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Em contraponto, as irmas Amy e Meg performam a feminilidade em acordo com
as expectativas da época, principalmente Meg, a filha mais velha, que desde o passado
ja se preocupava com o cumprimento dos deveres impostos a ela, e reprimia Jo quando
esta ndo se comportava adequadamente. Enquanto Amy passa a performar mais
fortemente no futuro, conforme o peso das responsabilidades recaem sobre seu colo.
Para compreender esse peso, nos voltamos ao dialogo em que a tia diz que a jovem € a
unica esperanga da familia, ja que Beth esta doente, Jo € considerada um “caso perdido”
e Meg se apaixonou por alguém com pouco poder monetario. Assim, a tia declara que
Amy tem a obrigacao de casar bem para salvar a sua propria familia.

A personagem Beth também performa feminilidade, porém, como se encontra
doente, ela acaba sendo a mais reclusa entre as irmas no futuro, até falecer. Em um
momento posterior, tia March decide levar Amy para Europa, algo que havia combinado
anteriormente com Jo, e que a jovem deixou. Essa alteracdo de qual sobrinha ira
acompanha-la na viagem também pode ser vista como um mecanismo de puni¢ao, que
fornece uma recompensa a quem desempenha melhor seu papel de género. Desse
modo, mais uma vez, a literatura e sua relacdo com o género é acionada, dessa vez em
uma fala de Amy durante uma discussdo com o amigo Ted (Timothée Chalamet), ele
tenta convencé-la de que ela deve se casar por amor e nao por questdes materiais, ao
que ela responde: “bem, eu acredito que exercemos poder sobre quem amamos, nao &
algo que acontece com qualquer um” (Gerwig, 2019). Em sequéncia, Ted fala que os
poetas discordariam dela, ao que Amy diz a seguinte resposta:

E, mas eu ndo sou poeta, sou apenas uma mulher, e como mulher ndo
tenho meios de ganhar meu préprio dinheiro, ndo o suficiente para me
sustentar ou sustentar minha familia. E se eu tivesse dinheiro préprio, o
gue eu nao tenho, ele pertenceria ao meu marido no momento em que
nos casassemos. E se nos tivéssemos filhos, seriam dele e ndo meus,
seriam propriedade dele. Entdo n&o venha agora me dizer que
casamento nao é um acordo econdmico, porque € sim. Pode nio ser para
vocé, mas certamente € para mim. (Gerwig, 2019)

Nessa fala, faz-se notdria a percepcao quanto as limitacées impostas as mulheres
de seu tempo, as quais dificultavam o exercicio da liberdade feminina. Em contraponto a
visdo de Amy, apesar das limitagbes, vemos Jo em uma busca constante por sua
emancipacgao através da literatura, ja que € dentro desse meio que ela desenvolve sua

criatividade e expande seus horizontes. E no final do filme, apés a morte de Beth, e a
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reaproximacgao entre as irmas, nos € mostrada uma Jo que decide falar sobre sua historia
para o mundo, e assim trazer luz a vivéncia dela e das mulheres ao seu redor, utilizando
a literatura ndo sé como algo para gerar ganho monetario, mas também como sua forma

de nao deixar sua liberdade escapar de si.
Consideracgoes finais

Elaine Showalter (1977) aponta que se quisermos definir a maneira como a
“autoconsciéncia feminina” se expressou nos romances do século XIX, é preciso observar
as escritoras como mulheres de seu tempo. Podemos perceber que mesmo sendo
apresentadas como mulheres tradicionais do patriarcado do século XIX, as irmas March
sdo impulsionadas a reverter essa situacao e sair desta condicdo de submissado. Nesse
ponto, ganha destaque Jo, que da mesma forma que a propria Alcott, construiu uma nova
perspectiva sobre a escrita de autoria feminina. Mas vale ressaltar que essa escrita era
elitista, ja que Alcott era uma mulher branca e de classe alta. Sendo assim, mulheres fora
do padrao ndo poderiam “sonhar” com a escrita, sendo colocadas em posicoes de
subalternas.

Avancando mais de um século, o espectador vé no cinema o filme Little Women,
que embora conte uma historia do século XIX, acaba sendo também uma histéria sobre
as mulheres do século XXI. Nesse contexto, o cinema de Greta Gerwig inscreve-se como
um gesto de reconfiguragao do género, ao deslocar o foco do amadurecimento masculino
para a construgéo da subjetividade feminina. Seus filmes propdem um “coming of age”
que nao se organiza apenas em torno do romance ou da transi¢do para a vida adulta
tradicional, mas da experiéncia do tempo, da criacéo, das relacdes entre mulheres e da
negociagao constante entre desejo individual e expectativas sociais. Assim, Gerwig
contribui para a ampliacdo do género ao inscrever a experiéncia feminina como centro

legitimo da narrativa de formag&o no cinema contemporaneo.
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