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Apresentacao

Sonia Maria Gomes Sampaio?

Maria de Fatima Castro de Oliveira Molina?

Os textos aqui reunidos caracterizam-se pela diversidade de olhares que revelam
0 ato criativo da atividade literaria. As reflexdes propostas pelos artigos captam as
diferentes formas do fazer artistico da palavra, seja na projecdo do politico e do
geografico na construcdo espacial do romance, na mobilizacdo dos elementos que
compdem o tecido narrativo, nas configuragdes dos deslocamentos fisicos e psicoldgicos
dos personagens ou, ainda, nas influéncias da palavra rimada e cantada da poesia
infantil ou mesmo nas relagdes oniricas e cinematograficas. Reunir essas producdes
reitera a percepcao das diferentes formas de representar o fazer literario, materializadas
por meio das analises apresentadas neste volume. Assim, promover o registro dessas
perspectivas de abordagens é uma forma de colocar em cena a experiéncia estética, por
meio de uma produtiva discussédo em torno dos estudos literarios e suas relagdes com
os diferentes campos e objetos de estudo. Some-se a isso a oportunidade de
conhecermos e dialogarmos com autores dos mais distintos lugares e com as mais
variadas teméticas e abordagens.

Inaugurando a ala de literatura temos a entrevista feita pelo Prof. Dr. Vitor Cei
Santos e alunas do curso de Letras Portugués da UNIR com a multipremiada escritora
gaucha Natalia Borges Polesso, que, a partir do ano de 2013, foi ganhadora, com a
coletdnea de contos Recortes para album de fotografias sem gente, do Prémio Agorianos
2013 na categoria contos e com o livro de contos Amora, publicado em 2015, venceu o0s
prémios AGES - Livro do Ano, Acorianos de Literatura na categoria contos 2016, 1° lugar
no Prémio Jabuti categoria contos e cronicas, além do prémio Jabuti Escolha do Leitor.
Natalia fala do seu prazer em escrever, da esperanca na Literatura Brasileira e diz

acreditar em novos escritores que vao em busca da autopublicagcdo com o advento da

! Doutora em Educacio Escolar (UNESP). Professora da Fundacdo Universidade Federal de Rondonia
(UNIR). E-mail: soniagomesampaio@gmail.com.

2 Doutora em Letras (UNESP). Professora da Fundacdo Universidade Federal de Rondénia (UNIR). E-
mail: fatimamolina@unir.br.
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internet, no protagonismo feminino e espera ouvir novas vozes no contexto da Literatura
Brasileira no Brasil e no exterior.

O texto que abre a secéo de artigos evidencia olhares distintos sobre a Amazbénia
e a Amazbnia em cada um de noés e intitula-se “Um encontro de aguas: Woolf, Bishop e
Regina Melo”, da autora Maria Aparecida de Oliveira, que nos prestigia com uma analise
sobre 0s pressupostos da critica ecofeminista e as representagcdes da Amazobnia
presentes em trés escritoras diferentes: Virginia Woolf, Elizabeth Bishop e Regina Melo,
observando como cada uma delas lida com o espaco geogréafico, as questbes de
opressao, dominacgdo e a insercdo da mulher para uma sociedade mais sustentavel em
Seus escritos.

Em sequéncia temos o texto “Parintins, entre a capital e a silva, a cidade
flutuante”, em que Karina Marques propde uma instigante analise do romance Um
pedaco de lua caia na mata (1990), do escritor manauara Paulo Jacob. No texto, o foco
€ projetado para as relacbes espaciais que caracterizam a cidade de Parintins, com
vistas a explorar a estratégia de reapropriacédo territorial proposta pelo autor. O politico
e 0 geografico se sobressaem na tessitura do objeto espacial que se configura como
personagem na arquitetura ficcional da obra.

As categorias narrativas ganham relevo no artigo “Tecido narrativo em O inferno
€ aqui mesmo, de Luiz Vilela”, proposto por Marcos Rogério Heck Dorneles. Nesse
bastidor poético, onde € tecida a composi¢ao poética, as configuracdes do tempo, do
espaco, da personagem e do narrador sdo convocadas a desvelar o processo de criacao
literaria de Luiz Vilela. Nesse empreendimento, a analise de Dorneles da visibilidade ao
impasse que se instaura entre as fronteiras da verossimilhanca ficcional e do registro
documental presentes no tecido narrativo do romance.

No artigo “O mal do exilio em Cinzas do Norte, de Milton Hatoum”, Maria Cristina
Ferreira dos Santos se vale do deslocamento fisico e psicolégico para analisar a as
diferentes formas de exilio das personagens no romance. A atuacdo dos narradores €
um fio que se destaca nas relacdes conflituosas entre as personagens na tessitura
narrativa. E na condicéo de deslocados que a andlise revela o mal do exilio que aflige
todas as personagens em Cinzas do Norte.

O quinto texto da sec¢do de artigos € “O sonho como figuracdo fantastica em

Théophile Gautier”, no qual Amanda da Silveira Assenza Fratucci trata da evaséo
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romantica na utilizacdo do sonho, que duplica a vida, analisando como a presenca do
discurso onirico e a intencdo de busca de um mundo ideal contribui para a atmosfera
fantastica em contos de Gautier.

‘Do Texto a tela. O Delfim: de Cardoso Pires a Fernando Lopes”, da autora
Fernanda de Aquino Araudjo Monteiro, € um texto que discute a obra escrita O Delfim de
José Cardoso Pires de 1968 e a obra adaptada para o cinema de mesmo nome de
Fernando Lopes, lancada em 2002, acentuando as semelhancas e as particularidades
de cada uma delas. Na analise sdo consideradas as criticas sobre esse antirromance
policial e as teorias de adaptacdo de obras literarias para o cinema, entendendo que o
filme pode apresentar o olhar do seu realizador e transformar os sentidos, abrindo outras
possibilidades.

Finalizado em 2011, o projeto literario de Luiz Ruffato, Inferno provisorio, é base
interessante para tentar refletir sobre a relagcéo entre sujeito e espaco em literatura e o
que esse procedimento ficcional pode projetar acerca dos problemas da producéo
literaria contemporéanea. Tal discussao é proposta pelo artigo “A relagao sujeito-espaco
na obra de Luiz Ruffato”, de Rodrigo da Silva Cerqueira.

Por fim, poesia e ludicidade ddo o tom a analise que Ricardo Mendes Mattos nos
traz em “A poesia oral infantil brasileira e o cancioneiro popular portugués”. Por meio da
palavra rimada, cantada e dancada o autor pde em cena a influéncia do cancioneiro
popular portugués sobre a poesia oral infantil brasileira. Para tanto, a forma poética dos
versos ganha visibilidade na mensuracéo dessa influéncia lusitana na magia que compde
parte do universo sonoro infantil.

Portanto, este nimero da RE-UNIR oferece aos leitores textos que apresentam
pesquisas realizados sob variadas perspectivas dos estudos literarios e escritos por
estudiosos de varias partes do Brasil. Assim, agradecendo a todos aqueles que estdo
envolvidos nos Varios processos prévios a publicacdo desta edicdo, desejamos uma boa e

produtiva leitura!
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Anotando ideias, roubando conversas: entrevista com
Natalia Borges Polesso

Annotating ideas, stealing conversations: interview with Natalia Borges Polesso

Vitor Ceil

Resumo: Natalia Borges Polesso tem se destacado no cenario da literatura brasileira contemporéanea.
Em entrevista concedida ao coordenador do projeto de extensdo “Noticia da atual literatura brasileira:
entrevistas”, que consiste em mapeamento da literatura brasileira do inicio do século XXI a partir da
perspectiva dos préprios escritores, Polesso discorre sobre seu processo de escrita criativa, avalia a

recepcao de sua obra e reflete tanto sobre aspectos relativos a literatura brasileira quanto sobre a
possibilidade de protagonismo feminino oferecido pela internet.
Palavras-chave: Natalia Borges Polesso; Literatura brasileira contemporanea; Homoerotismo feminino.

Abstract: Natalia Borges Polesso has stood out in the contemporary Brazilian literature scene. In an
interview granted to the coordinator of the extension project “News from Current Brazilian Literature:
Interviews”, which consists of a mapping of Brazilian Literature of the beginning of the 21st century from
the perspective of the writers themselves, Polesso gives her account on her own creative writing process,
assesses the reception of her work, and reflects upon aspects pertaining to Brazilian literature as well as
upon the possibility of feminine protagonism offered by the internet.

Keywords: Natalia Borges Polesso; Contemporary Brazilian literature; Female homoeroticism.

Introducéo

Natalia Borges Polesso nasceu em 1981, em Bento Gongalves, na Serra
Gaucha. Em janeiro deste ano concluiu o doutorado em Teoria da Literatura no
Programa de Pés-Graduacdo em Letras da Pontificia Universidade Catélica do Rio
Grande do Sul, com a tese Literatura e cidade: cartografias metaforicas e memoéria
insolivel de Porto Alegre (1897-2013). Fez doutorado-sanduiche na Université
Sorbonne - Paris IV e concluiu o Mestrado em Letras, Cultura e Regionalidade na
Universidade de Caxias do Sul, com dissertacdo sobre os contos de Tania Jamardo
Faillace.

Escritora multipremiada, Natalia Borges Polesso estreou em livio em 2013, com
a coletanea de contos Recortes para album de fotografias sem gente (editora Modelo
de Nuvem), obra vencedora do Prémio Acorianos 2013 na categoria contos. O livro

seguinte, Coracdo a corda, publicado pela editora Patua, reline poemas escritos entre

! Doutor em Estudos Literarios (UFMG). Professor da Universidade Federal de Ronddnia e lider do grupo
de pesquisa Etica, Estética e Filosofia da Literatura (UNIR/CNPQ). E-mail: vitorcei@gmail.com.
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2013 e 2014. O livro de contos Amora (Nao Editora), também publicado em 2015, foi
vencedor dos prémios AGES - livro do ano, Acorianos de Literatura na categoria contos
2016, 1° lugar no Prémio Jabuti categoria contos e crbnicas, além do prémio Jabuti
Escolha do Leitor.

Em 2017, Polesso tornou-se destaque internacional. O livro Amora foi traduzido
para o espanhol por Julia Tomasini e publicado na Argentina, no Uruguai e no Chile,
pela editora independente Odelia, sediada em Buenos Aires. E a escritora foi incluida
na lista “Bogota39-2017”, que reune os 39 melhores escritores de ficcdo da América
Latina com menos de 40 anos. Uma antologia sera publicada em janeiro de 2018 por
editoras de varios paises.

Em entrevista exclusiva concedida em maio de 2016 (com excecdo da ultima
pergunta, respondida em dezembro de 2016), Polesso confessa que estd sempre
anotando ideias e roubando conversas; revela-se esperancosa com a literatura feita
hoje no Brasil; reflete sobre os principais desafios para a edicdo de novos escritores;
defende que as possibilidades de edicdo se ampliaram significativamente; comemora a
internacionalizagdo da literatura brasileira; comenta sobre a possibilidade de
protagonismo feminino oferecido pela internet e avalia a importancia da emergéncia de
novos discursos e vozes. Confira a entrevista, que contou com a participagdo das
discentes Claudete Gomes Rodrigues, Helen Lopes Ribeiro, Lurriene Luana Batista
Gutierres e Rita Ferreira Maciel, do curso de Letras-Portugués da Universidade Federal

de Rondobnia.

Cada escritora possui um modus operandi, por assim dizer... Comente sobre o
seu processo criativo. Houve um momento inaugural ou o caminho se fez
gradualmente? Em que momento da vida vocé se percebeu uma escritora de

verdade?

Eu sempre gostei de escrever. Tenho colecbes de cadernos e folhas soltas com
histérias, poemas, tentativas de alguma coisa. Tenho também arquivos virtuais
iniciados em 1998, nos quais ndo mexo. Entdo, escrever para mim sempre foi uma
acdo presente. Gosto de escrever pela manha. Mas isso nem sempre é possivel. Sou

professora de inglés e doutoranda em teoria da literatura, e ser essas coisas consome
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muito do meu tempo. Mas se eu puder escolher, gosto de escrever de manha. De toda
forma, escrevo sempre, estou sempre anotando ideias, roubando conversas. Ja disse
em outra entrevista, acho que a escrita comeca de verdade na escuta das coisas, das
pessoas, do mundo. Entédo, eu me percebo como escritora desde muito tempo. Agora,
ser escritora no mundo, ser legitimada por um sistema, reconhecida por pares, ter meu

trabalho lido, isso € muito diferente de se sentir ou se perceber escritora “de verdade”.

Vocé vé tracos em comum entre a traducdo (como vocé a pratica) e a escrita

autoral?

Eu ndo traduzo mais. O que me deixa muito triste. Estou distante da pratica de
tradugcdo no momento. Mas sim, da pra ver algo em comum, porque é sempre uma

escolha Iéxica subjetiva.

O que vocé acha dos escritores brasileiros contemporaneos? Ou, afastando a
pergunta de nomes especificos, para pensar a literatura brasileira atual como um

todo: o que vocé vé?

Vejo um movimento fantastico. Vejo cada vez mais editoras (sérias e ndo sérias)
tentando suprir uma demanda de producéo literaria; vejo que a autopublicacdo esta
mais acessivel e € uma via de combate as grandes editoras que controlam, bem ou
mal, o gque temos mais acesso, 0 que vemos mais por ai; vejo a internet como
plataforma legitima do sistema literario. Enfim, vejo muita producédo. No entanto, acho
gue ainda ndo somos capazes de avaliar se essa produgdo € de “qualidade” ou nao.
Com a emergéncia de tantas vozes, € preciso entender a relevancia dessa, digamos,
abertura, antes de “julgar” o que € bom ou ndo. Outro fator muito importante atual é a
internacionalizacdo da literatura brasileira, estamos sendo publicados e lidos fora do
pais, muito mais. Uma vez as pessoas s6 conheciam Paulo Coelho e Machado de
Assis, agora, temos, por exemplo, Raduan Nassar, Lygia Fagundes Telles sendo
indicados a grandes prémios literarios. Mesmo o Luiz Ruffato acaba de ganhar o
prémio Hermann Hesse na Alemanha. Isso é incrivel. Em 2015, estive em Paris

fazendo doutorado sanduiche (gragas a uma bolsa CAPES) e participei do Salon du
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Livre em que o Brasil era o pais homenageado. Além disso, participei como autora da
Printemps Littéraire Brésilien, evento que relne escritores badalados e outros menos
da literatura contemporanea. Veja, todos esses eventos apontam para um sistema

literario crescente e relevante no cenario mundial. Fico muito esperancosa.

Quais os principais desafios para a edicdo de novos escritores no Brasil de hoje?

Olha, é dificil dizer. Apenas posso falar de um ponto de vista. Faco parte do corpo
editorial de um selo dentro de uma editora. A gente recebe muita coisa e é complicado
saber o que “pode” ser publicado. E preciso ter critérios bastante especificos quanto a
gualidade do texto, mas também é preciso entender sobre o posicionamento do selo na
editora, da editora no mercado, enfim. Agora, por exemplo, existe uma pequena-grande
editora no Brasil hoje que se chama Patud. A Patua € a editora de um homem s0.
Eduardo Lacerda, seu dono, editor, revisor, administrador, entregador, empilhador de
caixas, relacdes publicas e psicologo de escritor incompreendido, faz todo o servico
sozinho. Desde a leitura de originais até o langcamento, por vezes. Enfim, os desafios
para a edicdo de novos escritores dependem de muitos fatores, sejam, de criacéo,
mediacdo, do mercado, da distribuicdo, da recepcdo. Acho que o principal desafio é

entender o desafio exatamente.

O gue mudou na sua vida depois que seu livro Recortes para alboum de fotografia

sem gente venceu o Prémio Agorianos de 2013 na categoria contos?

Pessoalmente, muita coisa. E bem gratificante saber que seu trabalho foi reconhecido,
em alguma instancia. Contudo, na época do prémio, ndo saiu nenhuma resenha do
Recortes, e me lembro de ler uma nota no jornal da capital daqui dizendo que n&o se
podia encontrar o livro na feira do livro (risos). Incongruéncias do sistema. Ganhei um
prémio, mas a pequena editora pela qual eu tinha publicado ndo tinha muito alcance.

Claro que o prémio da um respaldo junto a critica, mas isso nao garante leitores.

Amora apresenta 33 contos que tratam do homoerotismo feminino em diversas

situacdes e fases da vida. Nesses tempos de intolerdncia e conservadorismo,
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como esta sendo arecepcdao do livro?

Maravilhosa. Tenho recebido muitas mensagens de leitores via e-mail ou Facebook,

criticas, resenhas, o livro esta sendo comentado, o que me enche de alegria.

Em sua dissertacdo de mestrado, vocé afirma que a producdo académica e
cultural feminina ainda busca estabilidade, ao mesmo tempo em que se observa
crescimento de grande impacto qualitativo nas redes de movimentos sociais,
académicos e politicos na area. Pensando nisso, o que mudou na (e para a)

literatura de autoria feminina depois da internet?

Muita coisa. As redes sociais tém essa caracteristica: dao voz e certo poder para quem
ndo tem nenhum nem outro. Todas as campanhas e hashtags, como Minas na historia,
#leiamulheres; #leiamulheresnegras, etc. alavancaram essas producdes que acabam
sendo mais vistas e, por consequéncia, mais lidas, ouvidas, compreendidas e mais
estudadas academicamente. Por outro lado, ndo ha muito como prever o impacto, digo
em termos de qualidade, de todo modo, acho que isso é muito positivo. Lembro do
discurso da Viola Davis no Emmy de 2015, depois de ganhar o prémio e sendo a
primeira mulher negra a ganha-lo, ela disse que a Unica coisa que separava as
mulheres negras das brancas era oportunidade e perguntou quantas protagonistas
negras as pessoas viam na TV. Por que serd que s6 em 2015 uma negra ganhou o
Emmy de melhor atriz? Protagonismo. Uma coisa que a internet oferece é o
protagonismo. E possivel ter uma voz ali. Para a autoria feminina em geral, esses
movimentos de apoio e de conscientizacao, fazem emergir discursos e vozes a serem

ouvidas. Isso € importante.

Como vocé vé arecepcdo de sua obra?

N&o sei direito. Nao sei se alguém que esteja ainda comecando possa responder essa
pergunta sem cair em armadilhas. Mas eu posso dizer o que espero (risos). Espero ser

lida. Esta entrevista € a prova de que, com a literatura, estou chegando a lugares que

jamais imaginei chegar. Isso me deixa muito feliz e lisonjeada.
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Como vocé define a sua obra?

Se a pergunta anterior era dificil, esta aqui se torna impossivel de responder. Entédo, eu
deixo pra critica e/ou pra teoria, se um dia houver interesse em definir a minha

producdo, o que, honestamente, também néo sei predizer.

Em novembro de 2016, com o livro Amora, vocé ganhou dois Prémios Jabuti e,
pela segunda vez, o Prémio Acorianos. Em maio daquele ano nos te
perguntamos como vé arecepcado de sua obra e o que mudou na sua vida apés o

Acorianos de 2013. O que mudou de la pra ca?

Bom, prémios literarios, apesar de terem jaris técnicos, sempre tém um fator subjetivo
da indicacdo. Recebi o email de uma das juradas do Jabuti, depois da premiacéo,
dizendo que meu livro teria sido indicado na primeira fase pelos outros jurados
também. Isso me deixou muito contente. Da pra dizer que o Amora tem agradado (e
surpreendido!) muita gente e eu fico extremamente feliz com isso. O primeiro
Acorianos, l& em 2013, me deu animo para continuar, agora os Jabutis (Contos e
Crobnicas e Escolha do Leitor) e mais uma vez o Acorianos, pessoalmente, renovam a
minha esperanca e forca na escrita. Sobre suas reverberacdes, acho que é cedo para
avaliar, mas tenho boas expectativas. O Amora vai para a segunda edi¢cao agora no fim
do ano, ou seja, j& estava indo bem em termos de distribuicdo e alcance. Entdo, com a
visibilidade que os prémios oportunizam, creio que ele possa ir mais longe, tocar mais

pessoas. Espero a0 menaos.
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Um encontro de aguas: Woolf, Bishop e Regina Melo

A meeting of waters: Woolf, Bishop and Regina Melo

Maria Aparecida de Oliveiral

Resumo: O objetivo deste artigo é analisar a representacdo da Amazénia na obra de trés escritoras: Virginia
Woolf, em The Voyage Out, Elizabeth Bishop, no poema “Santarém”, e Regina Melo, no romance Ykamiabas
— Filhas da lua, mulheres da Terra. Pretende-se entender como ocorre tal processo de criacdo desse
espaco, agora literario, conectando-o ao ecofeminismo, de Karen Warren e as concep¢bes de Edward W.
Said. O conceito de ecofeminismo utilizado esta baseado no ensaio de Karen Warren (1987), “Feminism and
Ecology: making conections”, e em seu livro Ecofeminist Philosophy (2000).

Palavras-chave: Virginia Woolf; Elizabeth Bishop; Regina Melo; Amaz6nia; Ecofeminismo.

Abstract: This article aims at analyzing the representation of Amazon in the work of three writers: Virginia
Woolf in The Voyage Out, in the poem “Santarém” by Elizabeth Bishop and in the novel Ykamiabas — Moon’s
Daughters, Earth’s Women by Regina Melo. It is our intention to understand how the creation process of this
space, now literary, is connected to ecofeminism, Karen Warren and to the conceptions of Edward W. Said.
The concept of ecofeminism is based on Karen Warren’s essay (1987) “Feminism and Ecology: making
connections” and in her book Ecofeminist Philosophy (2000).

Keywords: Virginia Woolf; Elizabeth Bishop; Regina Melo; Amazdnia; Ecofeminism.

Introducéo

Virginia Woolf pode ser considerada uma escritora global sob varias perspectivas,
seja em Orlando e suas experiéncias ou em “Russian point of view” ou em “On not
Knowing Greek”. No entanto, este artigo tem como objetivo analisar o modo como Woolf
constréi sua perspectiva da América do Sul; a Santa Marina ficcionalizada ndo pode ser
encontrada em nenhum mapa, pois € uma criacdo literaria de Virginia Woolf, em The
Voyage Out. O objetivo é entender as relacbes de Woolf com o imperialismo e o anti-
imperialismo, apesar de poder se notar, em sua critica ao Império Britanico, as vezes, a
dificuldade da autora em se distanciar da sua identidade inglesa.

Por se tratar de um texto que aborda o contexto amazonico, é interessante trazer

para a discussdo a visdo da Amazobnia de Elizabeth Bishop, especialmente, em seu
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poema “Santarém”, o qual foi produzido no momento em que ela ela vivia no Brasil. Assim,
pretende-se compreender a criacao ficcional deste lugar mitico, contrastando e justapondo
em relacdo a escritora Regina Melo, que também dedicou sua escrita a Amazobnia,
particularmente, em Ykamiabas — filhas da lua, mulheres da Terra. Neste livro, Melo esta
interessada em recuperar o0 mito das amazonas e ao fazé-lo ela também critica o
imperialismo, a sociedade patriarcal e as conexfes entre 0 meio-ambiente e sua
degradacéo.

Exatamente sobre essas conexdes que Karen Warren (2000) discute em seu livro
Ecofeminist Philosophy: A western perspective on what it is and why it matters?,
abordando as implicacBes politicas, sociais, praticas e filoséficas do ecofeminismo.
Enquanto o feminismo da década de 70 afirmava que o politico é pessoal e o pessoal é
politico, Warren compreende que 0s assuntos ecolégicos sao assuntos feministas. Ela
percebe que as praticas destrutivas ocidentais ocorrem dentro do contexto da sociedade
patriarcal, que oprime tanto as mulheres, quanto a natureza. Contudo, € necessario
pontuar que as mulheres, que também habitam nesse mesmo espaco, podem também
cometer as mesmas praticas opressivas.

Em seu livro, Warrem procura demonstrar de que forma o feminismo e a ecologia
sdo projetos complementares, mutuamente solidarios, em que um reforca o outro. Ela
mostra que as conexdes entre os dois sdo: histéricas, conceituais, empiricas, socio-
econdmicas, linguisticas, simbdlicas, literarias, espirituais e religiosas, epistemologicas,
politicas e, sobretudo, éticas.

Warren assume que seriam necessarias uma analise adequada e uma resolucao de
guestbes ambientais, tais como desmatamento, poluicdo da agua, producdo agricola e
agrotoxicos, e que estas questdes devem estar integralmente conectadas a uma
compreensao da luta das mulheres, das minorias étnicas e raciais e dos desprivilegiados
em geral.

Warren tem defendido a ideia de um feminismo transformador, o qual ela explica
em seis pontos: 1) O termo expande o feminismo ao tornar explicitas as interconexdes
entre todas as formas de opressédo; 2) proporciona um espaco teorico para a diversidade

da experiéncia das mulheres; 3) rejeita a l6gica da dominacdo da base conceitual
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patriarcal; 4) repensa o que € ser humano; 5) ressignifica as relacdes éticas e étnicas; 6)
desafia a critica patriarcal nas pesquisas tecnoldgicas em favor de tecnologias apropriadas
gue preservam, ao invés de destruir a Terra.

Com isso, Warren argumenta que a teoria ecofeminista, como uma alternativa para
a concepcao de pensamento reducionista, excludente, monolitica e falica, tem conduzido a
histéria da filosofia no ocidente. Para ela, tal teoria seria imprescindivel no atual cenario de
crises e injusticas e sua perspectiva sobre o feminismo vai além das disciplinas feminismo
e ecologia para sugerir uma nova ordem que implica na mudanca das concepcdes
contemporaneas sobre o que é a natureza, o que significa ser humano e, sobretudo, o que
significa ser ético em uma sociedade tdo corrompida. Acima de tudo, sua teoria também
mostra como todas as formas de opressdo e dominagdo estdo conectadas e nos leva a
pensar sobre novas formas de lidar com as politicas contemporaneas sobre a crise
ambiental.

E exatamente a partir desses pressupostos da critica ecofeminista que
analisaremos as representacdes da Amazonia presentes em trés escritoras diferentes:
Virginia Woolf, Elizabeth Bishop e Regina Melo. O obejtivo € observar como cada uma
delas lida com o espaco geogréafico e como elas criam suas impressdes do mesmo; a
partir desta representacdo, investigaremos como ocorrem as relagdes geopoliticas,

pensando, principalmente, nas questdes de opressédo e dominacao.

Virginia Woolf e a Amazbnia

Apesar de Virginia Woolf ter viajado muito durante toda a sua vida — Turquia,
Grécia, Itdlia e Franca — ela nunca esteve na América do Sul. Santa Marina, a col6nia
inglesa em The Voyage Out, é seu espaco ficcional, que ndo existe em nenhum mapa,
mas foi inspirado em muitos livros durante seu periodo de pesquisa sobre a obra. O
periodo de gestacdo da obra ocorreu em 1905 e o ela foi publicada em 1915. Dentre as
referéncias utilizadas por Woolf na construcdo da obra, constam: Hakluyt's Collection of
the Early Voyages/Travels and Discoveries of the English Nation; Walter Raleigh’s
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Discovery of the large Rich and Beautiful Empire of Guiana e Charles Darwin’s The
Voyage of the Beagle.

Muitos criticos tém feito diversos paralelos entre The Voyage Out e o livro de
Leonard Woolf The Village in the Jungle; como também, alguns destes criticos tém
proposto que h4 semelhancas com Heart of Darkness, de Joseph Conrad e mesmo com o
livro Oroonoko, de Aphra Behn. Além disso, o romance esta repleto de referéncias
literarias: Terence, por exemplo, esta lendo o poema Leaves of the Grass de Walt
Whitman; Rachel estd lendo A Doll’'s House, de Ibsen. Ainda h& muitas referéncias
literarias a poetas como Shelley, John Donne, Sappho, indicando questbes sobre a
composicao do enredo.

Tais referéncias mostram o intenso trabalho literario e de pesquisa de Virginia Woolf
para construir sua representacdo da América do Sul e, mais especificamente, sobre a
Amazobnia. Neste sentido, o romance canibal de Virginia Woolf levanta pontos
fundamentais que estavam em voga no momento de criacdo da obra: colonialismo,
imperialismo e escraviddo. Em Culture and imperialism (1993), especialmente no capitulo
em que o autor analisa as relagdes entre o romance Mansfield Park de Jane Austen e o
império, Edward W. Said examina como a cultura inglesa tem lidado com as noc¢des de
terra, sua posse, imaginacdo e organizacao. Ao perceber as relagdes entre a Inglaterra e
suas colonias, os efeitos da expanséo inglesa foram profundamente marcados, mas,
contudo, ndo podem ser facilmente delimitados. Tanto em Mansfield Park, quanto em The
Voyage Out, somos levados a pensar nas relacdes entre 0 império e sua expansao e nas
relacbes da geografia do poder.

Relacdes essas que estdo interconectadas com uma sociedade capitalista e
patriarcal, as quais foram estudadas por Woolf mais tarde em Three Guineas, de 1938.
Nesse ensaio, Woolf questiona-se como a mulher poderia evitar a Guerra. Hoje, nos
guestionamos se, com um pouco mais de insercdo na sociedade, a mulher poderia
contribuir para a construgdo de uma sociedade mais sustentavel. Neste sentido, o
ecofeminismo seria uma ferramenta de extrema relevancia, pois conecta a sociedade
patriarcal e a opressdo feminina, o capitalismo e suas consequéncias para 0 meio

ambiente.
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Essas consideracfes sédo importantissimas ao longo do romance. Ao mesmo tempo
gue Virginia Woolf denuncia o imperialismo em The Voyage Out, ela também demonstra a
impossibilidade de seu distanciamento do Império Britanico. Tal relagdo fica evidente na
construcdo da personagem que é o pai da personagem principal, Rachel Vinrace, como
exemplo das atuacdes do imperialismo - dono de um navio que transporta produtos para a
Amazbnia e traz borracha para a Inglaterra. Contudo, nada é mencionado sobre a
exploracdo da borracha nesse primeiro ciclo e quais as consequéncias para a terra e para
as pessoas aqui ali ficariam. Logo, a partir do titulo, percebe-se que hd um grande
deslocamento espacial. As personagens deixam seu territério seguro para cruzar 0 oceano
em direcdo ao desconhecido. A personagem principal, Rachel Vinrace, deixa seu
ambiente familiar para enfrentar um ambiente politico e internacional, no qual ela ainda
nao sabe navegar propriamente. Em sua viagem, ambas, exterior e interior, Rachel
precisa da dire¢cdo e da autoridade de uma mulher mais experiente, nesse caso Helen
Ambrose, que sera fundamental no seu processo de desenvolvimento feminino, que
ocorre em plena Amazodnia. Infelizmente, tal processo € interrompido, Rachel acometida
por uma febre amarela, acaba sucumbindo e as outras personagens precisam seguir sem
a sua presenca.

O intercambio cultural entre os ingleses e as pessoas da vila quase nao existe, em
um momento em que as personagens realizaram uma viagem ao rio; uma delas, Mr.
Flushing, diz que os ingleses da vila sempre fizeram essa viagem, compram um certo

namero de produtos dos nativos e retornam, sem qualquer dano a mente ou ao corpo:

When considered in detail by Mr. Flushing and Mrs. Ambrose the expedition
proved neither dangerous nor difficult. They found also that it was not even
unusual. Every year at this season English people made parties which
steamed a short way up the river, landed, and looked at the native village,
bought a certain number of things from the natives, and returned again
without damage done to mind or body.? (WOOLF, 2009, p. 308)

2 Ao serem questionados sobre os detalhes da viagem, Mr. Flushing e Mrs. Ambrose provaram que n&o era
nem perigoso, nem dificil. Eles também consideravam que ndo era nem mesmo incomum. Todo ano nesta
estacdo, os ingleses faziam suas festas, as quais se estendiam até acima do rio, onde eles aterrizavam e
miravam 0s nativos da vila, compravam um certo nimero de coisas dos nativos e retornavam sem qualquer
dano a mente ou ao corpo. (Woolf, 2009, p. 308, tradugdo nossa).
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Em um outro momento, Woolf compara o0 momento presente a epoca da exploracao
dos elizabetanos e diz que houve poucas mudancas na aparéncia do rio. O encontro com
0s nativos da vila ndo poderia ser mais estranho; os ingleses parecem estar diante de um
espetaculo, mas os indigenas lhes devolvem o olhar, mirando-os como se eles fossem o
palco da diferenca. Os ingleses entdo se sentem diminuidos, inferiorizados e querem fugir
0 mais rapido possivel.

Nestas representacfes, pode-se apreender que ora a perspectiva é imperialista e
nao ha qualguer envolvimento entre as duas culturas, ora a mesma é romantizada, tendo
o outro como “exético”, ao ponto da idealizacdo. Sobretudo, € interessante notar que ha
uma coldnia dentro da colénia e que o espaco do hotel que as personagens habitam,
acaba sendo uma miniatura da Inglaterra. Os ingleses repetem seu carater insular, criando
uma ilha dentro da colbnia, sem qualquer interferéncia dos habitantes da vila, que apenas
aparecem em cena para servir, sdo maos invisiveis que constroem o entorno, mas que

desaparecem da cena, enquanto atores principais.

Elizabeth Bishop em Santarém

Em 1951, Elizabeth Bishop decidiu fazer uma viagem a Terra do Fogo, com o
objetivo de viajar por todo o mundo. Ela iria aproveitar a parada no Brasil para visitar sua
amiga Mary S. Morse no Rio de Janeiro e decide ficar no pais por vinte anos, mudando
sua vida completamente. Neste momento, ela encontra Maria Carlota C. De Macedo
Soares, conhecida como Lota, que a convidou para ficar e dividir seu apartamento com ela
no Rio e sua casa em Petropolis. A vida compartilhada com Lota transformou-se na
biografia de Carmen L. Oliveira, Flores Raras e Banalissimas, publicada em 1995. A obra
foi traduzida por Neil Besner como Rare and Commonplace flowers em 2002 e, em 2013,
transformou-se em filme, dirigido por Bruno Barreto.

Elizabeth Bishop planejou escrever um livro sobre o Brasil, que seria intitulado
Black Beans and Diamonds. No entanto, ela voltou aos Estados Unidos e desistiu de seu

plano. No Brasil, seu trabalho tem sido estudado cada vez mais. Dentre as teses
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defendidas, poderiamos mencionar: Black Beans and Diamonds: Brazil in the Work of
Elizabeth Bishop, de Regina M. Przybycien; o trabalho de Maria Lucia M. Martins, Duas
Artes: Carlos Drummond de Andrade e Elizabeth Bishop, publicado em 2006 na
Universidade Federal de Santa Catarina; O jogo das Imagens no Universo da Criacao de
Elizabeth Bishop, de Silvia Maria Guerra Anastacio, publicado na Universidade Federal do
Pernambuco — um trabalho riquissimo sobre os arquivos e manuscritos da escritora. As
obras e cartas de Bishop foram traduzidas por Paulo Brito em 1993. Em 1999, houve a
primeira conferéncia Internacional sobre a autora em Ouro Preto. Além dos livros, das
incontaveis teses e dissertacdes, houve também uma peca, Um porto para Elizabeth
Bishop, baseada em seus poemas, cartas e entrevistas, a qual foi apresentada no Festival
de Teatro de Curitiba em 2001 e traduzida para o inglés em 2006 A Safe Harbor for
Elizabeth Bishop e apresentada em Nova York.

Bishop viajou muito pelo Brasil. Ela comprou uma casa em Ouro Preto; visitou o
Mato Grosso com Aldous Huxley, viajou para Manaus, capital do Amazonas, e também
visitou e escreveu sobre Brasilia. Como resultado dessas experiéncias, Bishop criou
poemas sobre o Brasil, porém, assim como Woolf, ela leu intensamente diversas obras
para compor seus poemas sobre o pais. Dentre as favoritas, estdo The Voyage of the
Beagle, de Charles Darwin, Explorations of the Highlands of Brazil de Richard F. Burton e,
também, Casa Grande & Senzala de Gilberto Freire. Seu poema “Chegada em Santos” foi
inspirado no livro Brazilian Sketches, do poeta britanico e imperialista Rudyard Kipling, em
gue ele descreve sua chegada no porto brasileiro. Seguindo o estilo de Kipling, Bishop
descreve os “excessos” do Brasil: muita cor, muito calor e as tempestades elétricas mais
espetaculares.

O livro de poemas de Bishop sobre o Brasil € ironicamente intitulado Questdes de
Viagem, publicado em 1965. Ele contém 19 poemas e uma historia. O livro esta dividido
em duas secdes: a primeira sobre o Brasil e a segunda “Elsewhere”. A primeira parte
contém 11 poemas: Chegada em Santos, Brazil, 1° de Janeiro de 1502, “Questdes de
viagem”, “Manuelzinho”, “The Armadilho”, “O Ribeirinho”, “O ladrao da Babildnia”, “No

”» 113 LI 13

vilarejo”, “Posto de Gasolina”, “Macarico” e “Visitas a St. Elizabeth”.
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“Santarém” (2012: 89) é um dos ultimos poemas de Bishop, em que ela descreve o
encontro de dois rios, 0 Tapajos e o Amazonas. Ela também descreve eventos comuns ao
redor dos rios, como o transito de barcos e da multiddo, a pressa e o caos de um simples

dia na vida dessas pessoas e, a0 mesmo tempo, a magia do momento:

Naquela tarde dourada eu ndo queria seguir viagem;

Queria mais que tudo era ficar um tempo

Ali na confluéncia de dois grandes rios, Tapajos, Amazonas,
Fluindo majestosos, silenciosos, para o leste.

De repente surgiram casas, pessoas e um monte de
Barcos vira-latas zanzando de um lado pro outro

Sob um céu de nuvens lindas, iluminadas por baixo,
Tudo claro, alegre, descontraido — pelo menos parecia.

(...) Aqui, s6 dois,

E se juntando. Mesmo perante a tentagcéo de alguma interpretacao literaria
Do tipo vida/morte, certo/errado, macho/fémea

- tais conceitos se teriam resolvido, dissolvido, de imediato

Naquela aquatica, deslumbrante dialética.

(...)

Dois rios cheios de uma miscelanea de barcos — gente

Sempre mudando de ideia, embarcando,

Desembarcando, em barquinhos desajeitados.

(ApOs a Guerra de Secesséao, umas familias sulistas

vieram para ca, onde podiam ainda ter escravos.

Deixaram olhos azuis aqui e ali, nomes ingleses,

E remos de verdade, com toletes. Em todo o resto do Amazonas,
Em seis mil quildmetros de rio,

S6 se usam remos curtos, soltos)

De volta a bordo, um companheiro de viagem, o senhor Swan,
Holandés, ex-diretor da Philips Electric,

Um velhinho até muito simpatico,

Decidido a ver o Amazonas antes de morrer,

Me perguntou: “Que coisa feia é essa”
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A imagem do encontro de dois grandes rios parece dissolver todas as contradicbes
e as relacbes binarias nesta cena, como se a “dialética deslumbrante” pudesse
permanecer naquele momento. Na cultura brasileira, contradicdo € a palavra que expressa
nossas idiossincrasias e Elizabeth Bishop pode compreender o significado exato nessa
imagem da “dialética deslumbrante”. No poema, o encontro dos dois grandes rios
majestosos contrasta com os “pequenos barcos vira-latas”. A natureza em sua plenitude é
recortada pela intervencdo humana. Assim, questdes como imperialismo, exploracdo e
escravidao também perpassam o poema. Se por um lado, observa-se a natureza em sua
total plenitude, por outro lado, pode-se captar a degradacdo ecologica devido a
intervencdo humana. Qualquer um que tenha visitado a cidade de Manaus, capital do
Amazonas, onde ha, também, o encontro de dois grandes rios, 0 Rio Negro e o Solimdes,
sabe que ha um grande choque ao sair do rio e penetrar na cidade com milhares de
pessoas que insistem em deixar seus rastros em forma de lixo. Neste cenario de extrema
degradacédo e exploracdo humana, o ecofeminismo se faz urgente e necessario para lidar
com tais problematicas.

E possivel ler dois tempos, um do presente e outro do passado visto nos olhos
azuis e nos “remos de verdade” deixados pelos norte-americanos apdés a Guerra da
Secessao; um traco da colonizagdo, visto pelo eu-lirico de maneira “positiva”. Outro trago
da globalizacdo cruzando os continentes e deixando suas marcas, é a presenca do
Senhor Swan, ex-diretor da Philips Electric. Contudo, no poema de Bishop, ha mais inter-
relag6es do que no romance de Woolf, hd o senso de grande e constante deslocamento e
aparente descontragdo. O proprio didlogo no final do poema aponta para uma relacéo
intercultural que perpassa todo o poema: a presenca dos norte-americanos nos olhos
azuis, nos remos; a presenca do holandés; a prépria presenca de Elizabeth Bishop na
literatura brasileira denota o carater multicultural do nosso pais.

Bishop nem sempre foi muito bem-sucedida ao lidar com o “outro”; as vezes, ela
representa o povo brasileiro como “exoético”, em outras vezes, como inferiores social e
culturalmente falando. Mas, por certo, ela era extremamente diferente deles e ao mesmo
tempo assimilou muito da nossa cultura em sua vida. No entanto, na sua grande viagem

(Voyage out), ela perdeu muito também como demonstra no poema “Uma Arte”, um novo

RE-UNIR, v. 4, n° 2, p. 14-28, 2017. ISSN - 2594-4916



23

pais e um novo continente, mas por outro lado, o Brasil ganhou uma nova poeta, que seria

a todo ano celebrada, criada e recriada.

Regina Melo e as Amazonas

Regina Melo, assim como Virginia Woolf e Elizabeth Bishop, viajou por meio da
histéria e da literatura para recuperar o mito das Amazonas em seu livro Ykamiabas —
Filhas da Lua, mulheres da Terra. Ela mergulha profundamente nas aguas esverdeadas e
turvas do rio para trazer a tona a histéria dessas mulheres fortes e guerreiras, cujas raizes
viajaram da Asia a América, da Califérnia ao México e do Peru a Amazonia.

Com séria e profunda pesquisa, a escritora mergulha no mito para tecer uma fina
tapecaria que define nossas ancestrais e suas vidas. Assim como Virginia Woolf, em A
Room of One’s Own, em seu trabalho arqueoldgico de resgatar suas maes literarias, Melo,
também, engaja-se nessa tarefa arqueoldgica de redescobrir 0 mito das nossas maes
miticas, as guerreiras Amazonas. Misturando ficcdo e realidade, literatura e histéria, Melo
rompe nao apenas com as convencoes literarias, mas também com as barreiras
geograficas para mostrar que as raizes das Amazonas estdo em todas as partes do globo,
confirmando minha teoria de que a Amazonia esta em todo lugar e, sobretudo, dentro de
cada um de nos.

Sobre este aspecto, o livro de Regina Melo é fundamental, porque ele mantém a
memoéria de nossa histéria, ao reunir o que ja foi escrito sobre o mito e sobre a tradicao
oral. Sabe-se que boa parte do mito se perdeu com o tempo, mas parte sobrevive na
memoria das pessoas. Neste sentido, Ykamiabas é fundamental para ajudar na
preservacao da tradicdo oral e ajudar aqueles que querem mergulhar nas aguas escuras
do mito para clarifica-lo.

Além disso, o romance de Melo é extremamente importante, porque ele promove 0
desenvolvimento da consciéncia ambiental; preocupa-se ndo apenas com a memoria
social, mas, sobretudo, com a preservacdo da vida e do meio ambiente, mostrando com
esta bela tapecaria como tudo esta conectado. Ao dar voz as guerreiras Amazonas, Melo

também nos presenteia com uma pista para buscarmos a forca e a conexao com nossos
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ancestrais e com nossa natureza, para preservar a vida em sua totalidade. Sabe-se que
as Amazonas representam o arquétipo da forca e da coragem e isso € 0 que eu quero
dizer quando afirmo que a Amazonia ndo esta fora, ela coexiste em n0s mesmos e iSso
significa recuperar nossa natureza, nossa historia e nossos ancestrais.

Apesar de haver diversas evidéncias arqueoldgicas, muitos relatos e mapas, um
grande numero de pessoas acredita que o mito foi apenas um delirio dos exploradores.
Isso se deve ao fato de como essas guerreiras foram representadas de forma idealizada e
bastante exagerada nos escritos, por exemplo, de Francisco Orellana, um dois primeiros
espanhdis exploradores. Por um lado, o mito insiste em permanecer vivo ha memaria do
povo. Por outro lado, o mito foi quase destruido pela sociedade patriarcal, que insiste na
opressdo e subjugacdo feminina. Em um mundo onde se tem o imperialismo, a
degradacédo ecolbgica e a exploracao de todos os tipos, racismo e opressao feminina, o
ecofeminismo seria uma perspectiva para, se nao solucionar, pelo menos repensar todas
essas consideracoes.

Trazemos novamente o ensaio Three Guineas de Virginia Woolf, em que ela
conecta o fascismo e a opressao feminina. Ela afirma que a mesma sociedade que
permite a tirania em casa, permitiria tiranos, como Hitler, Franco e Mussolini. Hoje,
podemos fazer a mesma conexdo, dizendo que a mesma sociedade que permite a
opressao feminina, também permitiria a degradacao da natureza e vice-versa.

O principal problema € que nossa estrutura econémica e social baseada no lucro e
na dominacao, o mesmo sistema que degrada a mulher, confinando-a a domesticidade e a
pobreza, € o mesmo sistema que produz danos ambientais em larga escala. Assim, o
romance de Melo leva-nos a refletir sobre o papel da mulher em uma sociedade
sustentavel.

Novamente, trazemos Three Guineas e o0 desejo de Woolf por uma sociedade de
marginais/outsiders: como as mulheres podem investir no crescimento econdmico, se as
mesmas estao excluidas desse crescimento? Esse era o questionamento de Woolf, como

se pode observar na seguinte citacao:
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Therefore if you insist upon fighting to protect me or “our” country, let it be
understood, soberly and rationally between us, that you are fighting to
gratify a sex instinct which | cannot share; to procure benefits which | have
not shared and probably will not share; but to gratify my instincts, or to
protect either myself or my country. For, the outsider will say, ‘in fact, as a
woman, | have no country. As a woman | want no country. As a woman my
country is the whole world. 3(WOOLF, 1993, p. 234)

Ainda, como as mulheres podem investir nesse crescimento, se nds sabemos que
as consequéncias e os impactos desse crescimento podem produzir em nossa sociedade?
Infelizmente, isso ainda mostra a falta de poder, a falta de participacdo feminina nas
tomadas de decisdo, mostrando ainda como as mulheres estdo confinadas nos papéis
sociais. Ao evitar o nacionalismo exagerado, Woolf opta por uma politica social que
conecta as pessoas de forma mais universal. Assim, penso que se deve encarar 0
ecofeminismo, como uma forma de atuacdo que atinge pessoas de toda parte do globo,
chamando a atencdo para uma problematica que nos atinge da mesma maneira,
independente do nosso lugar no mundo.

Warren (1987) conecta o ecofeminismo a ética multicultural e a valores
transculturais, bem como a justica e a igualdade. Ela nos convida a criar uma comunidade,
na qual poderiamos honestamente reconhecer nossas diferengcas e semelhangas. Assim,
poderiamos criar uma comunidade pacifica baseada no respeito e no cuidado ao outro,
criando um modo de vida alternativo, que poderia ser inspirado no modelo literario de
Woolf e das Amazonas, que Bishop tentou experienciar em sua comunidade com Lota.

Lembrando que a Amazodnia esta em todo lugar, mas especialmente dentro de cada um.

Consideracdes Finais

3 “Portanto, se vocé insistir em lutar para proteger a mim ou ao ‘nosso’ pais, deixe-se entender aqui entre
nds, séria e racionalmente, pois vocé esta lutando para garantir um instinto sexual 0 que eu ndo posso
compartilhar; para adquirir beneficios que ndo compartilho e que provavelmente nao compartilharei; mas
para garantir meus instintos ou proteger a mim mesma ou meu pais. Pois, a mulher marginal dira ‘de fato,
enquanto mulher, eu ndo possuo um pais, enquanto mulher ndo quero nenhum pais. Enquanto mulher meu
pais € o mundo inteiro” (Woolf, 1993, p. 234, tradugao nossa).
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Se, por um lado, nota-se que Virginia Woolf estava criticando o império britanico,
sua expansao e suas implicacdes, por outro lado, percebe-se a dificuldade da autora em
se distanciar dele. Mesmo ap0Os cruzar 0s continentes, esse distanciamento nao é
totalmente possivel. Ao ocuparem a colbnia, os ingleses acabam por criar uma ilha dentro
dela, trazendo seu comportamento insular para ela. Apesar de trazerem 0s tesouros da
coldnia, os ingleses prestam pouca atencdo ao desenvolvimento e a organizacdo da
mesma. Isso fica explicito pela pouca interacéo, pelo siléncio dos nativos, pela falta de
dialogo entre eles. Montgomery (2000) afirma que, apesar de Woolf ndo estar exatamente
numa posi¢cao de construir uma critica explicita sobre o imperialismo, ela demonstra um
ouvido que detecta e registra os tracos da estrutura do capitalismo industrial e as crises
histérias de seu tempo, assim como as dissonancias e as fissuras inerentes a prépria
empreitada colonial.

No poema “Santarém” de Elizabeth Bishop, o encontro de dois grandes majestosos
rios € o cenario em gue também estdo as questdes politicas, sociais, histdéricas e mesmo
econbmicas. Embora Elizabeth Bishop néo estivesse interessada em criticar o sistema
politico, e sim em observar e dissolver as contradigbes existentes “naquela dialética
deslumbrante”, nds, enquanto leitores, lemos no poema o0s pontos que estdo na base
desse encontro. Poderiamos ler tais pressupostos como um subtexto que emerge do
poema como um aspecto fundamental dele. O Brasil enquanto colénia é um resultado de
cruzamentos historicos e étnico-raciais, cujos resultados séo vistos atualmente em nossa
sociedade multicultural. O olhar agucado de Elizabeth Bishop capta todos esses
cruzamentos e contradicfes; seu ouvido também capta o siléncio dos rios e a
movimentacao intensa da cidade. Assim, o burburinho humano contrasta com o siléncio da
natureza, bem como, a “tarde dourada” é invadida pela intensidade do movimento e das
cores dos “barcos vira-latas”. Como dissemos, o presente é recortado pelo passado. A
natureza em todo seu esplendor € invadida pelo processo de colonizacdo, cujas marcas
estado evidentes nos olhos azuis e nos “remos de verdade”.

Regina Melo constréi uma bela e fina tapecaria que recupera o mito das Amazonas.
Ao misturar historia e ficcdo, mito e realidade, a escritora ndo esta apenas rompendo as

barreiras literarias, mas também as geograficas, para mostrar que a Amazoénia esta em
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todo lugar, mas, sobretudo, dentro de cada um de néds, o que envolve a permanéncia, mas
também a transformacao. Assim, a escritora mostra como nossa histéria esta conectada,
assim como deveriamos estar conectados a natureza e a nossa propria natureza. Ao
recuperar a pré-historia das Amazonas, sua narrativa revela movimentos arqueolégicos e
encontros antropoldgicos na busca do mito. Ha ainda uma viagem exterior e interior da
personagem principal em buscar a sua propria histéria — (her)story — o que implica no
autoconhecimento, que teria como base a epistemologia do ecofeminismo. O olhar
cuidadoso da escritora em relacdo a degradacdo da natureza nos leva a pensar nas
relacdes geopoliticas e a uma compreensdo dos sistemas de exploracdo que permeiam a
nossa sociedade no momento atual. Neste sentido, o ecofeminismo se faz necessario e
urgente, pois conecta a opressdo das mulheres e dos grupos minoritarios na sociedade
patriarcal e a degradacdo da natureza devido as grandes corporacdes da nossa era
globalizada.

Ao final dessa viagem ao encontro de trés grandes escritoras — Virginia Woolf,
Elizabeth Bishop e Regina Melo — podemos tecer algumas consideracdes finais. Como
dois grandes rios que convergem e fluem em uma mesma dire¢cdo, poderiamos pensar
nos dois rios, como essa confluéncia de trés grandes escritoras que caminham em uma
mesma direcdo. A natureza esplendorosa da Amazodnia esta presente nas trés autoras,
assim como a ideia do deslocamento, a viagem, os elementos multiculturais, o encontro de
duas ou mais culturas.

No momento da publicacdo de The voyage out, de fato a degradacdo da natureza
nao era tao intensa, como na época em que Elizabeth Bishop escreve seu poema. Ja nao
se pode dizer o mesmo do momento em que Regina Melo publica seu romance. Mas,
podemos concordar que a expansao de grandes impérios, como o britdnico e o portugués,
Nno Nosso caso, trouxe consequéncias devastadoras para suas colbnias. Neste sentido,
pensamos que o0 ecofeminismo, enquanto epistemologia, nos permite pensar numa
relacdo de maior simbiose entre homens e mulheres e a natureza, sempre recuperando
ideia da Amazon within — A Amazoénia dentro de cada um de nés, que é a consciéncia

sobre a natureza e como nos relacionamos com ela.
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Parintins, entre a capital e a selva, a cidade flutuante

Parintins, between the capital and the jungle, the floating town

Karina Marques?

Resumo: Paulo Jacob (1923-2003) foi um escritor brasileiro manauara de origem judaica sefardita. No
seu romance Um pedaco de lua caia na mata (1990), Jacob faz uma anélise da cidade de Parintins, no
contexto da época gomifera. Proclamado como o primeiro romance autobiografico do autor, a obra
revela-se ser um texto de denudncia, em que a cidade se ergue como personagem, em corpo politico e
social. Dividida entre os espacgos geoecondmicos das capitais regionais e da selva e as disputas politicas
entre o coronel da borracha local e o governador do estado, Parintins € um territério fragmentado,
marcado pela usurpacgdo e pela violéncia. Nesse contexto, o protagonista judeu Saloméo (o clandestino
de fora), alia-se ao indio Jauaperi (o clandestino de dentro), na luta por uma cidade mais justa,
independente e inclusiva. Na andlise que proponho, a imagem do cacador furtivo de Simon Harel
(“migrant braconnier”) pode ser usada como chave de interpretagdo para a estratégia de reapropriagao
territorial proposta por Jacob. Munidos de um sentimento de despossesséo partilhado, autoctone e
aléctone seriam os simbolos de uma forga transgressora somada, essencial na luta contra a opresséo
enddgena e exdgena sobre Parintins.

Palavras-chave: Paulo Jacob; Parintins; judeus; borracha; Amaz6nia

Abstract: Paulo Jacob (1923-2003) was a Brazilian writer of Sephardic Jewish origin from Manaus. In its
novel A piece of moon falling in the woods (1990), Jacob makes an analysis of the town of Parintins, in
the context of the rubber era. Proclaimed as the author's first autobiographical novel, the work reveals to
be a text of complaint, in which the city stands as a character, in both its political and social bodies.
Divided between the geo-economical spaces of the regional capitals and the jungle, and the political
disputes between the local rubber colonel and the state governor, Parintins is a fragmented territory,
marked by usurpation and violence. In this context, the Jewish protagonist Solomon (the outer
clandestine), makes an alliance with the Indian Jauaperi (the inner clandestine), in the fight for a fairer,
more independent and inclusive city. In this analysis, | propose that the image of Simon Harel’s poacher
("migrant braconnier") can be used as a key to interpreting the territorial re-appropriation strategy
proposed by Jacob. Equipped with a shared sense of non-belonging, both autochthonous and
allochthonous characters would be the symbols of a transgressive strength, essential in the fight against
the endogenous and exogenous oppression over Parintins.

Keywords: Paulo Jacob; Parintins; Jews; rubber; Amazon

Introducéo

Na obra de Paulo Jacob, o foco de observacdo dos espacos amazdnicos
expande-se para além das dicotomias selva/urbe e centro/margem do seringal, temas
tdo caros as ficcbes da borracha. Lucilene Gomes Lima ja havia notado o olhar
inovador do escritor ao situar a acao de O gaiola tirante rumo do rio da borracha (1987)

entre o espaco das capitais e dos seringais, no interior de uma embarcac&o na qual o

1 Doutora em literatura brasileira e portuguesa pela Universidade Sorbonne Nouvelle — Paris 3, membro
do Centre de Recherches sur les Pays Lusophones (CREPAL). Professora de lingua portuguesa,
literatura e civilizagao brasileira na Universidade Rennes 2. E-mail: kcmarx81@gmail.com
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comandante é a voz da autoridade e as tradicionais relacfes de poder se diluem (LIMA,
2009, p. 105). O olhar do narrador-marinheiro, em traveling, percorre as varias cidades
da hinterlandia amazoénica por onde passa. Em Um pedaco de lua caia na mata (1990),
a acdo é também situada num espaco amazobnico intersticial, criando um terceiro
espaco de observacgdo: aquele do imigrante judeu sefardita instalado em Parintins, a
“Segunda Amazénia” de Djalma Batista (BATISTA, 1976, p. 86). No entanto, a
flutuacdo como imagem poética afasta-se aqui da ideia de liberdade das vagas,
aproximando-se daquela de suspensdo. No romance, Parintins esta geografica e
politicamente dividida entre a selva e as capitais regionais, sendo palco de uma luta de
interesses entre a autoridade comezinha e castradora do coronel da borracha e o
controle centralizador e corrompido do governo do estado.

Espaco precariamente urbanizado, Parintins é portadora de ligagBes viscerais
com a selva. Cidade-anfibia, seu centro urbano situa-se na ilha principal de
Tupinambarana ou Parintins, mas seu territorio é constituido de ilhotas e partes
continentais, situadas tanto em terra firme quanto em regido de varzea. Como a
“borracha de menor teor colhia-se nas ilhas” (REIS, 1953, p. 64), em compara¢cdo com
aquela de melhor qualidade extraida nas regies dos grandes afluentes da margem
direita do Amazonas, Parintins ndo teve um grande crescimento econbémico com a
exploracdo desse produto. Segundo Bertha K. Becker, o crescimento urbano da cidade
durante o século XX esta associado a ciclos econémicos ligados a exploracdo do cacau
e da carne bovina e a dois surtos econdmicos, o do pau-rosa e da fibra de juta
(BECKER, 2013b, p. 78). Durante a fase do ouro negro, Parintins teve, sobretudo, um
papel intermediario entre a selva e as capitais regionais, servindo de ponto de
abastecimento em comida e bens de primeira necessidade.

De um ponto de vista politico, a Parintins jacobiana flutua igualmente entre “a
terceira e a Primeira Amazobnia” (BATISTA, 1976, p.85, 88). Sua administragcdo
municipal é disputada entre os partidos do coronel da borracha local, Chico Bento, e
aguele do governador do estado, representado pelo intendente Odri. O ciclo da
borracha, do auge até a decadéncia, serve, portanto, de pano de fundo a narrativa; no
entanto, o foco ndo é dado as relacdes tecidas nos espacos de extracdo e de comércio
da borracha. Nao se trata aqui de retratar ou analisar os conflitos entre seringueiros e

seringalistas ou entre estes e o0s aviadores e casas exportadoras, temas

RE-UNIR, v. 4, n° 2, p. 29-48, 2017. ISSN - 2594-4916



31

abundantemente explorados nas ficcdes da borracha. E a figura politica do seringalista
gue ganha relevo na sua influéncia sobre as cidades da hinterlandia amazoénica.
Segundo Batista, “muitos proprietarios sdo guindados as Prefeituras, e outros as
Camaras de Vereadores. Os mais afortunados ascendem a deputacdo estadual’
(BATISTA, 1976, p. 90). Paulo Jacob traz, assim, mais uma contribuicdo valiosa ao
retratar os conflitos politicos na “Segunda Amazoénia”, destacando o perimetro alargado
do poder dos coronéis para além do dominio semifeudal do seringal. No entanto, Jacob
também traca os limites desse perimetro, sendo as capitais regionais movidas por outro

“caciquismo politico”, nos termos de Marcio Souza (SOUZA, 1977, p. 94).

A cidade flutuante

Tanto de um ponto de vista geogréfico como politico, a Parintins jacobiana
coloca um problema a definicdo plena de cidade. Segundo Jacques Lévy, o conceito de
cidade parte de uma constatacdo muito elementar: “a cidade é, primeiramente, um
objeto espacial’ 2. Em segundo lugar, ela permite “a presenga simultdnea do maximo de
realidades sociais no minimo de extensao”. Em terceiro lugar, a cidade é um espacgo
“‘bem situado”, ou seja, “irremovivel” e, por conta mesmo dessa estabilidade, propicio
ao desenvolvimento urbano. O gedgrafo menciona, enfim, um “efeito de
desencravamento” que facilita aos individuos a criacdo de lacos comunitarios (LEVY,
1996, p. 113-114). Ora, cidade flutuante, anfibia, alienada econémica e politicamente
entre a selva e as capitais estaduais, com um territério disperso entre rios e terras,
onde o urbano e o selvagem indicam realidades sociais muito distintas, Parintins
escapa a quase todos os critérios apresentados por Lévy para definir uma cidade, a
excecao do primeiro. Parintins é, certamente, um objeto espacial, mas nem sempre
percebido em sua totalidade, tornando-se uma semi-Atlantida amazb6nica no periodo
das cheias. Estas imagens poéticas de incompletude e instabilidade dominam a
narrativa de Jacob, condensando-se, enfim, em uma grande alegoria da flutuacao,

simbolo maior do seu romance.

2 Todas as tradugbes deste artigo foram feitas pelo proprio autor: “la ville est d’abord un objet spatial”, “la

coprésence d’'un maximum de réalités sociales dans le minimum d’étendue”, “bien situé”, “indéplagable”,
“effet de désenclavement”.

RE-UNIR, v. 4, n° 2, p. 29-48, 2017. ISSN - 2594-4916



32

O narrador autodiegético Salomdo, assim como a cidade de Parintins, esta
situado em um espago de “entre-dois” (SIBONY, 1991), completando-se fora de si
mesmo. Imigrante e cidade encontram-se divididos entre as ligacfes tellricas com o
espaco selvagem e o modelo de prosperidade representado pelas metrépoles de
Manaus e, sobretudo, Belém. No caso de Salomao, a experiéncia sensorial da natureza
amazonica, associada ao trabalho inicial no barco Jerusalém e ao amor da cabocla
Janoca, ressurge constantemente em sua memoria afetiva. A intensidade dessa
lembranca ultrapassa aquela da vida em Tanger com os seus familiares judeus:
“‘Janoca cunhanté khol [...] cabocla bonita [...] amor de judeu [...]. Moradia distanciada,
igarapé da Valéria/ A vida solta, liberta, correndo os rios. Salomédo com o mundo nas
maos. [...] O Jerusalém subindo e descendo rios.” (JACOB, 1990, p. 25, 122). Janoca,
o grande amor do protagonista, € aqui descrita pela unido de suas duas linguas
afetivas: o hebraico, lingua materna (khol, bonita) e o tupi, lingua de ado¢ao (cunhanta,
garota). Face a forca dessa ligacdo emocional com Parintins, Salomao recusa seguir a
mulher Sara e os filhos Jac6 e Raquel na mudanca para Belém. Isola-se, entdo, no seu
comeércio na llha Tupinambarana com o seu fiel empregado e companheiro, o indio
Jauaperi: “Nunca pensou em sair daqui. E bem tem das razdes. Terra boa, farta de
carne, peixe. [...] Carne de caga, apanhada na hora. [...] Sara que va aborrecer o
diabo!” (JACOB, 1990, p. 130).

De forma analoga, Parintins ndo consegue romper o seu corddo umbilical
silvicola para se aproximar dos espacos urbanos centrais. Isso pode ser observado
pela ligagdo afetiva do povo parintinense a figura castradora do violento coronel Chico
Bento como suposta encarnacdo dos valores auténticos locais. A cena de sua morte,
ao fim do romance, é reveladora do peso simbdlico desse pai freudiano seringalista: “O
povo de olhos vermelhos, as lagrimas caindo. Nao faltou ninguém ao enterro. [...].
Aquilo que era amigo. Morreu amando o povo tupinambarana” (JACOB, 1990, p. 152).
Em contrapartida, o governador exerce sobre o municipio um poder percebido como
ilegitimo, pois aloctone e imposto: “Foi o governador pisar em terra, comegar a vaia. O
povo nédo respeitou a autoridade maior do Estado. [...] E como traz gente de fora para
dirigir o municipio” (JACOB, 1990, p.31).

No entanto, no plano objetivo, Belém, cujo nome profético preconiza o seu

milagre econdémico — ou, talvez, preveja ironicamente essa miragem —, ergue-se como

RE-UNIR, v. 4, n° 2, p. 29-48, 2017. ISSN - 2594-4916



33

a terra prometida, modelo de prosperidade econdmica tanto para o0 povo parintinense
como para Salomao: “o forte do comércio de Parintins € com o Para. A relagao
comercial com Manaus é fraca. As maiores casas de importacdo e exportacao sdo no
Para./ Aqui o comércio é pequeno, quase todo igual. Em Belém s6 tem judeu
endinheirado, socios da Assembleia Paraense” (JACOB, 1990, p. 99, 130). Nesse
sentido, Bertha K. Becker esclarece as associacfes entre o passado colonial e a
“‘macrocefalia” de Belém: “O controle rigido exercido pela metrépole portuguesa na
regido teve em Belém seu apoio central, condi¢cdo que atribuiu a essa cidade grande
poder e autoridade sobre os demais nucleos, configurando a macrocefalia urbana que
caracterizou a Amazoénia” (BECKER, 2013a, p. 16).

Se no romance jacobiano a situagdo de “entre-dois” indica um referencial
cartografico concreto, ela deve ser compreendida na sua dimensado psicologica de
reapropriacdo subjetiva da origem tanto pelo protagonista quanto pela cidade, como

explica Daniel Sibony:

Mas para além das colagens sucessivas que o entre-dois atualiza, la
onde ele ganha toda a sua forgca, ocorre quando, na sua imensa fuséo,
ele aparece como uma figura da origem [...] na qual se da as origens
provas de proximidade, sem poder gozar dessa proximidade e sem
poder dela se afastar.® (SIBONY, 1991, p. 15-16)

Aclamado como o primeiro romance de Paulo Jacob a tratar das suas origens
judaicas, 0 que seria supostamente uma autobiografia do autor, através de seu alter
ego Salomdo, ou a historia da presenca judaica sefardita na Amazénia, revela-se,
entdo, uma biografia da Parintins de Saloméao. Ainda que cada um dos 46 capitulos do
romance tenha por titulo um termo judaico, impregnado do percurso de vida do
narrador e de sua familia, € Parintins como personagem vivo — em corpo politico e
social — que se ergue do texto. Contando Parintins, terra de acolhida, Saloméao conta-
se a si mesmo, fazendo um percurso psicanalitico que o liberta paulatinamente do peso
do dever de memodria judaica para afirmar uma identidade brasileira-parintinense por

identificacdo. Nao se trata, entretanto, de uma identidade hibrida, mas hifenizada,

3 “Mais au-dela de recollements que I’entre-deux actualise, la ou il prend toute sa force c’est
lorsque, dans son immense foisonnement, il apparait comme une figure de I’origine [...] ou I'on
donne a ses origines des gages de proximité, sans pouvoir jouir d’en étre proche et sans pouvoir
s’en éloigner.”
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marcada pelo sentimento de despossessao tanto do lado judaico quanto brasileiro.
Também Parintins redescobre o encanto do seu universo silvicola, sem, no entanto,
obter a sua independéncia econdmica com relacéo as metropoles regionais.

A imagem de Paulo Jacob, que exerceu carreira como magistrado em diversas
cidades da hinterlandia amazbnica, Salomao é profundo conhecedor da regido por seu
trabalho inicial como regatéo fluvial. Autor e protagonista partilham, ainda, a mesma

luta por justica e desenvolvimento regional igualitario:

Muita gente chegando atras de fortuna. A borracha atraia. Judeu
também se espalhou nesses perdidos de terras. Meteu-se em Belém,
Manaus, Cameta, Almerim, [..] Chegado do Norte da Africa,
especialmente de Téanger, Tetuan, Rabat, Casablanca, [...] A melhor
coisa de feita, montar comércio em Parintins. (JACOB, 1990, p.78)

Em Parintins é assim mesmo. Nas casas tem rato bicho, na Intendéncia
rato gente. (JACOB, 1990, p. 93)

O governo nédo assiste o interior. N&do valoriza a industria extrativa. Nao
fixa o prego dos produtos. Os municipios em completo abandono. As
ruas esburacadas, lamacentas, infestadas de mato. (JACOB, 1990, p.
148)

Ao tomar o caso particular de Parintins, Salom&o ergue-se como porta-voz do
autor, denunciando o duplo abandono que acomete a “Segunda Amazénia” como um
todo: a desprotecdo dos bens silvicolas e o descaso pela manutencdo e
desenvolvimento do crescente nucleo urbano. Nesse sentido, Souza afirma que “o
populismo amazonense, essencialmente da classe média e do proletariado urbano, néo
esbocaria uma politica interiorana e ribeirinha ordenada” (SOUZA, 1977, p. 149).

Na Parintins jacobiana, a figura do intendente Odri, associada aquela do
governador do estado, imp0e-se durante toda a narrativa como simbolo do politico
corrompido. O posto de intendente, criado durante os primeiros anos da Republica no
Brasil e existente até a Revolucdo de 1930, era o equivalente ao atual prefeito. No
entanto, o intendente era eleito por via indireta pelo governo de cada estado brasileiro.
A maior autoridade de Parintins vinha, portanto, de fora, de Manaus, e desconhecia a
cidade e os seus problemas. Isso explica o descontentamento do povo com relagdo a
figura do governador. Assim, no romance jacobiano, o intendente dobra-se aos

interesses politicos do governador, rivalizando com a autoridade local do coronel Chico
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Bento. Autoridade afetiva, mas nédo-oficial, Chico Bento representa o poder latifundiario
centrifugo, desejando expandir a sua autoridade para além do espaco do seringal. Odri,
o poder centripeto, objetivando anexar a hinterlandia ao dominio politico de Manaus.
Essas duas figuras do poder espacializado - “Terceira e Primeira Amazbnias” -
cobicam, portanto, a Amazonia “de segunda”, aquela que n&do extrai e nem exporta,

mas que constitui uma passarela fundamental na engrenagem da borracha:

O governador sempre enganando o coronel. Deseja um politico de
confianga. Soltar dinheiro, garantir as eleigcbes. Até o judeu Salomé&o
entendeu isso. Apds a votacdo, entdo demite o intendente. Governador
safado, mentiroso. Fuca na mesma lama, o cofre cheio. E o povo
iludido. O Governador garantiu a saida do Odri. Questdo de dias mais,
dias menos. Afinal de contas, se trata de um compadre. Precisa abrigar
Odri em outro cargo. Secretaria importante do Estado. [...] Homem
honrado, merece um cargo de confianga. Mas se veja a sem-
vergonhice. Ladrdo conhecido tomando de conta dos cofres publicos.
(JACOB, 1990, p. 130)

E interessante observar que a narrativa se constitui como um longo mondlogo
interior no qual Salomao, em idade avancada, revive a histéria social e politica de
Parintins, associada a sua propria historia pessoal. Onisciente, ele descortina o0s
bastidores politicos parintinenses, reproduzindo o discurso hipdocrita do governador
sobre Odri (“Homem honrado, merece um cargo de confianga”). Este discurso €, no
entanto, cercado pelas reflexdes pessoais do narrador, carregadas de ironia, como
podemos observar pelo uso do neologismo “tomar de conta” por “tomar conta” na frase:
“Ladrao conhecido tomando de conta dos cofres publicos”.

Salomao também reproduz o discurso que é tecido pelos nativos sobre ele,
enquanto estrangeiro: “Até o judeu Salomao entendeu isso”. Em outras passagens da
narrativa, ao tomar a palavra em discurso direto, o protagonista refere-se a si mesmo
na terceira pessoa, pelo que Jacob representa a linguagem oral do imigrante sefardita

nao dominando ainda o portugués:

- Seu Saloméao, o senhor tem sabéo?

- Tem freguesa, do especial.

- Mae manda dizer que quer sabao de Belém.

- Salomé&o s6 vende coisa boa.

- N&o quer daquele ruim, fabricado aqui com sebo de boi.
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- Salomé&o nunca engana fregués. S6 vende sabdo do melhor. (JACOB,
1990, p. 10)

A frase em questédo - “Até o judeu Salomao entendeu isso” — pode provocar a
davida no leitor sobre a existéncia de uma instancia narrativa dissociada do
personagem principal ou ainda sobre o uso do discurso indireto livre. No entanto, sédo
as memorias de Salomao, na sua propria voz, em terceira pessoa, que emergem ao
leitor. Essa escolha narrativa provoca, usando a reflexdo de Paul Ricceur, uma viséo de
“si mesmo como um outro”, “um “eu” descolado dos referencias espago-temporais
solidarios do seu préprio corpo™ (RICOEUR, 1990, p. 16). Salomao afirma assim uma
identidade-ipse, enquanto judeu-marroquino-brasileiro-parintinense. Ele observa,
portanto, 0 seu proprio percurso de integracdo em Parintins de forma distanciada,

enguanto protagonista e observador simultaneamente.

De fora para dentro: estratégias de ocupacédo do espaco

Um pedaco de lua caia na mata pode ser compreendido igualmente como um
romance de formagédo no qual Salomao, jovem imigrante, aprende a encontrar o seu
lugar em um territério constantemente sagueado, marcado por um forte sentimento de
despossessdo, no qual o uso de subterfugios de sobrevivéncia se faz necessario. A
Amazonia jacobiana, retratada como o Far West brasileiro, € um territério marcado pela
usurpacao e pela violéncia: inicialmente tomado dos povos indigenas, disputado entre
portugueses, espanhéis, holandeses, franceses e ingleses, sendo, finalmente,
dominado por Portugal, na marcha leste/oeste. De territorio disputado pelas poténcias
colonizadoras mercantilistas, passa a ser espaco geoecondmico de interesse
internacional, a partir da expanséo industrial da virada do século XX. O mesmo sentido
de ocupacédo territorial € ainda seguido, do litoral rumo as regifes extrativistas,
construindo uma hierarquia espacial de leste para oeste. Ainda que na época gomifera
toda a orientacdo econdmica se voltasse ao mercado externo, eram as oligarquias
brasileiras das capitais regionais orientais, “com a velha ordem senhorial da colénia”

(SOUZA, 1978, p. 138), que controlavam a extracdo e o comércio do latex, assim como

4 “soi-méme comme un autre”, “un 'je' désancré au regard des repéres spatio-temporels solidaires de
son propre corps”.
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0 aviamento de produtos aos seringais. A presenca de comerciantes estrangeiros era,
de certo modo, tolerada, desde que ndo desconcertasse 0 estamento tradicional.

No imaginario da nacgéo, o direito a ocupacao do territério nacional é associado a
pertenca congénita do individuo aquele solo, como elucida Giorgio Agamben: “a ideia
de nascimento torna-se automaticamente nacdo, de maneira que ndo ha nenhuma
separagdo entre esses dois momentos™ (AGAMBEN, 2002, p.32). Aos olhos dos
nativos, o estrangeiro carrega, portanto, o estigma da bastardia. Logo, se o intendente
€ percebido com inimizade por ser “gente de fora”, no caso do imigrante essa
percepcédo exacerba-se. Para o judeu, esse sentimento de despossessao ganha uma
carga acentuada por se tratar de um grupo historicamente perseguido e exilado: “Povo
corrido, escorracado, judeu errante, como se diz. A Igreja batizava a for¢a. Os judeus
viviam separados, tinham cemitério proprio. Nao tendo, ndo podia ser enterrado.
Morava nos guetos [...] A Santa Inquisicdo exterminava o povo de Deus” (JACOB,
1990, p. 17). As imagens do cemitério a parte e dos guetos sobressaem no discurso de
Salomao como simbolos da ndo-pertenca, associados a despossesséao fundiaria. Aos
olhos do povo parintinense, o comerciante judeu é percebido sob o signo da
desconfianca, encarnacdo do traidor e do usurpador histérico, reforcado pelo
imaginario catélico: “Nao fosse a embirranga do pai, casava com a Janoca. [...] Filha
minha ndo casa com judeu. Gente que matou Cristo, pregou na cruz. Bebe sangue de
cristdo.” (JACOB, 1990, p. 25). No entanto, ele €, aos olhos dos politicos locais, o bode
expiatorio perfeito na fragilidade da sua condicdo de estrangeiro: “Aconteceu uns
enrascos dos infernos. O irresponsavel do Ladislau perdeu uns documentos da
Intendéncia. Pensou-se logo no amigo Salomao. Judeu decente, discreto. O Unico
homem capaz de guardar segredo.” (JACOB, 1990, p. 14).

Para consolidar o seu lugar na terra de acolhida, Saloméo aprende a jogar esse
duplo jogo social, utilizando-se tanto do discurso do povo quanto daquele dos grupos
dominantes. Este personagem pode ser, assim, compreendido como um “migrant

braconnier'®, conceito proposto por Simon Harel para designar o individuo que,

°> “I'idée de naissance devient automatiquement nation, de maniére qu'il N’y a aucun écart entre ces deux
moments”

6 Traduzido literalmente, o termo francés “migrant braconnier” significa “migrante que é cagador furtivo”,
remetendo a imagem dos povos indigenas autéctones, inicialmente cagadores, que, como reacao de
resisténcia a despossessdo fterritorial da qual foram vitimas, usam meios percebidos como
transgressores para ocupar um lugar que lhes é seu de direito. Preferimos manter o termo em francés
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portador de um forte sentimento de despossessao no seio de uma sociedade marcada
pela violéncia e pela usurpacéao territorial pratica “uma arte da dissimulacdo e da
clandestinidade”, “compondo com a ordem estabelecida, contestando-a do interior”’
(HAREL, 2006, p. 40). Assim, enganado por Quirino, um de seus fornecedores de
produtos da floresta, Saloméo apropria-se da imagem mitoldgica amazbnica da cobra-

grande para marcar o seu lugar de comerciante em Parintins:

Caboclo safado, mentiroso, enganar Salom&o. Vigie a conversa do
descarado. Calhou a igarité naufragar. Maldade da cobra-grande. [...]
Apois a bicha logo pegou de comer os produtos. Castanha, borracha,
cacau, foi devorando na maior fome. Por isso ndo pagar hoje a conta.
[-]

- Hoje néo leva nada. Essa bichona passou por aqui, devorou tudo.
Cobra gulosa, ndo é Quirino? [...]

- Nem uma cachacinha, seu Saloméo?

- Se foi 0 que mais a cobra bebeu.

- Semana entrante faco o pago do devido mais o senhor. Fico com o
prejuizo que a bicha fez. [...]

Esse caboclo tem maquinacdo de enganar os outros. Ja fez de muitas
aqui com o Saloméao. (JACOB, 1990, p. 22)

Utilizando-se de um mito amazoénico de raiz indigena — a cobra-grande ou
boiuna, a enorme serpente causadora de naufragios — como ato de resisténcia contra a
desonestidade de Quirino, Salomao mostra-se conhecedor das tradicdes locais. Mircea
Eliade afirma que “o mito se torna o modelo exemplar de todas as atividades humanas
significativas” (ELIADE, 1994, p. 13). A utilizagdo por um caboclo canoeiro do mito da
cobra-grande de forma leviana € sintomatica da dessacralizacdo da heranca cultural
indigena. Finda a funcdo sagrada do mito na ordenacdo do mundo, o que resta é o seu
sentido profano de logro. No trecho seguinte, o protagonista mostra ter tomado o
exemplo do canoeiro, ndo na sua coragem de desbravador fluvial, mas na sua astlcia

de comerciante:

Difamar Saloméao de furtar no peso. Chamar de judeu capado, ladréo.
Tem mulher, filho, ndo fica bem. Judeu bom. Vende fiado, empresta
dinheiro. Até o padre André aprecia Salomado. Se aconteceu errar no

em razéo da forca semantica conseguida dentro de uma forma lexical condensada.
7 “un art de la feinte et de la clandestinité, “compose avec I'ordre établi en le contestant de I'intérieur”.
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peso, levar mais umas gramas. Brigar por besteira. Tomar um trago,
esfriar a cabeca. [...]. Um abraco aqui ho Salomao. Judeu bom, amigo.
Vende fiado, oferece sempre uma cachacinha aos amigos [...]

- Se € assim, fica o dito pelo néo dito.

- Bem sabia que fregués era gente boa.

Ora v& para o diabo! [...]. Ndo se pode vender tudo bom, peso bem
ajustado. Botar sempre um pedaco ruim na pesagem. [..]. No
entremeio, um pedaco de rabo, osso de cabeca. Saloméo compra o
bicho com o rabo. Tem que empurrar o rabo ao cliente. Isso ndo é
roubar, é o proceder de todo o comerciante. (JACOB, 1990, p. 13)

Salomao utiliza-se dos proprios valores culturais catdlicos para transformar a sua
imagem perante o seu interlocutor: o nucleo familiar sélido e a apreciacdo do padre
André. O seu discurso é impregnado do mesmo sentimentalismo e cordialidade que os
nativos utilizam para resolver os conflitos, assim como dos habitos culturais locais
(“cachacinha”). Dificil, no entanto, julgarmos taxativamente o seu ato como desonesto,
pois o narrador autodiegético, em discurso indireto voltado ao leitor, encarrega-se de
relativiza-lo, colocando-se na posicéo de vitima dos habitos comerciais locais.

Mais claro é, no entanto, o papel de Salomdo como vitima do sistema politico
municipal, tornando-se um fantoche entre os dois campos de poder. Ele é, assim,
compelido a participar de um esquema de corrupcdo organizado por Odri, assinando
falsos recibos de venda a fim de ajuda-lo a superfaturar os gastos da intendéncia.
Quando, no entanto, deve expor o seu nhome em um abaixo-assinado a favor do

intendente, esquiva-se, temendo a violéncia do coronel:

- Coisa de uma besteirinha a toa de uns recibozinhos. Tem que prestar
contas ao Conselho Municipal do sagrado dinheiro do povo.

E nédo vai encrencar Salomado? Judeu tem que obedecer as leis do pais
onde vive. Respeitar as autoridades. Pagar corretamente 0s impostos.
Aonde se esta bem, ai estd a Patria do Judeu. Sera que ndo complica
Salomao? Que é isso amigo. Intendente honrado, toda a Parintins sabe
disso. (JACOB, 1990, p. 14)

- O Odri manda pedir mais o0 senhor, assinar esse abaixo-assinado.

- Um assassinato no baixo?

- Nao, seu Salomdo. Esse abaixo-assinado em defesa do Intendente.
[..]

- Salomdo pegou um resfriado, tapou as oicas. Ainda dagorinha o
fregués pediu sabdo. Respostou que ndo vendia limao.
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- O intendente mandou cobrar aquele impostosinho que tem na
Intendéncia.

- Odri safado, ndo tem palavra. Disse que o imposto ficava o dito pelo
nao dito. Tinha caido em exercicio findo.

- Entdo, ndo quer assinar, judeu?

- Judeu é estrangeiro, ndo se envolve em politica.

- Bem sabiamos que era da oposi¢ao. Judeu safado, sem vergonha.
Ora ja se viu! O Salomao enfrentar o coronel Chico Bento. O homem é
brabo, rancoroso. S6 fala em meter bala. (JACOB, 1990, p. 45)

Tendo aprendido os esquemas de manipulacdo da qual foi vitima, Saloméao
utiliza-se também da sua condi¢do de estrangeiro tanto para adentrar no jogo politico,
guanto para dele tentar sair. Em efeito bumerangue, os seus atos de rebeldia, no
entanto, voltam-se sempre contra ele, enquanto elo mais fraco da cadeia. Opondo-se a
corrupcdo reinante em Parintins e conhecendo a indole das figuras politicas locais,
procura convencer-se de que nao tem legitimidade suficiente para se insurgir contra
essa situacdo. Fica, portanto, em uma posicdo flutuante entre os dois campos, a
espera da tempestade para de um deles se aproximar ou se afastar, sem nunca se
definir. Sabendo do seu potencial para atrair eleitores, enquanto comerciante reputado
na cidade, o grupo do coronel também o alicia, manipulando-o justamente por meio do

seu desejo de oficializar a pertenca ao solo brasileiro:

- O seu Salomao nao foi convidado pra entrar na chapa do coronel?

- E judeu pode ser candidato?

- Isso se arruma facil. O Daniel registra o Salomao nascido em
Parintins, na boca do Aicurapa. [...]

- Salomao nado quer safadeza. Judeu nédo se mete em politica. (JACOB,
1990, p. 26)

Salomé&o capaz que um dia seja vereador. Autoridade brasileira,
fazer leis do municipio. Judeu na posicao de autoridade, coisa de muita
importancia. (JACOB, 1990, p. 14)

Ironicamente, Saloméao s6 pode ser reconhecido legalmente como brasileiro ao
passar a ser um fora-da-lei. Também de forma irbnica, o judeu Salomao renasceria em
um dos cartbes-postais da cidade, local de grande beleza natural cujo nome indigena

(“Aicurapa”) reforgaria os vinculos originais com a terra de acolhida. Essa legalidade
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conseguida por vias tortuosas seria, ho entanto, uma oportunidade para mudar a l6gica
do sistema, realizando o sonho de assumir o papel de autoridade no corpo legislativo
municipal. Nem o reconhecimento e nem o sonho subsequente se realizam, pois iSsoO
implicaria compactuar de forma mais profunda e perene com o0s esquemas de
corrupcédo implantados.

Diante deste quadro, o capitulo que inaugura o romance, em analepse, tem por
titulo “lom Kipur”, o dia santificado mais importante para os judeus, um momento tanto
de expiacdo quanto de perddo. O autor desconstrdi, assim, de antemdao a ideia idilica
do paraiso amazonico, introduzindo o leitor nesse Far West parintinense através da
confissdo — tanto ao deus judaico, quanto ao leitor — de um pecado menor cometido
pelo protagonista, percebido como um gesto de vinganca social: o ato de ter comido a

galinha de Dona Verissima.

Calhou de acontecer, Elohim. N&o se teve culpa. A bicha desarmou a
ratoeira, morreu. Ndo podia deixar estragar. Sim que devia ter entregue
a Dona Verissima. O dia inteiro chamando a galinha. la de ponta a
ponta do quintal. [...]. Quem sabe a mucura ndo comeu. Comeu n&o seu
Salom&o. [..] E os cachorros? E aquele bando, pirento, faminto,
vadiando nas ruas. A Intendéncia nem fez caso. Calhou um dia desses
um morder o Jacé. [..]. Aconteceu reclamar. O dono esbravejou.
Cachorro foi feito para morder judeu. Esse sangue do curumim, coisa do
padecido de Cristo. A senhora veja como sdo as pessoas. Se assim
dizem, como reclamar. (JACOB, 1990, p. 7)

Discurso direto e indireto sdo aqui confundidos, em um trabalho de memoria
pelo qual Saloméao recria a experiéncia vivida na terra de acolhida para a construcéo de
um argumento de defesa pessoal. Fazendo prova de grande astucia, ele inverte a sua
posicdo de vitima social, utilizando os seus algozes como bodes expiatérios (a
“‘intendéncia”, “as pessoas”). Tomando a galinha de Dona Verissima como animal de
sacrificio, @ maneira dos rituais antigos, ndo ha, no entanto, expiacado do pecado, mas

acréscimo da divida moral.

O judeu e o indio: a alianca dos clandestinos
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A peniténcia de Salomao surgird quase no fim do livro, no capitulo 44,
“‘Baaaavonot Harabbim”, “pelo mal dos nossos numerosos pecados” em hebraico, que
apresenta Saloméo paralitico, vitima de uma doenca neurologica. Sozinho, sem o
apoio da familia que se mudou toda para Belém, é Jauaperi que o auxilia tanto no seu
estabelecimento comercial como nas tarefas mais basicas do seu cotidiano. A relacdo
dos dois adensa-se, extrapolando os limites daquela concebida entre patrdo e
empregado, em gestos de solidariedade e cumplicidade mutuos que remetem ao

encontro de ambos a bordo do Jerusalém:

Salomao sempre foi forte, valente. Mas quando sentiu as pernas fracas,
solucou baixo, chorou alto. Do mesmo igual quando perdeu a Janoca.
Deixar de andar, coisa demais ruim./ O Jauaperi carregava daqui,
botava ali. Massageava a perna com banha de sucuriji [...] A noite
acordado, nesse cuidar de curumim. (JACOB, 1990, p. 147, 151-152)

indio acabado com o febrdo da sez&o. Patrédo cuidou bem do Jauaperi.
Deu uma colcha nova, mode cobrir do frio. Dava remédio. [...]. Nunca
deixava Jauaperi se levantar para cuidar das coisas. Passou a remar o
Jerusalém sozinho. (JACOB, 1990, p. 152)

O judeu, clandestino de fora, e o indio, clandestino de dentro, unem-se em torno
de um sentimento de despossessédo partilhado. Salomé&o carrega em si o peso da
memodria coletiva judaica de perseguicdo e exilio, reatualizado pela hostilidade da qual
€ vitima em solo brasileiro. De forma semelhante, Jauaperi, também guarda a dor
coletiva da perda do seu territério ancestral, também reiterada pela discriminacdo
sofrida. Para ambos, o barco Jerusalém cria um territorio flutuante comum no coracéo
da floresta amazonica, confundindo e diluindo limites territoriais: “A lua bonita, parada
na calma da branca luz. Agasalho na popa do Jerusalém. Rezava a bencédo da lua.
Gemidos da terra ou do fundo do rio”. (JACOB, 1990, p. 109). O barco encarna,
portanto, a imagem da real terra prometida como espaco movel, liberto das questdes
fundiarias e das ideologias atavicas. A memoria de um passado nbmade comum aos
dois povos, indios e judeus, é também aqui reativada.

Ao abandonar a vida nébmade no Jerusalém para abrir um comércio estavel na
ilha Tupinambarana, Soloméo passa a vivenciar de forma frontal a adversidade da

populacdo local contra si mesmo e contra o seu fiel companheiro. A vizinha Dona
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Verissima chega mesmo a bestializar Jauaperi, considerando-o como um animal de

estimacdo de Saloméao. Animal pérfido, tal qual o dono:

E indio é bicho traigcoeiro. No menos esperado, desgraca um de morte.
Criar indio € do mesmo que criar cobra. Bicho rude, ndo amansa de
jeito nenhum. Sem mais nem menos um dia morde o dono. Nao sei
como tem gente de coragem ter fera dessa em casa. Amanhece um dia
na zanga no contenente mata o patrao. (JACOB, 1990, p. 92)

O discurso do conquistador, em torno do fantasma do indigena canibal, é aqui
reconstituido pelos habitantes locais. De forma a resistir no seio dessa sociedade hostil
a alteridade, na qual, no entanto, a apologia ao multiculturalismo e a mesticagem
cimenta a ficcdo nacional, esses dois migrants braconniers criam estratégias de
resisténcia conjunta. Tomando como exemplo a Crise de Oka, opondo os indios
Mohawks ao governo deste municipio da provincia canadense do Québec, Harel
ressalta a importancia da resisténcia transgressora contra a despossessao territorial e
cultural, sobretudo no caso particular dos povos indigenas: “Quaisquer que sejam as
formas de deslocalizagdo da cultura ou 0 nosso desejo de findar com uma ideologia do
lugar, 'cacadas furtivas' impdem-se. [...] Nessa perspectiva, os amerindios ndo tém
nada a perder e tudo a ganhar”® (HAREL, 2006, p. 76). Salomé&o e Jauaperi passam,
assim, da cumplicidade nas pequenas burlas aos clientes na loja ao roubo sistematico
de animais de Dona Verissima, corroborando a imagem do cacador furtivo no conceito

de migrant braconnier proposto por Harel:

Coitadinho do Fox. Cachorro carinhoso com a dona. [...]. Quem sabe la
0 ledo do circo ndo comeu. Grande malina¢do dona Verissima. Bichos
que ndo fazem mal a ninguém. Pegasse um menino nessa
perversidade, dava uma surra. [...]. Topando os cachorros mando
avisar. Vizinho serve para essas consideragfes. Quase um més da
chegada do circo. O Jacé ndo falta ao espetaculo. A Raquel do mesmo
jeito. [...]. Um dinheirdo gasto com o circo. [...]. E preferivel matar
cachorro, gato. Quatro bichos, quatro entradas garantidas. O Jauaperi

8 “Quelles que soient les formes de délocalisation de la culture ou notre désir d’en finir avec une idéologie
du lieu, les braconnages s’'imposent. [...] Dans cette perspective, les Amérindiens n’ont rien a perdre et
tout a gagner”.
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nunca mais faltou. Matou mais de cinco cachorros, bem uns seis gatos.
O que mais apreciou foi o palhaco. (JACOB, 1990, p. 92)

Para os dois grupos sociais representados, o judeu e o indio, o termo
clandestino aplica-se no seu sentido duplo de ilegal e invisivel. O primeiro, por nao ter
direitos legais enquanto estrangeiro; o segundo, por ndo os ter reconhecidos como
autéctone. No entanto, ao fazerem valer o seu acesso a uma manifesta¢éo cultural
popular brasileira, eles afirmam o seu lugar no espaco publico parintinense.
“Canibalizando” a cultura branca do circo, Jauaperi sai do estado de bestialidade pelo
qgual era percebido. O conceito de braconnage identitaire surge aqui representado
magistralmente nas suas esferas conjuntas tanto Iddica/criativa quanto
violenta/perversa, propondo uma carnavalizacao da ordem dominante. Esse recurso ao
antropofagico e ao carnavalesco como estratégia de sobrevivéncia do indigena no seio
de uma nacado fragmentada remete-nos a Macunaima, de Mario de Andrade. O
romance € analisado por Rita Olivieri-Godet (2013, p. 18) como uma “tentativa de
interpretacdo de uma nacdo em cujo espaco se inscreve a tensdo entre a selva e a
cidade, o primitivo e o moderno, o ludico e o racional e que tem diante de si o desafio
de criar uma identidade, tendo perdido sua inocéncia, sem ganhar uma consciéncia”.
Se para Mario de Andrade o desafio é a criagdo de uma identidade brasileira, para
Paulo Jacob é a questdo da coabitacdo que estd em jogo. Se Macunaima é o anti-heroi
romantico de Andrade, Jauaperi é o anti-her6i moderno de Jacob, em um contexto pos-
moderno de desilusdo diante do fracasso do projeto de construcdo de uma identidade
nacional brasileira inclusiva e frente a necessidade de habitar a terra do outro. Na
auséncia de iniciativas publicas que garantam as minorias a partilha igualitaria do
espaco comum, a transgressao a lei torna-se, portanto, o Unico meio de compensacao
fundiaria e cultural possivel.

Ao fim do livro, a conquista do sucesso académico por JacO faz Salomao,
finalmente, vislumbrar a possibilidade de realizagcdo do sonho de pertenca a terra de
acolhida. No dultimo capitulo do livro, “Halom Tob”, sonho feliz em hebraico, o
sentimento de completude de Saloméo parece ser, portanto, conseguido fora de si, em

um alhures de corpo-terra descentrados, através do filho residente em Belém:
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Bem maginava o curumim ser gente de bem. Tirar diploma de médico.
Jaco doutor das curas, muito orgulhativo. [...] Sara vai representar
Salomao. As pernas ndo dao de entregar o diploma. [...]. Muita maldade
disso acontecer a um pai. Dia tdo esperado, tanta alegria. [...]. Sentado,
quieto, olhando de longe. Rir, chorar. O Teatro da Paz abarrotado de
gente. Escutar as palmas, o chamado. Jaco Farah, paraninfado pelo
seu pai Salomdo. O pessoal olhando. E ninguém enxergar o judeu
Salomaéo. [...]. Mas queria ser visto. (JACOB, 1990, p. 153-154)

E judeu mas € doutor. Jacé chegar a essas alturas. Que Deus abengoe
filho. A noite inteira acordado. Um pedaco de lua caia na mata. (JACOB,
1990, p. 154)

A conquista de um espaco publico prestigioso, o Teatro da Paz, em Belém, nédo
passa de uma realizacao parcial, pois, retraido na sua condi¢cédo de paralitico, Saloméo
€ ainda socialmente invisivel. Seu sentimento de completude é também parcial, pois
isolado no seu pequeno comércio em Parintins, 0 que ele percebe € apenas um
“‘pedaco” de lua, simbolo forte do judaismo como religido organizada em torno do
calendario lunar. A lua amazénica, da época do Jerusalém, e aquela judaica, a lebana,
da conquista de Belém, superpdem-se, unindo o inicio ao fim do romance, remetendo-
nos sempre a felicidade no interior da mata: “A lua subindo lenta, calma e branca. A
mata coberta de luz. A lua fria abrindo a luz nos confins da mata. Os grilos, as ras, os
sapos, as falagdes da noite” (JACOB, 1990, p. 122)./ “Lebana bonita, clara. O rio
subindo as barrancas. O Jerusalém demorava vencer a correnteza” (JACOB, 1990, p.
66).

Jean Chevalier e Alain Gheerbrant explicam que a lua como simbolo deve ser
sempre compreendido em correlagdo com o sol, numa relacdo de dependéncia,
pertencendo a vida noturna do sonho, do inconsciente, ao dominio misterioso do duplo.
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 1982, p. 589-594). E, portanto, a imagem da flutuag&o
gue se ergue mais uma vez, no desejo de realizagdo no corpo-terra do outro: em
Janoca, o amor da floresta, ou em Jacd, o filho bem-sucedido em Belém.

Também Parintins vive no dominio do sonho, no dominio do duplo, materializado
no fim do romance pela chegada dos bois Garantido e Caprichoso para a festa do boi-

bumba:
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- Que aconteceu pra esse foguetoério?

- Hoje é S&o Jodo. E mesmo deu-se a chegada do boi Garantido, do boi
Caprichoso.

- Maginou-se assim chegada de politico.

- Apois nao foi.

Judeu caduca, perguntando besteira. Passa o dia assustando quem
passa na rua. Tamanho dia de Sao Jodo e pensando em politica. E
dessa da morte do coronel Chico Bento ndo se fala mais nisso. A
politica também morreu com o coronel. (JACOB, 1990, p. 154)

A narrativa avanca aqui para o fim da época aurea gomifera, correspondendo
também a morte do coronel Chico Bento. A tradicdo do boi-bumba, trazida pelos
numerosos migrantes nordestinos trabalhadores dos seringais, ofusca toda a discussao
politica com seu brilho de festa. Afastando-se das suas origens populares e adquirindo
uma configuracéo de espetaculo carnavalesco silvicola, o boi-bumba de Parintins ergue
a cidade a condicdo de estancia cultural regional. Parintins volta-se a sua esséncia
selvagem, agora afirmada e publicitada. A ilha distopica jacobiana toma, entéo,
contornos nitidos. Vivendo do encantamento da sua riqueza natural, seu festival é
subsidiado pelo governo do estado e sua economia ainda dependente das grandes
capitais regionais.

Em meio a essa atmosfera de alienacdo, o estrangeiro Salomdo € o Unico a
manter o espirito licido, centrado no futuro autbnomo da cidade. Seu papel na cena
politica e social parintinense é, no entanto, agora mais reduzido, sendo ele também
mitificado e mistificado: “Faz medo passar a noite na casa de judeu. Diz que vira
lobisomem, mula sem cabeca. [...]. Disso por via que matou Cristo, pregou na cruz. E
foi culpado da transferéncia do padre André. O bispo ndo acolheu a amizade do padre
com o judeu” (JACOB, 1990, p. 154). Enquanto mito, Saloméo €, finalmente, parte

intrinseca dessa terra.
Consideragdes finais

Marcio Souza fala da natureza “flutuada” do intelectual amazonense, “inércia em
optar por uma atitude critica em relagao ao seu tempo” (SOUZA, 1977, p. 151). Jacob

democratiza, no seu romance, essa “natureza flutuada” a toda uma cidade que é per se

cidade flutuante. No entanto, o que o autor desprende através do seu personagem

RE-UNIR, v. 4, n° 2, p. 29-48, 2017. ISSN - 2594-4916



47

Salomao é que essa “natureza flutuada” de Parintins é bastante incOmoda. Segundo
Bertha K. Becker, “Parintins tem profundos ressentimentos quanto a falta de autonomia
até hoje” (BECKER, 2013a, p. 16). Protagonista e cidade parecem, portanto,
suspensos numa posicao intersticial tanto interessante quanto constrangedora, proxima
das riquezas e do encantamento da floresta, mas subalterna a hierarquia regional
urbana. Como resolver esse impasse? A chave proposta por Jacob inspira-se na
cacada furtiva de Harel. A mobilizacdo dessa forca bastarda selvagem parintinense —
autoctone e aldctone — na luta contra a opressao enddgena e exdégena sobre Parintins.
Na expectativa de construir um espaco comum habitavel plenamente autogerido, de

valor agregado pela sua diversidade tanto geografica quanto humana.
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Tecido narrativo em O inferno é aqui mesmo, de Luiz Vilela

Narrative fabric in O inferno é aqui mesmo, by Luiz Vilela

Marcos Rogério Heck Dorneles?

Resumo: Estabelecido em algumas contribui¢des tedricas e criticas dos estudos literarios sobre tempo
(GENETTE, 1979), personagem (ROSENFELD, 2002), narrador (REIS; LOPES, 1989; GINZBURG, 2012)
e espaco (LINS, 1976), este artigo constitui-se da proposicdo de detectar parte dos elementos que
contribuem para a cria¢cdo do romance O inferno € aqui mesmo, de Luiz Vilela (1979), e de avaliar seus
possiveis desdobramentos na dinamica interna do universo ficcional. Em especial, sdo destacados: o
elevado grau de acado reciproca entre a composicdo das personagens e a variacdo dos espacos; a
extraordinaria capacidade expressiva dos didlogos na configuracdo de momentos de tenséo na narrativa;
0 contraste resultante da tendéncia a confluir o tipo de escrita e a divergir a visdo de mundo entre a
atividade jornalistica e a pratica literéria.

Palavras-chave: Luiz Vilela; romance; universo ficcional.

Resumen: Establecido en algunas contribuciones teodricas y criticas de los estudios literarios acerca de
tiempo (GENETTE, 1979), personaje (ROSENFELD, 2002), narrador (REIS; LOPES, 1989; GINZBURG,
2012) y espacio (LINS, 1976), este articulo se constituye de la proposicion de detectar parte de los
elementos que contribuyen para la creacién de la novela O inferno é aqui mesmo, de Luiz Vilela (1979), e
de evaluar sus posibles desdoblamientos en la dinamica interna del universo ficcional. Especialmente, se
destacan: el elevado grado de accion reciproca entre la composicion de los personajes y la variacion de
los espacios; la extraordinaria capacidad expresiva de los dialogos en la configuracion de momentos de
tensién en la narrativa; el contraste resultante de la tendencia a confluir el tipo de escrita y a divergir la
vision de mundo entre la actividad periodistica y la practica literaria.

Palabras-clave: Luiz Vilela; novela; universo ficcional.

INTRODUCAO

Como te contar tudo o que houve? Te contar que o rapaz de talento
foi, viu, e venceu, e agora ndo sabe o que fazer com isso, o que fazer
consigo mesmo, o que fazer com as pessoas e com a vida.

(Luiz Vilela)

A literatura de ficcdo estd disposta nos processos de desenvolvimento,
prolongamento e subdivisdo das formas principais do conto, da novela e do romance.
Constituida pela propenséo a se contar uma histoéria, a literatura de ficcdo se caracteriza
pela necessidade de se modelar e simular situagdes, e pela atribuicdo indireta de se
refletir sobre a sociedade (COUTINHO, 1987). Os limites, os condicionamentos e as

primazias a que esta sujeito o universo ficcional podem servir de restricdo ou de estimulo
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ao processo de composicdo literaria. Assim, por exemplo, 0s tragos comuns entre
géneros literarios e as afinidades entre distintas areas de atividades profissionais
funcionam umas vezes como empecilho a escrita, outras vezes como estimulo ao ato
criativo.

A natureza, a configuracdo e os principios que regem a producéo literaria do
escritor Luiz Vilela transitam por alguns espinhos proprios a investigacdo das relacdes e
estruturas linguisticas dos textos criativos. Dentre as dificuldades a que esta sujeita a
poética de Vilela estdo: a proximidade com a linguagem do texto jornalistico, a
interseccdo com aspectos do género dramético e o impasse entre as fronteiras da
verossimilhanca ficcional e do registro documental.

O romance O inferno € aqui mesmo, publicado em 1979, denota partes dessa
controvérsia ao ser situado como um tipo de narrativa designada Roman a clef. Quer
dizer, essa obra capta em profundidade a situacdo dificil da discussdo acerca dos
predicados que deveriam ser inerentes ao texto ficcional e aqueles que poderiam ser
excluidos. Massaud Moisés aponta a seguinte definicdo para Roman a clef (2004, p. 399):
“Expressao francesa para designar romance ou novela com uma chave, ou seja, em que
personagens e acontecimentos reais aparecem sob nomes ficticios”. Juntas a essa
problematica estéo presentes algumas obras ja conhecidas da literatura brasileira, como
Recordacdes do escrivao Isaias Caminha, de Lima Barreto (1995), e Cha das cinco com
o vampiro, de Miguel Sanches Neto (2010). Nesses romances, pode-se tornar tentador
sair a busca das chaves que movimentem as linguetas das fechaduras das situacdes
contextuais, e perder o compasso da composicéo literaria. Ou, de outra parte, pode-se,
ultrapassando essa disposicdo, envolver-se no dialogo entre a selecao da diegese e o0s
processos ficcionais. Reverberando a problematica das narrativas a chave, em seu
estudo sobre a Funcdo-autor, Pauliane Amaral pontua alguns procedimentos e temas da

producéo de Luiz Vilela:

A respeito da relacao de O inferno é aqui mesmo com o0s contos, novelas
e outros romances que compde a obra de Luiz Vilela, é notavel que o livro
contenha uma critica ao jornalismo, tema recorrente da obra do escritor,
e que a personagem narradora apresente uma natureza insular,
caracteristica presente em outras narrativas, além de outras marcas que
formam a poética do escritor mineiro, como a retomada autobiografica e
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a critica social, em especial a classe média brasileira feita, sobretudo,
através do sarcasmo e da ironia. (AMARAL, 2013, p.114)

Assim, no fragmento, salientam-se os desdobramentos que a literatura de ficcao
pode apontar, como a apreciagao critica de atividades profissionais e de camadas socialis;
0 exame acerca da elaboracdo de personagens; e a utlizagcdo de reminiscéncias
autobiogréficas.

Com o intuito de evidenciar as bases que déo sustentacdo ao romance, este artigo
procura estabelecer vinculos de solidariedade entre os elementos constitutivos da
narrativa e o arcabouco critico que as escolhas adotadas evidenciam. Nesse sentido,
propomos um levantamento e interpretacdo dos procedimentos a luz da dinamica
ficcional de composicéo, ou seja, um estudo que avalie a importancia da progressao das
nuances que se articulam no romance na superagdo da dicotomia entre ficcdo e

documento.

ASPECTOS DISTINTIVOS

O romance O inferno é aqui mesmo vem a publico em 1979, no entanto, o0s
acontecimentos relacionados aos lances narrativos se vinculam ao ano de 1968, quando
Luiz Vilela desempenhou temporariamente trabalhos no Jornal da Tarde em Séo Paulo.
Contextualmente, o livro se insere nos momentos anteriores ao recrudescimento da
ditadura militar, isto €, esté fixado no periodo anterior a edi¢cdo do Al-5 (Blogue GPLYV,
2016). No plano dos costumes e das expressdes culturais, o romance se situa huma
etapa de inicio de liberacdo sexual e de expansdo da musica popular.

No universo ficcional, a narrativa expde a proposicdo do protagonista Edgar de
partir da capital mineira, Belo Horizonte, para a capital paulista a fim de experimentar o
anseio por coisas novas. Assim, Edgar comeca a trabalhar na redacéo do jornal O
Vespertino numa redacao repleta de focas, repérteres, redatores e copidesques.

O romance ¢€ dividido em cinco capitulos e possui um total de 224 paginas. Os
capitulos possuem em torno de quarenta a cinquenta paginas, com excecao do ultimo
capitulo, com cerca de vinte e poucas paginas. No primeiro capitulo é relatado o inicio
da jornada do protagonista, como repoérter numa matéria em Sao Paulo para um jornal

de Belo Horizonte, passando pelo comeco dos trabalhos no jornal O Vespertino até a
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contratacdo definitiva e uma pequena desilusdo com o oficio de jornalista. No capitulo
dois é disposto o percurso que vai da rotina e normalizacédo do trabalho no jornal, passa
pela necessidade da realizacdo dos plantbes e serdes na redacédo, pela irrupcao da
rebeldia diante do descaso aos funcionarios, até a insatisfacéo e o desanimo. O capitulo
trés retribui 0 desalento do protagonista com o surgimento da bela repérter Vanessa.
Porém, esse prémio vem associado a vacuidade de um constante cortejo da redacdo em
cima da linda jornalista. Além disso, o prestigio de Edgar junto ao jornal cresce apos uma
cobertura de um festival de musica popular em Brasilia. O quarto capitulo evidencia a
paixao e decepcdo que o protagonista comeca a desenvolver por Vanessa; um Natal
melancolico, e um breve passeio em Belo Horizonte. No ultimo capitulo, da-se uma
mudanca na situacao, e Edgar se relaciona amorosamente com Vanessa. Em seguida,
Edgar pede demisséao do jornal e, ao final, Vanessa morre em desastre de automovel.
A interacdo entre a diegese e a estrutura narrativa pode ser observada, por
exemplo, nas relacdes de duracdo e de ordem (GENETTE, 1979). Em relacdo a
vinculacédo da duracédo, no romance, sdo alternados fragmentos de sumario e de cena.

Para o primeiro procedimento, destacamos o trecho a seguir:

Chegava no hotel, pegava a chave do balcao, subia no elevador, entrava
no quarto, mijava, puxava as cortinas, punha o pijama e caia na cama;
dormia logo e pesadamente, acordando no comeco da tarde. Tomava um
banho, punha a roupa, descia no elevador, entregava a chave, saia,
comia e bebia alguma coisa num bar, chegava no jornal e comegava a
trabalhar, indo até a outra madrugada. (VILELA, 1979, p. 62-63)

Vemos no excerto a propensdo para a repeticdo da rotina mondétona em
momentos de desanimo e desalento do protagonista em relacdo aos trabalhos na
redacao do jornal. Por outro lado, a predominancia da utilizacdo da cena evidencia a
articulacao de varios momentos de tensédo na narrativa, como neste didlogo entre Edgar

e Marcelo, editor de Arte:

— Onde vocé vai?

— Embora.

— Embora? Mas ainda temos uma porcao de coisas pra fazer, olha aqui
— e pegou uma papelada que estava na mesa.

— Eu vou embora — tornei a dizer. — Te entreguei a minha matéria, agora
javou. (VILELA, 1979, p. 63)
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Para a relacéo entre a ordem dos acontecimentos na diegese e a disposi¢do no
romance, além da conducdo normal da narrativa sdo adotados 0s recursos de analepse
e prolepse (GENETTE, 1979). Respectivamente, no romance, sdo utilizados recuos e
avancos no andamento narrativo. Situacfes de evocacao de eventos ja passados podem
ser vistas em momentos em que o0 protagonista desenvolve um laco afetivo maior com
as demais personagens, como nas conversas com Bosco, reporter da Arte (VILELA,
1979, p.71-73), ou com Joaquim, reporter do Esporte (VILELA, 1979, p. 56-57). De outra
parte, as prolepses ocorrem ao anteciparem determinados eventos no romance, como

nos trechos a segquir:

No comeco fiquei meio aturdido: era uma sala imensa (mais tarde veria
gue ndo era tdo grande assim), intensamente iluminada de luz
fluorescente, com uma porcdo de mesas, gente batendo maquina,
conversando, andando.

[...] Janeiro estava realmente préximo, mais algumas semanas e
estariamos nele, no novo ano. Mas nem eu nem ninguém veria as
modificacdes de Henrique. (VILELA, 1979, p. 11-185)

Nesses fragmentos a antecipacao obedece a um carater de desalento em relacao
as perspectivas quanto ao trabalho na redacao do jornal. Entretanto, prolepses mais sutis
e refinadas se déo por meio de pequenas indicagcdes no decorrer do romance. Para
ilustrar, podemos apontar: a associagdo entre um acidente de carro que ocorre
discretamente no capitulo 1, na pagina 55 (VILELA, 1979), e a morte de Vanessa por
acidente automobilistico que acontece no capitulo 5, na pagina 224 (VILELA, 1979); e a
antecipacdo da tempestade que vai se abater na vida de Henrique, reporter amigo de
Edgar, no capitulo quatro, na pagina 187 (VILELA, 1979), com a sua fala displicente no

capitulo dois:

— Console-se, € como na vida mesmo: muitas vezes a tempestade chega
de repente, sem que possamos prever. Achamos que € tempo bom e ja
as nuvens estédo se formando no céu, bem em cima de nossas cabegas;
e quando menos se espera, uma tempestade desaba. (VILELA, 1979,
p.93)
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Nesses dois exemplos, vemos, assim, situacdes que preparam discretamente o
leitor para eventos de maior porte que surgirdo no decorrer da narrativa.

Papel de fundamental importancia na construcdo de O inferno é aqui mesmo €&
dado ao didlogo com outros textos, isto €, a constituicdo da intertextualidade no
desenvolvimento do romance. Nessa vereda, Julia Kristeva discorre sobre a
sobreposicdo de textos numa obra literaria, destacando, nesse processo, 0 proveito
resultante da associacao entre estrutura literaria e o ambito cultural, e adequacéao entre

a evolucao e os estagios linguisticos:

[...] todo texto se constréi como mosaico de citagBes, todo texto é
absorcédo e transformacdo de um outro texto. Em lugar da nocdo de
intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade e a linguagem poética
se vé como pelo menos dupla.

Assim, o estatuto da palavra como unidade minimal do texto revela-se
como o mediador que liga o modelo estrutural ao ambiente cultural
(histérico), assim como o regulador da mutagéo da diacronia em sincronia
(em estrutura literaria). (KRISTEVA, 1974, p.64, grifo do autor)

Nesse romance de Luiz Vilela varios intertextos se dispdem. Sdo alusdes aos
universos do cinema (Humphrey Bogart, Nosferatu, Marcelo Mastroianni, Eisenstein), da
musica, da politica, da filosofia e, principalmente, da literatura. Em conversas do
protagonista com o0s personagens Raimundo, editor da Local, e Nelinho, um dos
mandachuvas do jornal, constata-se uma aproximacdo das atividades literarias e
jornalisticas. Raimundo é fa das novelas de Rex Stout e dos grandes nomes da chamada
literatura policial (Hammet, Chandler, Wallace, Ambler, Simenon, Gardner). J& Nelinho
nutre uma paixao por teatro de bonecos e por dramaturgos como Shakespeare, Calderon,
Pirandello e Shaw.

Uma possibilidade de dialogo intertextual ocorre também no titulo do romance de
Vilela, pois, pode-se inferir uma transformacdo de uma frase consagrada de um texto
dramatico de Jean-Paul Sartre (2007), Huis clos (Entre quatro paredes, em portugués):
“O inferno sédo os outros”. No texto francés, a frase decorre da forte carga da filosofia
existencialista nas proposicfes de Sartre frente ao engajamento pela liberdade. Ao

passo que, no texto de Vilela, o protagonista atravessa a noite em seus pensamentos:
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Aquela noite custei a dormir; ndo sentia a menor necessidade de dormir;
parecia-me mesmo que jamais voltaria a dormir como antes. Minha
cabeca estava mais acesa do que nunca, pensando sem parar. Uma das
coisas que eu pensei foi sobre o inferno. Eu ja ndo tinha mais religido e
fazia tempo que eu ndo pensava mais nessas coisas. Aquela hora eu
pensei. Eu pensei: 0 céu eu sei que ndo existe, mas o inferno eu sei: 0

7

inferno existe — o inferno é aqui mesmo. S6 que ele ndo era como
ensinavam: no inferno ndo havia fogo; ao contrario: o inferno era frio,
terrivelmente frio; e ndo havia também choro, nem rilhar de dentes, nem
gritos; havia siléncio e imobilidade: o inferno era totalmente silencioso e
pavorosamente imovel. O inferno era parecido com a morte. (VILELA,
1979, p. 155)

Desalentado com as perspectivas em Sao Paulo e com a indiferenca de Vanessa,
Edgar lucubra acerca do inferno terrestre: frieza, mutismo, imobilidade; grandes

paradoxos das metropoles, famosas por seu apelo, barulho e velocidade.

PERSONA GRATA

A composicdo das personagens em O inferno é aqui mesmo se assenta sobre
imperativos que, simultaneamente, possibilitam a limitacdo e a expansao de suas
configuracdes, dentre eles: os poucos recursos descritivos; as pequenas instrucoes
indicativas as personagens; a insercdo quase imediata a acdo e ao dialogo; os momentos
de equivaléncia entre a condicdo da diegese e o plano do discurso. Baseado nessas
premissas, o texto de Vilela n&o dispbe tempo extra para realizar uma configuragéo das
caracteristicas das personagens. Em Inferno, num plano mais homogéneo estéo figuras
nomeadas de forma breve [uma menina (bar, hotel); rapaz magrinho e cabeludo; uma
menina (festa); o “rapaz de Botucatu”; a loirinha de cabelo curto (festa); uma ruiva muito
bonitinha (bar); o gordinho (dono de barzinho); um crioulo (fregués); mulher do Lima; filha
do Lima; amigo de Tarcisio etc]. Num patamar um pouco diferenciado estdo as
personagens em dois grupos: os jornalistas de Belo Horizonte e os jornalistas,
funcionérios e familiares de S&o Paulo. Nesse segundo grande grupo, as personagens
de mais destaque s&o realgcadas por algumas caracterizagdes, como no caso de
Raimundo (VILELA, 1979, p.180: “[...] que era tao sélido, independente, e rigoroso, [...]"),
mas, principalmente, pelo seu desempenho e pela torrente dos dialogos, por exemplo,

na conversa com o novato Lucimar:
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— N&o vai me dizer que vocé nunca viu um morto?

—Ja, respondeu Lucimar, numa voz débil: — mas assim, uma porcao de
meninos...

— Morto é tudo a mesma coisa: qual a diferenca entre um adulto e um
menino?

— Certo; mas as maes...

— As mées? Porra, mas as maes sado exatamente o melhor da festa, elas
€ que vao dar o clima da reportagem, ndo percebeu isso ainda? (VILELA,
1979, p.183)

Assim, impossibilitado de registrar mais detalhes acerca das personagens, esse
romance, por conta do tipo de fatura textual, abre m&o de processos cognitivos, como
classificagdo e reconhecimento. Nesse sentido, Anatol Rosenfeld disserta sobre o

grande contraste entre a realidade e a sua apreensao:

A diferenca profunda entre a realidade e as objectualidades puramente
intencionais — imaginarias ou ndo, de um escrito, quadro, foto
apresentacdo teatral etc — reside no fato de que as ultimas nunca
alcancam a determinacdo completa da primeira. As pessoas reais, assim
como todos o0s objetos reais, sdo totalmente determinadas,
apresentando-se como unidades concretas, integradas de uma infinidade
de predicados, dos quais somente alguns podem ser ‘colhidos’ e
‘retirados’ por meio de operagbes cognoscitivas especiais. Tais
operacdes sdo sempre finitas, ndo podendo por isso nunca esgotar a
multiplicidade infinita do ser real, individual, que é ‘inefavel'. Isso se refere
naturalmente em particular a seres humanos, seres psicofisicos, seres
espirituais, que se desenvolvem e atuam. A nossa visdo da realidade em
geral, e em particular dos seres humanos individuais é extremamente
fragmentaria e limitada. (ROSENFELD, 2002, p. 32)

Uma das caracteristicas marcantes dos textos de Luiz Vilela € o grande namero
de didlogos nas suas narrativas; e, decorrente disso, uma reconfiguracdo dos atributos
das personagens: mais proximos do leitor, mais vulneraveis as ciladas do cotidiano.

Anatol Rosenfeld pontua a feicdo inescapavel das falas nos géneros literarios:

[...] as personagens, ao falarem, revelam-se de um modo bem mais
completo do que as pessoas reais, mesmo quando mentem ou procuram
disfarcar a sua opinido verdadeira. O proprio disfarce costuma patentear
o seu cunho de disfarce. Esta ‘franqueza’ quase total e essa
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transparéncia do préprio disfarce (pense-se no aparte teatral) sdo indices
evidentes da onisciéncia ficcional. (ROSENFELD, 2002, p. 29)

No romance, podemos exemplificar esse indice de “franqueza” no momento em
que Edgar retorna de Brasilia apds fazer a cobertura de uma festival de masica popular
e, no bar, recebe os cumprimentos dos colegas de redacao do jornal. No entanto, a sua
maior surpresa se da pela constatacao da maneira pela qual ocorreu a “censura” da sua

segunda reportagem:

— Puxa, nego, aperte 0s 0ssos; estava do caralho sua reportagem; pena
gue aguele cagao tenha fodido a melhor parte.

[.]

— Nelinho?

— Claro.

— Ele me disse que foi a censura.

— Censura? ... — Lazdo fez uma cara de espanto: — ele te disse isso?...
— Disse.

Abanou a cabeca:
—Vou te dizer: cada vez me da mais nojo trabalhar nesse jornal... (VILELA,
1979, p.139)

Nesse dialogo entre Edgar e Lazéo (editor do Esporte) ndo ha espaco para uma
dissimulacéo, pois a adocao de frases curtas, 0 uso acentuado de girias e a presenca
do clima despojado do bar inviabilizam um afastamento desleal.

Situadas num contexto de liberagdo dos costumes e de contraposicdo as
personagens masculinas, as personagens femininas desempenham uma atuacéo
bastante acentuada no romance, no plano da tomada de atitude em relacdo ao desejo
sexual; destacam-se Heloisa, esposa de Henrique, e Vanessa, repérter da Local.
Vanessa, bela, fugaz e cobigada, muitas vezes, funciona como metonimia da cidade de
Sao Paulo. Ademais dos jornalistas incumbidos da realizacao das reportagens do jornal,
dispdem-se os membros do jornal responsaveis pelos bastidores administrativos da
empresa: Lara, Nelinho e Marcelo. Sao caracterizados, muitas vezes, como personagens
insondaveis e ambiguas, e, algumas vezes, imprevisiveis.

Por fim, Edgar, além de exercer as acfes como protagonista do romance,

evidencia-se também pelo atributo de narrador, qualificado a exercer o seu filtro afetivo
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e a efetuar a selecdo do material narrativo. Carlos Reis e Ana Cristina Lopes sobre

narrador:

A expressao narrador autodiegético [...] designa a entidade responsavel
por uma situacdo ou atitude narrativa especifica: aquela em que o
narrador da histéria relata as suas proprias experiéncias como
personagem central dessa historia. Essa atitude narrativa (distinta da que
caracteriza o narrador homodiegético (v.) e, mais radicalmente ainda, da

z

gque € propria do narrador heterodiegético (v)) arrasta importantes
consequéncias semanticas e pragmaticas, decorrentes do modo como o
narrador autodiegético estrutura a perspectiva narrativa, organiza o
tempo, manipula diversos tipos de distancia, etc [...]. (REIS; LOPES, 1989,
p. 118, grifo do autor)

Assim, enquanto uma entidade responsavel pela transmissao dos acontecimentos
e habilitado a manejar os recursos e procedimentos narrativos, o narrador autodiegético
situa-se como uma criatura intermediaria entre as demais personagens e a figura do
leitor. Nao obstante, a escolha do perfil do narrador autodiegético pode ser limitada ao
seu poder de visdo e as determinacdes de sua mundividéncia. Nesse caminho, a
limitacdo do alcance do narrador se estreita por meio do desconhecimento de varios
fatos sobre outras personagens e da op¢do por uma cosmovisdo direcionada pela

negatividade, conforme assevera Jaime Ginzburg:

E comum encontrar na narrativa brasileira contemporanea a constituicao
de imagens da vida humana pautadas pela negatividade, em que as
limitacbes e as dificuldades de personagens prevalecem com relacao a
possibilidade de controlar a prépria existéncia e determinar seu sentido.
(GINZBURG, 2012, p. 200)

No caso do narrador protagonista, Edgar, além da delimitacdo do seu alcance
visual e informativo sobre o universo das demais personagens, irrompe um impasse por
meio do conflito entre os paradigmas de liberdade de vivéncia e de escrita e os padrées

de submisséo aos ditames do funcionamento da engrenagem jornalisticaZ.

2 Apesar do romance O inferno é aqui mesmo ser apontado como Roman a clef, a dimenséo individual de
escritor de Luiz Vilela (j& contista) ndo vem a baila durante as a¢6es desenvolvidas na narrativa. Porém,
pode-se dizer que ocorre certa confluéncia na cosmovisao do protagonista com a do autor.
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Contrapondo o carater indagativo de Edgar, situam-se alguns narradores
homodiegéticos circunstanciais, como Bosco e Joaquim. Bosco rememora com a
nostalgia do passado as lembrancas da infancia e da adolescéncia no Acre. Ja Joaquim
possibilita a revelagéo de um elemento de transicéo entre gera¢des que ainda ndo sabem
ao certo quais sao os contornos da nova liberdade sexual, advinda dos avancos dos
métodos contraceptivos, das lutas pela ampliagdo dos direitos da mulher e das

mudancas de comportamentos:

— Calma, ainda ndo acabou néo: agora é que vem o melhor. Chegamos
l& no meu apartamento, batemos um papo, e tal, ai tiramos a roupa e eu
fui direto atras. Ela me afastou; falei: ‘Qué que ha agora?’ ela estava puta
de raiva. ‘Qué que foi?’, perguntei. ‘Eu vou embora’, ela falou e foi pegar
as roupas. Eu ja estava naquele ponto e dessa vez queimei: ‘N&o vai nao;
diabo, qué que ha? Qué vocé quer, hem?’ Ela ficou parada na minha
frente, enfurecida como uma ong¢a: ‘Imbecil, vocé nunca chupou?’
(VILELA, 1979, p. 56)

MODULACOES ESPACIAIS

Refletindo acerca da amplitude e das propriedades da categoria do espaco, Carlos
Reis e Ana Cristina Lopes estipulam alguns parametros pelos quais se estende a questao
espacial:

O espaco constitui uma das mais importantes categorias da narrativa,
nao so6 pelas articulages funcionais que estabelece com as categorias
restantes, mas também pelas incidéncias semanticas que o caracterizam.
Entendido como dominio especifico da historia (v), 0 espago integra, em
primeira instancia, os componentes fisicos que servem de cenario ao
desenrolar da acdo (v) e a movimentacdo das personagens(v): cenarios
geogréficos, interiores, decoragdes, objetos etc.; em segunda instancia,
o conceito de espaco pode ser entendido em sentido translato, abarcando
entdo tanto as atmosferas sociais (espa¢o social) como até as
psicolégicas (espaco psicolégico). (REIS; LOPES, 1989, p. 204, grifo do
autor)

Como vemos, a categoria do espaco exerce forte influxo na constituicdo de uma

obra literaria, pois instala interagcdes com outros elementos constitutivos, reverbera na
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significacdo dos signos e se desdobra em atmosferas setoriais. Essa potencialidade
pode ser examinada, por exemplo, na acao reciproca entre espacgo e personagens.

As variacdes da constituicdo do espaco que ocorrem em O inferno é aqui mesmo
estdo vinculadas a progressdo da caracterizacdo e da percep¢do das personagens, e
aos desenvolvimentos da trama. Os espacos percorridos no romance de uma maneira
geral se atém a quatro grandes cidades, Belo Horizonte, Sdo Paulo, Santos e Brasilia, e
a cidade natal do protagonista no interior de Minas Gerais. Além disso, ha, também,
referéncias a zona rural do interior do estado do Acre (lembrancas de Bosco); a area
urbana de Recife e Olinda (recordac6es de Raimundo); e aos confins do interior brasileiro
(memodria de Tarcisio).

Em S&o Paulo, os principais espacos explorados no decorrer do romance séo: a
redacédo do jornal O Vespertino; diversos tipos de bares; as residéncias de funcionarios
do jornal; alguns restaurantes e lanchonetes; quartos de hotéis; uma praia em uma
galeria de pintura; um pequeno teatro; um hospital psiquiatrico; e uma floresta de
eucaliptos junto a uma rodovia. Em Belo Horizonte, o percurso dos espacos se limita a
rodoviaria, a casa do protagonista, ao jornal, a um bar e a casa do Lima (amigo de Edgar
e redator-chefe de um jornal). J& em Brasilia, as ruas da cidade, ao estadio, ao hotel, a
um bar, e a sucursal do jornal paulistano.

Desses espacos mencionados, exercem maior influéncia na determinacao das
personagens o espaco amplo da cidade de Sdo Paulo; o espaco circunscrito do jornal O
Vespertino; os bares. A relacdo com a capital paulista mantém-se estavel para algumas
personagens (seja de forma positiva ou negativa), ao passo que para outras decorre uma
modificacdo na apreciacao e na convivéncia. Heloisa (considera a cidade um lugar “frio”)
e Tarcisio, artista plastico (tem ojeriza ao carater cinza da cidade), mantém uma
apreciacdo negativa da cidade de S&o Paulo; enquanto Sandro (o Ultimo jornalista
mineiro que veio para O Vespertino antes de Edgar) altera sua apreciacéo da cidade de

algo positivo para alguma coisa insuportavel:

— Sao Paulo é outro mundo, Edgar; outro mundo. N&o tem jeito de dizer.
— [...] As pessoas, as coisas, tudo. Amizade?... Isso ndo existe, é tudo
mentira.

Eu ndo disse nada.

— Sabe qué que esse pessoal quer? Subir. Sé. E para isso eles fazem
tudo, mas tudo mesmo.
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N&o é s6 aqui no jornal, é a cidade inteira. Agora é que eu estou
descobrindo qué que é realmente S&o Paulo. Puxa, como eu estava
ingénuo; eu ndo sabia de nada, Edgar, nada. Agora é que eu estou vendo
como as coisas realmente séo. (VILELA, 1979, p. 30-48)

Heloisa e Tarcisio sucumbem aos tentaculos da cidade, e suas inaptiddes a
metropole de S&o Paulo ecoam no @mbito emocional e mental, respectivamente. Ja em
Sandro o movimento tem carater centrifugo, ou seja, a sua continua desilusédo pelo jornal
leva-o a rejeitar sistematicamente a cidade paulistana.

O espaco circunscrito do jornal O Vespertino, a partir do momento em que a
diegese insere Edgar no plano do discurso do romance, apresenta variagdes na dinamica
das personagens. Fatores como a disputas por cargos e funcdes, sobrecarga de trabalho,
intrigas amorosas, trapacas etc, configuram novas relacdes das personagens com o
jornal. Por exemplo, Henrique se transporta de um clima de otimismo para desolacéo;
Sandro se desloca de uma atitude proativa para uma percepg¢ado rancorosa do meio.
Osman Lins infere nesse clima perpetrado em personagens por conta de associacdes

espaciais de carater humano como a criagdo de uma atmosfera:

Diremos, finalizando, que a atmosfera, designagéo ligada a idéia de
espaco, sendo invariavelmente de carater abstrato — de angustia, de
alegria, de exaltacdo, de violéncia etc. -, consiste em algo que envolve ou
penetra de maneira sutil as personagens, mas ndo decorre
necessariamente do espaco, embora surja com frequéncia como
emanacdo deste elemento, havendo mesmo casos em que 0 espaco
justifica-se exatamente pela atmosfera que provoca. (LINS, 1976, p. 76)

Assim, as conjungdes de caréater abstrato como relagdes profissionais, afetivas e
de amizade conduzem a propiciacdo de determinadas atmosferas, muitas vezes,
superiores aos espacos fisicos. No entanto, a relacdo desenvolvida pelas personagens
nesse processo espacial pode variar. Ao contrario de Henrique e de Sandro, Edgar
também sofre o influxo dessa atmosfera, no entanto, sua compreensao da situacéo é
diversa nao partindo para a retracao das potencialidades, mas, para a busca de novas
relacbes espaciais em novos lugares. De configuracdo diferente esta a situacdo de
algumas personagens “imunes” a atmosfera de angustia e ardil, como, por exemplo, por
um lado, Raimundo e Lazdo (ja calejados na pratica da redacdo); e, por outro, Lara,
Nelinho e Marcelo (pactuarios de certo modus faciendi adotado no jornal).
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Por fim, os espacos dos bares. Esses espacos dispbem-se contiguos a acdes
anteriores realizadas em trabalhos no jornal, em encontros com amigos, em sequéncia
de viagens etc. Neles, dao-se conspiracdes, diversdes, esquecimento de si, revelagdes,
alienacdo, sexo, brigas, anulacdo, recomec¢o. Algumas situacbes de destaque no
romance decorrem nos mais diversos bares encontrados na narrativa, do boteco ao bar
sofisticado. Como por exemplo, a briga entre Giancarlo (repérter da policia) e Pires
(reporter da Local), e as revelacdes artisticas de Nelinho a Edgar.

Nesse caminho, destacamos o elemento da ambientacao, isto €, 0 modo pelo qual
o ambiente é construido pelos recursos adotados pela figura do narrador. Sobre a

diferenca entre espaco e ambientacdo, Antonio Dimas pontua:

Em outras palavras: na medida em que ndo se deve confundir espaco
com ambientacao, para efeitos de andlise, exige-se do leitor perspicacia
e familiaridade com a literatura para que o espaco puro e simples (o
guarto, a sala, a rua, o barzinho, a caverna, 0 armario etc) seja entrevisto
em um quadro de significagcdes mais complexos, participantes estes da

7

ambientacdo. Em outras palavras ainda: o espaco é denotado; a
ambientacdo é conotada. O primeiro é patente e explicito; o segundo é
subjacente e implicito. O primeiro contém dados de realidade que, numa
instancia posterior, podem alcancar uma dimenséo simbdlica. (DIMAS,
1987, p. 20)

Este recurso da ambientacdo pode ser utilizado de trés maneiras: a franca, a
reflexa e a dissimulada. Para ilustrarmos situacdes em que o ambiente € construido pelos
procedimentos da ambientacdo, destacamos fragmentos do romance em gue ocorre a
ambientacdo reflexa, isto é, a configuracdo por meio da visdo compartilhada das
personagens na narrativa. No capitulo Il, quando Edgar, Henrigue e Heloisa vao a uma
praia em Santos, da-se uma discordancia de interesses. Heloisa quer aproveitar ao
maximos as aguas do mar para se banhar, enquanto Henrique quer a praia somente
para ficar deitado e descansar. Ja Edgar no meio dessa divergéncia se encanta com 0s
lindos atributos fisicos de Heloisa. No entanto, o tempo meteoroldgico fecha e se inicia
uma chuva intermitente. Henrique fica contente com essa situagéo, causando desagrado

a Heloisa e mal-estar no grupo:
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O tempo mudara rapidamente: estava escuro e ameacador — era chuva
na certa. Tivemos sorte em vagar uma mesa: mal a ocupamos, a chuva
desabou.

[..] Pensei em olhar para Heloisa essa hora, mas nao tive coragem.
Houve entdo um sintomatico siléncio — nem ela nem eu falamos nada
durante algum tempo.

[...] Ela ndo Ihe deu importancia e voltou a olhar, com uma expresséo
chateada, para a chuva que batia com for¢a no asfalto. A praia estava
guase vazia, umas poucas pessoas continuavam la, indiferentes a chuva.
A conversa morreu e ficamos os trés a olhar para a chuva. Ela ndo
parou, nem estava com jeito de parar tdo cedo. (VILELA, 1979, p.93-95,
grifo nosso)

Nos fragmentos destacados tem-se a presenca da ambientacdo de tipo reflexa,
quer dizer, ocorre a construgdo de um ambiente de frustracdo entre as personagens que
pode ser evidenciado na percepc¢ao dos olhares, em especial, da personagem Heloisa.
Por conseguinte, os expedientes de selecdo dos momentos da diegese e de ampliacéo
do impacto das relacbes sociais reverberam exponencialmente na constituicdo do

universo ficcional.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo foi procurado estabelecer associacdes entre algumas contribuicdes
tedricas e criticas sobre elementos constitutivos da narrativa, em especial, do narrador e
do espaco, para analise e interpretacdo do romance O inferno € aqui mesmo, de Luiz
Vilela. Durante a pesquisa, deu-se 0 exame de aspectos continuamente presentes nas
narrativas de Vilela, como por exemplo: a utilizacdo de poucos recursos descritivos; as
pequenas instrucdes indicativas as personagens (espécie de didascalias); a insercéo
guase imediata a agdo e ao dialogo; os momentos de equivaléncia entre a condicdo da
diegese e o plano do discurso; a proximidade com a linguagem do texto jornalistico; a
interseccdo com aspectos do género draméatico e o impasse entre as fronteiras da
verossimilhanca ficcional e do registro documental.

Quanto aos elementos constitutivos, destacamos: as relagdes de ordem e duragao
na categoria do tempo (com o0s recursos de prolepse e analepse e de cena e sumario);
a transformacéao intertextual no texto de Vilela; a disposicédo dos diferentes grupos de

personagens na narrativa e sua configuracdo aos dialogos; os desdobramentos da
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adocao do narrador autodiegético; e o aproveitamento ficcional das variagées espaciais
por meio da reverberacdo nas personagens e na configuracdo do ambiente e da
ambientacdo. Apos, foi possivel reiterar que a natureza, a configuracéo e os principios
que regem a producdo literaria do escritor Luiz Vilela se assentam numa poética da
concisao e, de outra parte, a sua cosmovisao transita entre o olhar direcionado pela
negatividade (um tanto quanto cético) e a apreciacdo das expansfes vitais do ser

humano.
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O mal do exilio em Cinzas do Norte, de Milton Hatoum

The evil of exile in Northern Ashes, by Milton Hatoum

Maria Cristina Ferreira dos Santos?

Resumo: O objetivo deste artigo é analisar a obra Cinzas do Norte, de Milton Hatoum, sob a perspectiva
do deslocamento fisico e psicoldgico. Neste romance, em que a questdo do exilio € mostrada de forma
extrema, todas as personagens séo deslocadas e infelizes devido a condi¢bes familiares, tradicionais,
financeiras, sexuais, artisticas, profissionais, entre outras. A discussdo se centrard na personagem
Raimundo, o protagonista, € na sua relacdo consigo mesmo e com o0s que o0 cercam. Além disso, o
enredo fornece material para se discutir a funcdo da Arte e os tipos de narradores existentes; no caso de
Cinzas do Norte, ha trés narradores que relatam os acontecimentos. Outra questdo importante € a
relagdo entre pai e filho, avassaladora neste romance. Para tais discussfes, serdo utilizados os
pressupostos teéricos de Edward Said, Pierre Ouellet, Julia Kristeva, Maria José de Queiroz e Denise
Rollemberg.

Palavras-chave: Exilio; Deslocamento; Arte.

Abstract: The aim of this article is to analyze the work Northern Ashes, by Milton Hatoum, from the
perspective of physical and psychological displacement. In this novel, in which the issue of exile is shown
in an extreme way, all the characters are displaced and unhappy due to familiar, traditional, financial,
sexual, artistic, professional conditions, among others. The discussion will focus on the character
Raimundo, the protagonist, and his relationship with himself and those around him. In addition, the plot
provides material for discussing the function of Art and the types of narrators that exist, which in the case
of Northern Ashes there are three narrators who report events. Another important issue is the relationship
between father and son, overwhelming in this novel. For such discussions, will be used the theoretical
assumptions of Edward Said, Pierre Ouellet, Julia Kristeva, Maria José de Queiroz e Denise Rollemberg.

Keywords: Exile; Displacement; Art.

Introducéo

A erréncia ndo era meu destino, mas a volta
ao lugar de origem era impossivel.
(Milton Hatoum)

O exilio, o deslocamento e a migracdo sao temas recorrentes na Literatura
Contemporanea Brasileira e Mundial. Isso ocorre devido a enorme quantidade de
desterrados em consequéncia das guerras e de politicas inadequadas, as quais
perseguem determinadas etnias e religibes, forcando pessoas a se exilarem. Em
diversas obras sobre essa tematica, percebemos o viés avassalador da migracao, que
acomete ndo apenas os diretamente envolvidos, mas tem consequéncias econémicas,

ambientais, entre outras: “[...] nossa época, com a guerra moderna, o imperialismo e as
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7

ambicbes quase teoldgicas dos governantes totalitarios, €, com efeito, a era do
refugiado, da pessoa deslocada, da imigragcdo em massa” (SAID, 2003, p.47).

Milton Hatoum é um exemplo de escritor que aborda a questdo da migracdo e
suas consequéncias sociais, culturais e psiquicas. Em seu romance Cinzas do Norte
(2012), primeira edicdo de 2005, o exilio é levado as ultimas consequéncias, pois todas
as personagens sao deslocadas, mesmo as que nunca sairam de seu pais ou de sua
cidade. A narrativa é contada por trés narradores, Lavo, 6rfao agregado de uma familia
rica da Amazobnia, por seu tio Ranulfo, e por seu amigo Mundo, o qual se manifesta
através de cartas ao seu colega. Nesse entrementes, diversos temas sao postos em
xeque, como a relacdo conturbada entre pai e filho, entre marido e esposa e entre mae
e filho; a relacdo entre amigo abastado que decai e amigo pobre que ascende na vida;
a ndo aceitacdo da Arte vanguardista; as consequéncias da Ditadura Militar para a
juventude e, mormente, o deslocamento.

O enredo de Cinzas do Norte e a conturbada vida de suas personagens fazem
lembrar as reflexdes de Edward Said (2003) sobre o tema do exilio, a saber, a de que

€, sempre, uma situacao horrivel de se experimentar:

O exilio nos compele estranhamente a pensar sobre ele, mas é terrivel
de experienciar. Ele é uma fratura incuravel entre um ser humano e um
lugar natal, entre o eu e seu verdadeiro lar: sua tristeza essencial jamais
pode ser superada. E, embora seja verdade que a literatura e a historia
contém episédios heroicos, romanticos, gloriosos e até triunfais da vida
de um exilado, eles ndo sdo mais do que esforcos para superar a dor
mutiladora da separacdo. As realizagbes do exilio sdo
permanentemente minadas pela perda de algo deixado para tras para
sempre (SAID, 2003, p. 46).

O Neocolonialismo ocasionou o deslocamento de inUmeras pessoas e a fusao
de diversas culturas, por isso, a Era Moderna €, por si so, a época dos refugiados, dos
deslocados, da migracdo em massa. Pensar sobre esse assunto € abordar a condicdo
humana na contemporaneidade. Segundo Maria José de Queiroz (1998), o infortunio é
0 que une e iguala o ser humano. E a Literatura, por tratar especialmente da carga

humanitaria, se dedica a abordar as mazelas, especialmente o deslocamento:
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A literatura do exilio ndo prega bem-aventurangas nem a luta de
classes, ndo ensina, como Heidegger, o niilismo total, ndo faz da
nausea, ao modo de Sartre, regra de vida, ndo cai no absurdo absoluto
de Camus nem na desumanizagdo apocaliptica de Wittgenstein. As
guestbes a que responde abrangem situacdes concretas diante das
guais cabe ao exilado deliberar. O conhecimento e a experiéncia do
infortinio é que solidariza, nos males da auséncia, agueles que o0s
padecem, tornando-os uma comunidade (QUEIROZ, 1998, p.17).

Dessa forma, corroborando o pensamento de Said e de Queiroz, propde-se,
neste ensaio, travar uma discussdo sobre o0s aspectos negativos do exilio e do
deslocamento, a partir da narrativa de Cinzas do Norte, tendo como centro a

personagem Raimundo, e suas relacdes com os demais e consigo mesmo.

Raimundo e os seus

Raimundo € filho do latifundiario Jano, homem autoritario e que tem como
escopo modernizar a Amazbnia, e de Alicia, mulher bela e sensual de origem
extremamente humilde, que, para melhorar sua condi¢cédo de vida, casou-se sem amor.
Mundo, por sua vez, é o0 reverso de seu pai, ou seja, apegado a Arte e a quietude,
avesso ao sistema politico vigente e aos projetos capitalistas de seu pai. Nesse
triangulo, todos sentem-se estrangeiros na propria pele e cidade natal na medida em
gue Jano nado tem o filho que sonhou e ndo € amado pela esposa. Alicia sente-se
sufocada pelo relacionamento sem amor e Mundo ndo é aceito por seu pai e por
aqueles que ndo entendem de Arte. Aqui nota-se que o deslocamento ndo precisa ser
geografico, ndo € necessario ir a outra cidade ou pais para sentir-se desenraizado, pois
isso pode ocorrer dentro da propria casa, da propria familia.

A sensacéo de deslocamento vivenciada por Mundo comecgou na sua infancia,
uma vez que ele preferia ficar no quarto desenhando a sair com o pai. Essa atitude era
inaceitavel para um homem como Jano, sendo extremamente tradicionalista e

machista, como vemos no excerto abaixo:

Tua méae percebeu que tua maior diversdo era perambular na chuva e
teu maior prazer era desenhar. E tu querias ficar sozinho para fazer as
duas coisas. Entdo Jano te proibiu de sair na chuva, te trancava no
pordo e as vezes demorava a ir ao trabalho, queria te vigiar e também
vigiar tua mae, que te libertava logo que ele saia. Ela dizia a Jano que
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nao havia problema em brincar na rua em dias chuvosos, as criancas
adoravam, mas Jano nao a ouvia: durante os meses de inverno daquele
ano mandava um funcionario ao palacete para ver se ainda estavas no
porao, e tua méae o expulsava aos berros: “Diz pro teu patrao que meu
filho ndo é um bicho”; entdo ele mesmo, Jano, voltava para te vigiar, e,
enquanto teus pais discutiam, tu fugias, e tua mée cachinava de tanto
nervosismo, e o idiota do Jano pensava que ela fazia pouco dele. Ai
Macau ia atras de ti, e teu pai te confinava de novo no poréo.
Perguntavas a tua mée por que tudo era tdo escuro e por que agora sO
escutavas o barulho da chuva e das trovoadas, e por que tinhas que
comer sozinho e s6 podias sair a noite para ir dormir no quarto, e ela,
tua mae, ndo sabia o que dizer (HATOUM, 2012, p. 214).

A mae, durante a infancia, o protegia, mas o pai o maltratava e desprezava:
“‘Nenhum livro de matematica nas estantes. S¢6 arte, poesia... Pior ainda: nenhuma
fotografia de mulher, a ndo ser a da mae. Meu filho ndo pode continuar assim”
(HATOUM, 2012, p. 31).

Uma vez que era um menino da elite, filho de latifundiario que apoiava a
Ditadura Militar vigente, Mundo era perseguido por seus colegas de escola, que
consideravam injustos alguns privilégios que ele tinha: “A gente estuda que nem
condenado, como € que ele consegue passar de ano? Reclamava Minotauro. E o
Delmo: Os pais dele devem dar uma boa gorjeta aos professores e bedéis. Ja se livrou
até dos Jogos de Arena” (HATOUM, 2012, p. 14).

Para vingar-se de Mundo, Minotauro apronta um trote maldoso que nos leva a
reflexdo sobre o estado de decadéncia em que Mundo ja se encontrava ainda na tenra
adolescéncia. A personagem Mundo sofre diversos tipos de desenraizamento durante a

narrativa, até aqui vemos que era deslocado na familia e na escola:

Minotauro colou com carrapicho um chumaco de rabiola na traseira do
artista, tocou fogo com alcool e se afastou; eu ia correr para alerta-lo,
Minotauro me segurou, tapou minha boca com a maozorra e curvou
com forca minha cabeca. Mundo estranhou a risada das garotas, viu a
fumaca entre suas pernas, deu um pinote e se atirou no lago. Depois,
sentou na pequena ponte de pedra, tirou 0s sapatos e o cinturdo, e ficou
ali, todo molhado, fitando os bichos, ouvindo a zombaria dos ginasianos.
Dezenas. Ndo se mexeu; esperou o sinal do fim do recreio, a praga sem
fardas, urros e gargalhadas. Parecia mais triste que raivoso. “Estou
acostumado”, disse, sem olhar para mim (HATOUM, 2012, p. 17).
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A afirmagdo de Mundo de dizer que “estd acostumado” com as humilhacdes
deve-se ao fato de que, em sua casa, 0 desprezo por seus trejeitos era constante,
assim, nem em seu lar, tampouco na escola, sentia-se acolhido, sendo um deslocado.

Conforme Pierre Ouellet (2013), o Homem vive em deslocamento, é uma

condicao imposta, a priori, pela Histéria.

Pois ndo é somente o préprio homem, em carne e 0sso, que sua
condicdo empurra a buscar asilo em terras de exilio onde ele n&o
consegue mais viver sendo sob a ameaca de ser expulso; é a prépria
humanidade que vive uma forma de exilio ontolégico, cujo ser completo
padece profundamente, até em sua voz e sua palavra, ou até em sua
alma, cortada do territério interior onde ela se nutria, gritando faminta
diante do vazio em que a deixamos (OUELLET, 2013, p. 145).

No enredo de Cinzas do Norte, vemos como ha a presenca da Historia
determinando as atitudes e as mazelas das personagens. Um ponto importante é que o
enredo se passa em plena Ditadura Militar, que, por si s@, ja foi um periodo de
opressao e de exilios forgcados ou voluntarios. Todos os que discordavam dos preceitos
ditatoriais se sentiam, de anteméo, deslocados e estrangeiros em suas proprias terras,
como é o caso de Mundo, que se manifestara contrario aos militares. Outra questao € a
tradicdo brasileira dos oligarcas, como é o caso de Jano, pai de Mundo, o qual segue
um padrdo de conduta, especialmente em relacdo ao filho e a esposa. Esta, por sua
vez, também traz a tradicdo de um sistema patriarcal e machista, em que a mulher tem
gue se privar do amor para garantir um casamento que lhe renda uma vida estavel. A
narrativa subentende que Jano s6 € compreendido e estimado por seu cachorro, o
Fogo: “Nos ultimos meses da vida de Jano foi assim: Fogo e seu dono num quarto, e a
mulher, sozinha, no quarto do filho ausente” (HATOUM, 2012, p. 11).

Além dessas personagens deslocadas, temos, na orbita de Mundo, seu amigo
Lavo e seu mentor Ranulfo. O primeiro é 6rfdao que vive com a tia, uma espécie de
agregado da familia de Jano e, ndo obstante sua condicdo, é mais querido por este do
gue seu proprio filho. ApGs sair do colégio, Lavo vai estudar Direito, carreira que Jano
sempre sonhara para Mundo. Apesar de ter conquistado status, Lavo também & um
deslocado dentro de seu préprio universo, nunca consegue se libertar psicologicamente
de sua procedéncia humilde.
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Na voz do amigo de Mundo, podemos ver como ele se ressente pelo fato de

Jano o usar como exemplo para humilhar o filho:

O jogo com Jano nédo era uma brincadeira. Contou que o pai me usava
para humilha-lo, vivia dizendo que eu era um universitario e que estava
prosperando. Que eu néo tinha onde cair morto, mas ia ser um
advogado, e ele, Mundo, ndo era nada, ninguém... (HATOUM, 2012,
p.107).

Além disso, o pai de Mundo, por acreditar que Lavo é um estereétipo do homem

que ele acredita ser o ideal, Ihe incumbe uma tarefa de p6r seu filho no “bom caminho”:

Quero que ele encontre com uma mulher e desapareca da casa daquele
artista. Uma mulher... velha ou moca, uma vilva, uma puta, uma mulher
qgualquer E que nunca mais entre na casa do maldito. Pago um
dinheirdo por isso. Quero salvar meu filho, antes que seja tarde. Pensa
nisso, Lavo. E um trabalho como outro qualquer [...] Senti-me diminuido,
atordoado, perante aquele pai que ndo era o meu [...] Nunca falei a
Mundo dessa oferta generosa e infame (HATOUM, 2012, p.33).

Lavo, obviamente, abomina tal tarefa, sente-se indignado e comeca a perceber
gue seu amigo, mesmo tendo uma vida luxuosa que muitos sonhavam em ter, € infeliz
e deslocado em sua propria familia. O enredo deixa implicito que Mundo é
homossexual, particularidade que aumenta o repudio de seu pai e sua condicdo de
“paria” na sociedade em que vivia. Mais uma forma de exilio € evidenciada, ou seja, ja
vemos que ele se sente deslocado na familia, na escola, por ser artista e por ser gay,
ambas situacdes nédo toleradas pelo contexto histérico em que estava inserido.

Ademais, ha o fator de ser contra a Ditadura Militar, pois Mundo se manifesta,
mais de uma vez, abertamente contrario aos Militares, atitude que enfurecera seu pai e
fara com que ele se sinta ainda mais deslocado e desprezado. Na medida em que
estudava num Colégio Militar, Mundo se rebelou ainda na adolescéncia: “Rasgou a
farda, pregou os trapos nas janelas e saiu quase nu na frente de todo mundo’,
prosseguiu Jano: “Meu filho se expbs ao ridiculo, mangou do diretor e ainda fez uma
caricatura também do coitado” (HATOUM, 2012, p. 101).
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Em outro episodio, quando é forcado a dancar e se envolver com mog¢as, Mundo
também aproveita para se mostrar revoltado contra os Militares e irritar seu pai: “Disse
gue ndo censurava a bebedeira do filho: sempre quisera vé-lo dancar e beber com
mulheres. O problema era a revolta... ele ndo podia ter insultado os militares”
(HATOUM, 2012, p. 59). Para Jano, mais importante que o bem-estar de seu filho, é a
aparéncia cordial que deve mostrar perante os militares, ou seja, neste caso se
embriagar € aceitavel, mas criticar o regime politico, ndo. Esse episédio confirma o
argumento de Pierre Ouellet (2013) de que o exilio € condicdo intrinseca do ser
humano, pois ndo apenas Mundo sofre desse mal, mas também seu pai que, sob a
mascara da brutalidade, € coagido indiretamente pelos militares a agir conforme se
espera dos adeptos da Ditadura.

A relagcdo com seu amigo Lavo é uma das que mais contribuem para o
sentimento de excluséo e deslocamento sentido por Mundo, uma vez que, ao longo da
narrativa, ele sente seu amigo distanciar-se, nao apenas fisicamente, mas em ideias,
ideais, projetos, entre outros. Além da ja mencionada situacdo em que seu pai 0 usava
para humilhar Mundo. Em uma briga que tiveram pouco antes de Mundo ir se exilar na
Europa, ele admoesta seu amigo: “Vai la com aquele covarde. Nao és o filho que ele
queria ter?” (HATOUM, 2012, p. 170). Em contrapartida, essa situacdo leva Lavo a
também se sentir diminuido, essas relacbes com o pai do outro ndo lhe trazem
beneficios, ao contrario, o faz perder a amizade e se desmotivar.

A amizade com Ranulfo também é decisiva para Mundo, pois ele é praticamente
a Unica pessoa que o entende e o defende. Ranulfo fora, na juventude, namorado de
Alicia, mde de Mundo, e por ela continua nutrindo uma paixdo, a qual se estende a seu
filho. Ele compreende a aptidao artistica de Mundo e seus interesses, entende que ele
€ diferente da maioria dos jovens, e entende os motivos que o fazem se sentir
deslocado em sua casa e em sua cidade. Quando soube que Jano e Alicia colocariam
Mundo em um Colégio Militar, ele afirma: “[...] internato, Colégio Militar! Ela e o marido
iam destruir o sonho de Mundo. Em que tempo e pais viviam eles? Mundo ia fugir: ou
ela ndo conhecia o filho?” (HATOUM, 2012, p. 84).

Ainda sobre as relagcbes familiares e fraternais de Mundo e o0 que elas
representam para sua condicdo de deslocado e exilado, h4, na narrativa de Cinzas do

Norte (2012), indicios que seu avd paterno era um migrante infeliz, que vivia em
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constante nostalgia de seu pais, para o qual nunca pode retornar, mostrando mais um
exemplo do que advertiu Pierre Ouellet (2013), a saber, que o exilio é uma

peculiaridade do ser humano.

Azulejos verdes e vermelhos desenhavam um mapa de Portugal no
fundo da piscina, em cujas paredes estavam gravados nomes de reis e
de rainhas desse mesmo pais. “Meu pai dizia que essa decoragao era
para que se mergulhasse na sua patria”, disse Jano. “Nunca mergulhou,
nao tinha tempo para saudades” (HATOUM, 2012, p. 59).

A sensacéo de deslocamento, conforme supramencionado, acomete a todas as
personagens de Cinzas do Norte, e quem a leva ao extremo, se exilando, é Raimundo.
Entenda-se exilio geografico, pois as outras formas de deslocamento ele vivenciava em

sua casa, familia, escola, cidade e sociedade.

Raimundo e a Arte

A Arte € um fator agravante para os acontecimentos negativos na vida de
Mundo, pois, na comunidade em que ele vive, ela ndo é compreendida, tampouco
valorizada. Desde idade pueril, em que se dedicava aos desenhos, enquanto outros
garotos preferiam acompanhar seus pais no batente, ou brincar ao ar livre. Atitude que
sempre enfureceu seu pai e foi motivo de discordia.

Na adolescéncia, procurava Ranulfo, quem o compreendia e o incentivava a ser
o que lhe apetecesse. Epoca em que conheceu Arana, um salafrario, pseudo artista
que quer tirar proveito de tudo e de todos. Mundo realmente tem talento para as artes
plasticas, e deseja fazer uma arte ndo passiva ou contemplativa, que exija o
envolvimento do publico e atue como instrumento de liberacdo da voz, do gesto e do
corpo; Arana foi contra, na medida em que ele queria apenas uma arte mercantilista.
Esse € outro fator que contribui para tornar Mundo um deslocado, na medida em que
no universo da Arte, no qual julgava que seria acolhido e compreendido, também é
rejeitado por alguns e desiludido de suas conviccdes artisticas.

Seu projeto inicial, que tinha como escopo, além de suscitar questionamentos a
partir da Arte, irritar seu pai, foi realizado justamente no Novo Eldorado, bairro recém-

criado, onde Jano investe dinheiro, e os militares, poder. Sua intencéo era fazer uma
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arte autéctone, representando as consequéncias da intervengcdo dos capitalistas na
Amazonia, e, ao fazé-la, foi motivo de escarnio e, assim, mais um episédio em que ele

se sente deslocado em sua prépria terra:

A matéria, em sua maior parte um resumo elogioso da biografia de
Jano, ironizava a pretensdao de Mundo: “um filho rebelde, estudante
fracassado e dandi fardado que queria fazer arte contemporanea num
bairro de gente pobre, onde quase todos sao analfabetos” (HATOUM,
2012, p. 150).

Seu pai incendiou sua producdo artistica, ato que o levou a se afastar
fisicamente de tudo e de todos, buscando o exilio na Europa, onde acreditava que seria
mais compreendido. Porém, ao contrario do que esperava, sua mudanca de pais s6
agravou sua soliddo e sua sensacao de deslocamento e incompreensao.

Conforme Denise Rollemberg (1999), o exilio é resultante da exclusdo, da
negacdo, da dominacdo, da anulagdo e da intolerancia. E sdo exatamente esses
fatores que levam Mundo a buscar exilio, mesmo sendo filho de um latifundiério,
herdeiro de uma grande fortuna. A intolerancia da familia, dos amigos e conhecidos
teve como consequéncia sua vontade de se exilar. Ou, nas palavras da autora
supracitada: “[...] o exilio aparece como possibilidade, quando a resisténcia interna &
impossivel” (ROLLEMBERG, 1999, p. 24). E uma forma de Mundo afirmar sua
resisténcia, ndo desistir de sua Arte e de agir da maneira que lhe convém, muito

embora o exilio fisico sé tenha |Ihe trazido mais dissabores, até mesmo patologias.

Raimundo, o mundo e a doenca do exilado

Segundo Denise Rollemberg (1999), as consequéncias psicologicas do exilio

sdo avassaladores para 0s que 0 experimentam:

Sobre os pilares — afastamento/exclusdo/eliminacdo e castigo — o
universo do exilado se constroi. O afastamento causara a
despersonalizacdo e o0 anonimato, préprios do exilio, devido a “ruptura
narcisica”, produzindo, por sua vez, a crise de identidade. A ruptura tem
a dimensdo de um traumatismo, porque o0 exilio rompe com o
movimento que constréi 0 homem a partir de seus projetos e ilusdes,
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renovado, permanentemente, na convivéncia com os outros. O exilio
rompe com o conforto da relacdo na qual o homem é reconhecido, o
gue evita o sentimento de precariedade (ROLLEMBERG, 1999, p. 25).

Conforme a autora, o mal do exilio esta presente na Literatura desde os
primérdios até os dias atuais. Os exemplos sédo inUmeros, desde as classicas epopeias,
como Ulisses.

O que ocorre com Mundo no estrangeiro é semelhante ao descrito por Denise
Rollemberg (1999), pois ele acreditou que seria mais valorizado alhures, muito embora
se sentisse mais deslocado. A personagem de Cinzas do Norte almejou o exilio como
forma de protesto e de resisténcia, maneira de mostrar que podia, a despeito de todas
as humilhagdes que sofrera em sua familia e em sua cidade, sobreviver e ascender.

A personagem Mundo vive, dessa forma, em permanente luto. Esse vocabulo é
usado por Rollemberg (1999) para demonstrar o lado negativo do exilio, semelhante,
muitas vezes, a morte, pois definha-se uma parte do ser, que €&, ndo raras vezes,
irrecuperavel. Ela também afirma que o exilado vive de passado, pois, huma terra
estranha, em momento de adaptacdo, recorre as lembrancas de outrora. Porém,
Mundo é tdo infeliz que ndo possui o refugio das lembrancas, seu passado é téo
repugnante quanto seu presente, e quanto seu futuro sera.

Maria José de Queiroz, em Os males da auséncia ou a Literatura do exilio
(1998), discorre sobre o mal do exilio, ou seja, a patologia que é resultado da auséncia,

do afastamento da terra de origem e dos familiares:

Sofrido e padecido por exilados, banidos, desterrados, degredados,
proscritos, deportados, o mal do exilio tanto se inclui num dos capitulos
mais pungentes da histéria universal da infamia como nas paginas da
literatura ou no prontuario médico das patologias mentais (QUEIROZ,
1998, p. 20).

Com Mundo, a patologia atinge o plano material e o metaférico, pois ele tem
uma doenca fisica, que a narrativa da indicios de tratar-se de AIDS, mas também é um
mal psiquico, pois “Uma febre esquisita, com manchas no corpo. Acho que é cansaco,
ou saudade do Brasil” (HATOUM, 2012, p. 219). Seu mal do exilio atinge o extremo
levando-o a morte, mas antes disso ele viveu um calvario, na medida em que estava na

extrema pobreza e degradacdo humana. Ainda quando ndo estava tdo mal, ele
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descreveu, em uma das cartas enderecadas a Lavo, sua situagao precaria: “Tao cedo
nao volto ao Brasil. Faco uns trabalhos macantes e idiotas para sobreviver, mas
consegui um teto num bairro operario, sudeste de Londres” (HATOUM, 2012, p. 203).
De filho de latifundiario, herdeiro de um enorme patrimbnio, passou a ser quase um
mendigo.

Antes de seu falecimento, Mundo, em uma das Ultimas cartas que escreve ao
seu amigo Lavo, pede-lhe que va para a Europa. Ele, mesmo sentindo-se sempre
deslocado por sua situacdo de agregado e orfao, e pela situacdo do pai de seu amigo
sempre o usar para humilhar o filho, ndo leva essa condi¢éo ao extremo de rebelar-se

e ir para o estrangeiro:

Mundo sabia que dificilmente eu sairia de Manaus; nas cartas que lhe
enviei, insisti nesse assunto, dizendo que minha cidade era minha sina,
gue eu tinha medo de ir embora, e mais forte que o medo era o desejo
de ficar, ilhado, enredado na rotina de um trabalho sem ambicédo. Eu
declamava, quase brincando, os versos decorados no Pedro Il, que uma
noite ele recitou com pompa, afogado na bebida e na esbornia da
Castanhola: “Ingrato o filho que nao ama os bergos do seu primeiro sol”.
Ria e me provocava: “Acho que sou esse filho, mesmo sem querer ser...
(HATOUM, 2012, p. 229).

Assim, a distancia entre amigos de infancia aumenta, pois um teve o impeto de
deixar para trds seu pais, 0 outro ndo teve coragem de partir e lancar-se ao
estrangeiro, muito embora também sofresse por sentir-se deslocado e vazio de
propésitos. Para ambos a terra natal é hostil e contribui para a condi¢cdo de deslocados
infelizes.

A mae de Mundo, apos o falecimento de Jano, seu marido, seguiu também para
a Europa para encontrar o filho. Porém, o fato de estar perto s6 aumentou a solidao de
Mundo, pois Alicia se afundou no alcoolismo, e em nada ajudou para amenizar o
sofrimento do filho, padecendo ela, também, de uma profunda solidao.

Quando Mundo estava em estado terminal de sua doenca, ele e sua mée voltam
ao Brasil, porém ndo a sua cidade, mas sim ao Rio de Janeiro, onde Alicia continua
com suas bebedeiras e Mundo, por sua vez, decai, morrendo em uma terra que nao

era a sua: “O Rio foi a cidade que ele escolheu para morrer” (HATOUM, 2012, p. 252).
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Apés o falecimento do amigo, Lavo, a pedido de Alicia, vai ao Rio. Nao a via
desde o velorio de Jano. Contou-lhe que vivia na miséria e que “Quando estou muito
apertada, vendo um quadro ou um estanho. Ontem foram duas aquarelas. Naia foi
descontar o cheque. Sei que ndo € sempre assim, mas s6 consegui vender depois que
ele morreu” (HATOUM, 2012, p. 246). Logo, Alicia mostra a Lavo a obra que Mundo a
proibiu de vender, uma que comecara na Alemanha e terminara em Londres, em que é
possivel apreender sua dor de nunca ter sido compreendido e se sentir exilado em sua

terra e familia;

Na primeira pintura uma figura masculina aparece de corpo inteiro, 0s
olhos cinzentos no rosto severo, ainda jovem, terno escuro e gravata da
cor dos olhos, as maos segurando um filhote de cachorro, e, ao fundo, o
casardo da Vila Amazodnica, com indios, caboclos e japoneses
trabalhando na beira do rio. Mundo, no meio dos trabalhadores, olha
para eles e desenha. Nas quatro telas seguintes as figuras e a
paisagem vao se modificando, o homem e o animal se deformando,
envelhecendo, adquirindo tracos estranhos e formas grotescas, até a
pintura desaparecer. As duas Ultimas telas, de fundo escuro, eram antes
objetos: numa, pregados no suporte de madeira, os farrapos da roupa
usada pelo homem no primeiro quadro, que havia sido rasgada, cortada
e picotada; na ultima, o par de sapatos pretos cravados com pregos que
ocupavam toda a tela, os sapatos lado a lado mas voltados para
dire¢Bes opostas, e uma frase escrita @ mao num papel branco fixado
no canto inferior esquerdo: Histéria de uma decomposi¢cdo — Memorias
de um filho querido (HATOUM, 2012, p. 249).

Mundo havia levado para a Europa a roupa que seu pai vestira no dia de seu
casamento, € a usou em sua obra, sendo sua maneira de expressar a magoa que
sentia de seu pai e de expressar sua maneira de entender o contexto em que vivia, ou
seja, convergéncia de época antiga com modernidade, trabalho bracal e trabalho
intelectual que ndo encontram um paralelo de convivéncia pacifica.

Da visita de Lavo a Alicia, além de conhecer a obra derradeira de Mundo e toda
sua agonia, ele fica sabendo que ela, no crepusculo da existéncia de seu filho, lhe
revelara que Jano néo era seu pai. Assim, Mundo sofreu conflitos com um homem que
nem sequer era seu genitor. Essa revelagcdo certamente enalteceu sua revolta e seu
sofrimento, mormente porque seu verdadeiro pai € Arana, 0 homem mais desprezivel

gue ele conhecera, o que Ihe enganou e deturpou a nocdo de Arte. Como nao
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bastassem todas as formas de exilio que ele sofrera ao longo da vida, agora vé-se na
condicao de filho bastardo. Ser homossexual e artista, atribuicbes ndo esperadas pela
sociedade em que nasceu, ja o fizera sofrer, mas ser bastardo o coloca num patamar
ainda mais abjeto, levando em consideracdo o contexto historico e social em que se
encontrava.

Mundo deixara uma ultima carta a Lavo, a qual, um tempo depois, ele anexa a
narrativa que publica sobre seu amigo. Alicia, logo depois de sua visita, “Morreu seca e
sozinha, que nem o filho. Na ultima bebedeira, chorava de dar pena” (HATOUM, 2012,
p. 254). Fica evidente mais uma relacdo complicada que Mundo mantinha, a qual
ampliava seu sofrimento, pois ndo era somente com o pai que tinha problemas, alias
com ambos, tanto o de criagdo quanto o verdadeiro, mas também com sua mae. Ela
nunca conseguiu defender o filho da ira e dos castigos impostos pelo marido, tampouco
foi capaz de apoiar Mundo quando ele estava no exilio. Ao contrario, aumentou sua
condicdo de desajustado e solitario, ademais de vender suas obras de arte para manter
seu vicio em bebidas alcoolicas.

Na carta, Mundo conta o segredo de sua proveniéncia e revela a Lavo que

nunca desejou o exilio, tampouco a sensacao de nao ter para onde voltar:

Pensei: todo ser humano em qualquer momento de sua vida devia ter
algum lugar aonde ir. N&o queria perambular pra sempre... morrer
sufocado em terra estrangeira. A errdncia ndo era meu destino, mas a
volta ao lugar de origem era impossivel (HATOUM, 2012, p. 262).

A guisa de conclusdes

Cinzas do Norte é uma obra que demonstra, de maneira eximia, a famosa frase
de Julia Kristeva (1994) que da nome ao seu livro, a saber, de que somos estrangeiros
para nés mesmos. A condi¢do de deslocado ndo se resume a uma personagem central
ou aquela que foi para terras distantes porque se sentia desconfortavel em sua proépria,
mas permeia todos os individuos do enredo, todos sédo estrangeiros em suas proprias
peles e em sua propria cidade.

O casal Jano e Alicia ndo se sente bem em nenhum momento da narrativa, esta

€ extremamente infeliz por ter casado sem amor e por seu marido desprezar Mundo, o0
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qual, no desfecho, descobrimos que nem era seu filho. Aquele, apesar de ser rico e
praticamente dono da cidade, ndo € amado por ninguém, seu esforco laboral ndo lhe
traz satisfacdo e nem aos seus correlatos.

Lavo, por sua vez, o melhor amigo de Mundo, € infeliz e deslocado desde a
infancia de menino pobre e 6rfdo, que via seu amigo desvalorizar a vida privilegiada
gue tinha. Talvez a personagem que mais sofre, pois nunca teve abundancia de nada e
a profissdo de advogado, que tanto batalhou para conseguir, ndo |he trouxe
satisfacdes, ademais de se abalar muito ao compreender a densidade da soliddo de
Mundo e sua complicada relagdo com o homem que nem era seu genitor.

Ranulfo dedicou sua vida a Alicia, tentando obter seu amor e sua companhia,
depois transferiu essa obsessao ao filho dela, controlando seus passos e incentivando-
0 na Arte e em seus ideais. Fracassou em todas suas aspiracdes.

Arana, a personagem mais iniqua, também € vitima da soliddo e do
deslocamento, € o verdadeiro pai de Mundo, e nunca pode revelar essa condicao.

Mundo, conforme supramencionado, sofre drasticamente do mal do exilio, ndo
apenas quando vai ao estrangeiro, porém antes mesmo, quando nao era compreendido
por ninguém. A moléstia da soliddo dele, de sua mae e de seu pai de criagdo chegam
ao extremo, levando-os a morte. Nao ha final feliz para nenhuma das personagens.

Analisando essa obra de Milton Hatoum, percebemos que, pior do que a
condicdo de um exilio involuntario, de chegar a uma terra estrangeira sem ter optado e
sem conhecer ninguém, é a de ser estrangeiro em seu préprio pais, ou, pior ainda, em
sua prépria familia.

O enredo de Cinzas do Norte evidencia o desamor, uma vez que todas as
personagens sdo movidas por sentimentos mesquinhos, como a inveja, no caso de
Lavo, o interesse financeiro, com Alicia, 0 machismo, a ambicdo desmedida e a
violéncia, com Jano, a desonestidade e corrup¢do, com Arana, o comodismo, com
Ranulfo, e a vontade da vinganca, com Raimundo. Nao obstante algumas diferencas
de carater e atitudes, o sofrimento torna as personagens semelhantes na infelicidade
de nunca sentirem-se pertencentes a um lugar, ou a uma familia.

Ha uma famosa frase de Martin Heidegger, da obra Ser e Tempo (2002), em que
ele afirma que estamos sempre voltando para casa, atestando, dessa forma, o fato que

todo ser humano, muito embora viva em movimento e constantes adaptacdes, urge
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pertencer a um lugar especifico, ter a sensagédo de possuir uma casa, uma cidade, um
pais e uma familia para retornar quando assim o0 desejar ou necessitar. As
personagens de Cinzas do Norte contrariam essa légica, pois nenhuma delas tem para
onde voltar, e mesmo que aparentemente haja um lar, ndo o desejam. Sao perpétuas

desenraizadas.
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O sonho como figuracéao fantastica em Théophile Gautier

El suefio como figuracion fantastica en Théophile Gautier

Amanda da Silveira Assenza Fratucci !

Resumo: O conto fantastico é uma das produ¢c@es mais caracteristicas da narrativa no século XIX. Na
Franca, a literatura fantastica esta ligada ao periodo do Romantismo, em que o gosto pelo sobrenatural,
pelo mistério e a procura pelo absoluto deram abertura a grande producdo de contos fantasticos
influenciados por E.T.A. Hoffmann, influéncia essa que pode ser verificada em Théophile Gautier. Os
textos fantasticos de Gautier sdo muito representativos e mostram a evasao romantica na utilizagdo do
sonho, que duplica a vida. Esse discurso onirico € um instrumento do qual Gautier faz uso a fim de
expressar a intencédo de busca de um mundo ideal procurada pelos roméanticos em uma vertente ligada a
evasdo. Mas o sonho aparece também como ponto narrativo a destacar duas possibilidades da narrativa
fantastica: de um lado, pode-se dizer que o narrador estava apenas sonhando e nada daquilo aconteceu
(o que seria uma explicacdo racional para o fato), de outro, pode-se afirmar que tudo aquilo realmente
aconteceu, trata-se, portanto de um fato sobrenatural. O objetivo deste trabalho é, portanto, analisar
como a presenca do sonho contribui para a atmosfera fantastica em contos de Théophile Gautier.
Palavras-chave: Romantismo francés, Narrativa fantastica, Théophile Gautier.

Resumen: El cuento fantastico es una de las producciones mas caracteristicas de la narrativa del siglo
XIX. En Francia, la literatura fantéstica esta fuertemente unida al periodo del Romanticismo, él lo que el
gusto por el sobrenatural, el misterio y la busca del absoluto dan abertura a gran produccion de
narrativas influenciadas por E.T.A. Hoffmann, influencia que puede ser observada en Théophile Gautier.
Los textos fantasticos de Gautier son muy representativos y muestran la evasidon romantica en la
utilizacion del suefio, que duplica la vida. Ese discurso onirico, Gautier lo utiliza para expresar la
intencion de busca de un mundo ideal procurada por los romanticos en el Romanticismo ligado a la
evasion. Pero el suefio se lo aparece también como caracteristica narrativa que destaca dos
posibilidades de la narrativa fantastica: por un lado, se puede decir que el narrador estaba sofiando y
nada de aquello se sucedi6 (lo que seria una explicacion racional para el fato), del otro, se puede afirmar
gue todo aquello verdaderamente se sucedié y se trata, por lo tanto, de un fato sobrenatural. El objetivo
de lo trabajo es, por lo tanto, verificar como la presencia del suefio puede contribuir para la atmésfera
fantastica en cuentos de Théophile Gautier.

Palabras-clave: Romanticismo francés, Narrativa fantastica, Théophile Gautier.

Introducéo

O conto fantastico € uma das producfes narrativas mais recorrentes no século
XIX. Ele nasce como modalidade literaria no inicio do século no Romantismo alemao,
com a intencdo de representar o mundo interior e subjetivo da mente, da imaginagao
humana, conferindo a ela uma importancia maior do que a da razdo e realidade.
Porém, antes disso, jA na segunda metade do século XVIIl, o romance gotico na

Inglaterra havia explorado temas e ambientes que serviriam de base ao fantastico.
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Na Franca, a literatura fantastica estd muito ligada aos periodos do Romantismo
e do Simbolismo. Segundo Pierre-Georges Castex (1962), a literatura fantastica
francesa se divide justamente nestes dois periodos: o primeiro, em meados do século
XIX, € o do Romantismo, 0 gosto pelo sobrenatural, pelo mistério e a procura pelo
absoluto deram abertura a grande produc¢éo de contos fantasticos que teve uma grande
influéncia de E.T.A. Hoffmann, influéncia essa que pode ser verificada em Théophile
Gautier.

Ja o segundo periodo compreende o movimento simbolista, j& no fim do século
XIX, ligado ao interesse pelas for¢cas ocultas, pelo sonho e pela imaginacdo. Claro que
também nesse periodo foi vasta a producao fantastica tendo em vista os temas que lhe
sdo caros. Aqui, Edgar Allan Poe aparece como principal mestre, ja que atraiu os
franceses pela sua preocupacao estética.

Ainda conforme Castex (1962), a literatura fantastica, desde sua origem, se
interessa muito pelo sonho e seus derivados, (pesadelos, delirios, alucinacbes e
estados provocados pelo uso das drogas). Esses motivos povoam numerosos contos
fantasticos, mas podem conferir aos textos tanto um final explicado pela razao cientifica
ou, em histérias mais ambiguas, podem confundir ainda mais o leitor a respeito da
realidade.

Assim, vimos que nos dois periodos, havia uma intensa procura pelo escapismo,
pela evasao através da literatura, principalmente através do sonho, como mostra Anna
Balakian (2000, p. 20): “O verdadeiro romantico, encontrava sua perspectiva no sonho,
0 estagio intermediario entre este mundo e o futuro; mas os simbolistas cultivavam o
sonho como o unico nivel vital da experiéncia do poeta”.

A literatura fantastica aparece entdo como um reflgio a realidade palpavel.
Théophile Gautier procura esse refugio em seus contos fantasticos, que sé&o

permeados por elementos do sobrenatural, sonhos, delirios e alucinagées.
Théophile Gautier
“Poeta impecavel”, “perfeito magico das letras francesas”. E assim que Charles

Baudelaire, um dos mais famosos poetas da tradi¢ao lirica francesa, se refere ao amigo

e mestre Théophile Gautier na dedicatéria de uma das mais célebres obras da poesia
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francesa: Les Fleurs du Mal. Nascido em Tarbes, em 30 de agosto de 1811, Pierre
Jules Théophile Gautier viveu em um momento de grande agitacéo politica e cultural na
Europa: o século XIX.

Em 1822, Gautier, com entdo 11 anos, ingressou no Colleége Charlemagne para
completar seus estudos. L4 conhece Gérard de Nerval, cujo nome de batismo era
Gérard Labrunie. Em 1830, Nerval apresentou o amigo ao “Petit Cénacle”, grupo de
romanticos, e, com o0s companheiros, Théophile Gautier participou da batalha de
Hernani, acompanhando, assim, a evolucao literaria romantica.

A partir de entdo, Gautier iniciou a producdo de uma obra vastissima e
diversificada. Publicou véarios romances, volumes de poesias, relatos de viagens e
escreveu, em jornais e revistas da época, sobre assuntos variados, desde a literatura e
a dramaturgia até as artes plasticas. Seu volume de poesias mais conhecido € Emaux
et Camées e seus romances mais consagrados sdo Mademoiselle de Maupin e Le
Capitaine Fracasse.

Depois da Revolucao de Julho em 1830, a familia do autor perdeu muito dinheiro
e Gautier, a partir de 1836, percebeu a necessidade de trabalhar para ajudar nas
despesas da casa. Assim, iniciou sua carreira nos jornais como uma maneira de
garantir o sustento de seus familiares. Escreveu, entdo, primeiramente, para o0 La
Presse, jornal dirigido por Emile de Girardin que defendia os ideais Republicanos. Em
1855 passou a escrever para o jornal oficial do império: Le Moniteur Universel, onde
ficou até sua morte. O escritor, além de assinar uma coluna semanal no periodico
intitulado Revue Dramatique e escrever criticas de artes, textos sobre a poesia e a
literatura, publicava frequentemente seus relatos de viagens e textos ficcionais primeiro
nos periédicos, na sessdao denominada folhetim, para depois edita-los em volume.

E foi a esses textos ficcionais, mais especificamente aos contos do género
fantastico, que Gautier se dedicou ao longo de toda sua carreira literaria. GEnero muito
popular no século XIX, o fantastico teve em Théophile Gautier, Hoffmann, Nodier,
Edgar Allan Poe e Maupassant seus maiores representantes nesse periodo.

O primeiro texto de cunho fantastico assinado por ele, La Cafetiere, apareceu
em 1831, somente um ano apds sua primeira publicagdo. O autor permaneceria entdo
fiel ao género por trinta e cinco anos. Ao todo foram quatorze narrativas consideradas

fantasticas e que sao reconhecidamente de Théophile Gautier; ainda ha um conto
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fantastico nomeado Un repas au désert de I'Egypte, publicado anonimamente no
Gastronome em 1831, que muitos estudiosos, como Spoelberch de Lovenjoul (1887),
consideram de autoria de Gautier. Dessa forma, esse teria sido seu primeiro conto
fantéstico.

A influéncia de Hoffmann pode ser percebida ja no primeiro conto publicado com
o0 nome do autor: La Cafetiere — conte fantastique, em que ele tomou como empréstimo
alguns procedimentos técnicos utilizados pelo mestre aleméo, mas o enredo foi criado
pelo autor francés.

A admiragado de Gautier pelo autor alemé&o E.T.A. Hoffmann pode ser observada
ja em 1830, antes mesmo de o autor francés escrever sua primeira narrativa fantastica,
em um artigo em que Gautier refletia sobre a estrutura e o estilo da obra do maior
mestre da literatura fantdstica alema. Nele, Gautier ressaltou as caracteristicas
literérias que criavam a atmosfera fantastica, encantado os leitores. Mas foi em 1836,
no artigo publicado em Chronique de Paris, que Gautier enfatizou a recepc¢ao positiva
da obra fantastica de Hoffmann na Franca e a seducdo quase inacreditavel exercida
pelo fantastico sobre os leitores franceses. Neste artigo, ele ainda disse que né&o
bastava somente apresentar um fato sobrenatural para construir um bom conto
fantastico que fascinasse quem o lesse. O estilo do autor, para Gautier, era
importantissimo e era através de suas descricdes que o artista compunha a atmosfera
fantastica. E importante notar que, nestes artigos sobre Hoffmann, Gautier ndo sé
destacou os pontos positivos da obra do colega alemao, como também tentou construir
uma imagem positiva do género fantdstico, bem como de seus textos que pertencem a
esse género.

Além das narrativas fantasticas, Gautier também escreveu poemas, romances,
pecas teatrais, criticas literarias e famosos prefacios. Em seus prefacios, nos é
permitido reconhecer sua estética e entender seu posicionamento no campo literario.
No texto “Utilité de la poesie”, que aparece na revista Musée des familles, publicado em
1842, o jovem artista abordou o tema da utilidade da arte. A época deste artigo Gautier
se anunciou contra a arte voltada para as questdes sociais, afirmou que a Unica
finalidade artistica era o Belo: “Serve para ser belo. — Nao é o bastante? Como as
flores, como os perfumes, como 0s passaros, como tudo o que o homem nao pode
desvirtuar e depravar para seu uso” (GAUTIER, 2004, p. 810).
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Nesses textos, observamos que Gautier defendia uma arte cujo fim exclusivo era
a construcao do Belo, declarando-se visivelmente contra as doutrinas que pregavam o
uso da arte com fins morais e voltados a educacéo. Tais prefacios seriam significativos
para a criacdo de uma personalidade roméantica a qual o escritor e seus textos estariam

para sempre atrelados.

A literatura fantastica

Ao estudar a literatura fantastica, encontram-se diversas definicdes. E comum
alguns autores discordarem na conceituacdo dessa modalidade literaria; por isso,
escolheu-se mostrar aqui algumas definicées importantes.

Tzvetan Todorov é um dos autores mais lembrados quando se fala em literatura
fantastica. Em seu livro Introducdo a literatura fantéstica ele discorre sobre os limites

entre o estranho, o fantastico e o maravilhoso. Sobre isso, ele diz:

Num mundo que é exatamente 0 nosso, aquele que conhecemos, sem
diabos, silfides nem vampiros, produz-se um acontecimento que nao
pode ser explicado pelas leis deste mundo familiar. Aguele que o
percebe deve optar por uma das duas solucdes possiveis; ou se trata
de uma ilusdo dos sentidos, de um produto da imaginacdo e nesse caso
as leis do mundo continuam a ser o que sdo; ou entdo 0 acontecimento
realmente ocorreu, é parte integrante da realidade, mas nesse caso
esta realidade é regida por leis desconhecidas para nés. Ou o diabo é
uma ilusdo, um ser imaginario; ou entdo existe realmente, exatamente
COmo 0S outros seres vivos: com a ressalva de que raramente o
encontramos (TODOROV, 1992, p. 30).

Assim, o fantastico, segundo Todorov, ocorre na incerteza. Ao escolher uma ou
outra solugéo, ndo estamos mais no fantastico, e sim em um de seus géneros vizinhos:
0 estranho e o maravilhoso. O estranho aparece quando se encontra uma explicagcéo
real para o acontecimento. JA o maravilhoso ocorre quando ndo ha explicacéo real,
guando o sobrenatural pertence realmente a realidade da narrativa. O fantastico é a
hesitagc&do entre um lado e outro.

Ainda conforme a teoria de Tzvetan Todorov, essas subdivisbes poderiam ser

representadas pelo seguinte diagrama:
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Estranho fantastico- fantastico- maravilhoso

Puro estranho maravilhoso puro

O fantastico-puro seria representado pela linha do meio do diagrama. E nele que
a hesitacdo aparece. Ja o fantastico-estranho compreende as narrativas em que 0s
acontecimentos que parecem sobrenaturais estdo em toda a histéria, mas no fim ha
uma explicacdo racional para eles. O fantastico-maravilhoso permeia as narrativas em
gue os acontecimentos julgados sobrenaturais aparecem durante a narrativa, mas
ainda ndo se tem certeza de que o sao realmente, porém no final tem-se essa
confirmagdo (TODOROV, 1992, p. 50-51).

Cabe ressaltar que essa hesitacdo, condicdo para o fantastico, deve ser
experimentada pelo leitor. Essa €, segundo Todorov, a primeira condicdo para o
fantastico. A maioria das obras demonstra também a duavida por parte das
personagens, mas essa € uma condi¢do facultativa. Portanto, o leitor implicito deve
sempre hesitar entre o real e o sobrenatural para que haja espagco para a narrativa
fantastica, sem isso ela ndo entra nesse tipo de definicao.

Apés os estudos de Todorov sobre a modalidade fantastica, outros autores
debrucaram-se sobre a questdo. O tedrico italiano Remo Ceserani publica, em 2004, a
obra O fantastico, na qual traz uma nova proposta na denominacdo do fantastico: a

“‘modalidade literaria”. Ja em sua introducao a obra, assinala que o fantastico surge

[...] nAo como um género, mas como ‘modo’ literario, que teve raizes
histéricas precisas e se situou historicamente em alguns géneros e
subgéneros, mas que pdde ser utilizado — e continua a ser [...] — em
obras pertencentes a géneros muito diversos (CESERANI, 2006, p. 12).

Foi a partir dessas consideracdes feitas por Ceserani sobre o carater movente
da literatura fantastica, que optamos, neste artigo, trata-la como uma modalidade
literaria, passivel de manifestar-se tanto no género épico, quanto no lirico e no
dramatico.

Ceserani expfe narrativas de E.T.A. Hoffmann, Théophile Gautier, Prosper
Merimée e Edgar Allan Poe como exemplos da modalidade fantastica. Nessa ocasiao,

varios contos de Gautier sdo colocados em analise. Sendo um propagador das ideias
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de Hoffmann na Francga, segundo Ceserani, Gautier teve bastante importancia no
cenario da literatura fantastica do século XIX. “Onuphirius ou les vexations fantastiques
d’un admirateur de Hoffmann”, de 1832, “Omphale”, de 1834, “La morte amoureuse”,
de 1836, e “Le pied de momie”, de 1840, sdo obras do autor francés do século XIX
citadas por Ceserani.

Ao empreender sua busca pela esséncia da construcdo fantastica, Ceserani

afirma que

O que caracteriza o fantastico ndo pode ser nem um elenco de
procedimentos retéricos, nem uma lista de temas exclusivos. O que o
caracteriza, e o caracterizou particularmente no momento histérico em
que esta nova modalidade literaria apareceu em uma série de textos
bastante homogéneos entre si, foi uma particular combinacdo, e um
particular emprego, de estratégias retdricas e narrativas, artificios
formais e ndcleos tematicos (CESERANI, 2006, p. 67).

Dessa forma, o autor passa a elencar e discutir os procedimentos narrativos e
retéricos de maior relevancia para a construcdo da modalidade fantastica. Dentre esses
procedimentos, Ceserani coloca, em primeiro lugar, a posicdo de relevo dos
procedimentos narrativos dentro do proprio corpo da narracdo, assinalando que a
explanacdo consciente do narrador sobre os procedimentos utilizados na narrativa é
comum ao fantastico. O segundo procedimento colocado em analise é o da narracao
em primeira pessoa. O autor afirma que essa caracteristica da narrativa, acrescida da
presenca, no conto, de um destinatario explicito d4 maior autenticidade a ficcdo, além
de estimular a identificacdo de um leitor implicito. Ceserani retoma, inclusive, Louis Vax
e sua teoria da “sedugao” que acompanha esse procedimento. O forte interesse pela
capacidade projetiva e criativa da linguagem também é lembrado pelo teodrico, que
assinala que o modo fantastico escolhe o caminho das “potencialidades criativas da
linguagem” (2004, p. 70), ja que as palavras podem criar uma nova e diversa realidade.

Sobre o quarto procedimento: O envolvimento do leitor: surpresa, terror, humor,
Ceserani afirma que a narrativa fantastica envolve fortemente o leitor, levando-o para
um mundo familiar, pacifico, para depois ativar os mecanismos de surpresa,
desorientacdo e medo. O autor mostra, ainda, que alguns autores, como Hoffmann,
introduzem sutilmente um elemento humoristico que acompanha a sensacao de terror.

A passagem de limite e de fronteira também é colocada por Ceserani como um
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procedimento narrativo inerente ao fantastico. Ele cita como exemplos a passagem
para o mundo do sonho, do pesadelo e da loucura, uma dimensdo diferente da
realidade. No entanto, ndo s6 a “viagem para outra dimenséo da realidade” aparece
nessa passagem de limite. Apoiado em uma citacdo de Lugnani (apud CESERANI,
2006, p. 73), Ceserani afirma que a mudanca de um personagem de um ambiente
cultural a outro também caracteriza essa passagem de limite de fronteira. Essa
caracteristica, segundo o autor, tem precedentes na literatura do século XVIII, nas
narrativas picarescas, nos livros de viagens, nos estudos antropolégicos. Os romances
goticos também ja exploravam essa caracteristica, utilizando como ambiente da
narrativa os espacgos longinquos, trazendo personagens e costumes estrangeiros para
melhor formular as narrativas de horror e terror.

O objeto mediador é mostrado como mais um procedimento enfocado por
Ceserani para a constru¢do do fantastico. Esse objeto € colocado na narrativa como
uma forma de dar maior veracidade ao acontecimento insolito colocado na historia.
Geralmente ele aparece bem no fim do texto, causando a ambiguidade fatal. As elipses
séo, segundo o autor, outra caracteristica dos textos fantasticos que encontramos com
frequéncia. A abertura de espacos vazios causa um forte efeito de surpresa e
incerteza. E o que acontece, por exemplo, na narrativa de Edgar Allan Poe: Berenice,
em que 0S espacos vazios no meio da narrativa nos fazem tentar simplesmente
imaginar os acontecimentos do periodo “em branco” na narrativa. A respeito disso, o
autor relembra o que disse Bessiere (apud CESERANI, 2006, p. 74):

Para seduzir o texto fantastico tem o dever de desiludir. Isso parece
instalar uma forma de suplemento na cotidianidade, mas que se constroi
sobre a afirmagdo do vazio. [...] O siléncio da narracdo nutre a
proliferacdo das perguntas.

Outro aspecto constituinte da narrativa fantastica é a Teatralidade, que, segundo
Ceserani (2006, p. 75) ocorre por um “gosto pelo espetaculo, que vai até a
fantasmagoria, e por uma necessidade de criar no leitor um efeito de ‘ilusao’, que
também é de um tipo cénico”. A figuratividade decorrente da teatralidade também é
enfocada pelo autor como um desses procedimentos. Segundo o autor, o modo

fantastico procurou ativar todos os possiveis procedimentos de figuratividade e
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iconicidade implicitos na pratica da narrativa. Por fim, outra fungcdo narrativa trazida
pelo autor € a do detalhe, que aparece carregado de significados narrativos profundos.

Apoés analisar e sistematizar os procedimentos formais da narrativa utilizados
pela modalidade fantastica, Ceserani passa a elencar alguns sistemas tematicos
recorrentes nessa modalidade. Um desses elementos enumerados pelo autor diz
respeito ao que esta relacionado com a noite, a escuriddo, o mundo obscuro e as
almas de outro mundo. Outra tematica recorrente: a vida dos mortos e seu retorno. A
loucura é outro tema importante e assume no fantastico um aspecto ligado aos
problemas mentais de percepgado. “O tema do louco se liga aquele do autbmato, da
persona dividida, e também aquele do visionario, do conhecedor de monstros e de
fantasmas” (CESERANI, 2006, p. 83). Sobre o duplo, o estudioso afirma que no
fantastico, a tematica é fortemente interiorizada, ligada a vida da consciéncia, das suas
fixacOes e projegdes. O tema se enriquece por meio da utilizagdo das figuras do retrato,
do espelho, da duplicacdo obscura que cada individuo joga para tras de si, nha sua
sombra.

A aparicdo do estranho, do monstruoso, do irreconhecivel, também é um eixo
tematico assinalado por Ceserani. Segundo o autor (2006, p. 84), “a cena da apari¢cao
repentina e inesperada de um estrangeiro no espa¢o domeéstico de uma casa é quase
um esteredtipo”.

A temética ligada a Eros e as frustracbes do amor romantico aparece, segundo
Remo Ceserani, sobretudo em um forte elemento de autoafirmacéo do duplo. O motivo
da alma-gémea e da fusdo total de dois corpos que se encontraram e se uniram
eternamente é recorrente em alguns textos fantasticos. O tedrico afirma ainda que, a
respeito desse grande tema, a literatura fantastica assumiu uma tarefa critica. Dessa
maneira, em seus textos, encontram-se todos os limites e aberracbes do amor
romantico. Finalmente, é colocado em questdo o tema do “nada”, que junta,

frequentemente, loucura e niilismo.

La morte amoureuse: analise do conto

Uma das narrativas fantasticas mais representativas de Théophile Gautier é “La

morte amoureuse”, publicada em 1836. Nesse texto, o padre Romuald, ja com 66 anos,
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narra um acontecimento de sua juventude. Tudo comega em sua ordenagao, momento
no qual ele vé, pela primeira vez, uma linda moca, mais linda que tudo que ele ja havia
visto, que o0 observa e parece ndo querer que ele se torne um religioso. Porém,
ignorando essa “visdo”, ele acaba se tornando padre e vive um ano de suas
obrigacdes. ApOs esse periodo, em uma noite misteriosa, Romuald é chamado para
dar a extrema-uncdo a uma jovem, que ele descobre ser Clarimonde, a mesma mulher
gue ele havia visto no momento de sua ordenacao. Depois da morte da moca, o padre
passa a viver uma existéncia dupla, na qual sua vida se divide entre o periodo da
realidade, em que ele vive como o padre que ele realmente &, e outro, onirico, no qual
ele leva uma vida “mundana” na companhia de Clarimonde.

Tomando por base as consideracdes sobre a modalidade fantastica sob a otica
da teoria de Todorov, notamos ndo se tratar de uma obra puramente fantastica. De
fato, o questionamento dos fatos proposto e defendido pelo tedrico esta presente no
decorrer de quase toda a narrativa. Durante a leitura, nem o leitor e nem mesmo o
personagem conseguem definir 0 que se passa: até certo ponto da historia todos os
acontecimentos podem ter uma explicacdo racional, explicacdo que na maioria das
vezes é fornecida pelo sonho: “Queira Deus que seja um sonho!” (GAUTIER, 2009,

p.268). Em outros trechos, Romuald parece nunca ter certeza do que Vé:

Uma noite, passeando pelas alamedas de meu jardinzinho, ladeadas de
buxos, tive a impresséo de ver pela cerca viva uma forma de mulher
gue seguia todos 0os meus movimentos, e entre as folhas cintilarem as
duas pupilas verde-agua (GAUTIER, 2009, p. 282, grifo nosso).

Em outros trechos: “A certa altura, pensei até ter visto seu pé se mexer entre a
brancura dos véus” (GAUTIER, 2009, p. 287, grifo nosso). "Nao sei se era uma ilusao
ou um reflexo da lamparina, mas parecia que 0 sangue recomecava a circular sob a
palidez opaca” (GAUTIER, 2009, p. 288, grifo nosso). Como visto, o padre ndo esta
certo dos acontecimentos que presencia, mas, ao longo da narrativa, ele se mostra

pronto a vé-los como a intervencao do diabo:

[...] a estranheza da aventura, a beleza sobrenatural de Clarimonde, o
brilho fosférico de seus olhos, a impressao escaldante de sua méo, a
confusdo em que me jogara, a subita mudanca que se operara em mim,
minha piedade esvanecida num instante, tudo isso provava claramente
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a presenca do diabo, e aquela mao acetinada talvez fosse apenas a
luva com que ele cobrira suas garras (GAUTIER, 2009, p. 296).

Pode ser o diabo, mas também pode ser exclusivamente o0 acaso;
permanecemos até ai no fantdstico-puro de Todorov. O elemento onirico aparece no
texto para restaurar o equilibrio causado pelos acontecimentos insélitos na narrativa.
Furtado (1980) afirma que a racionalizacdo do sobrenatural — proposta na obra em
questao pelos possiveis “sonhos” de Romuald — ndo é sempre capaz de acabar com a
ambiguidade presente no texto. Em muitos casos, esse recurso ndo so ndo desfaz a
manifestacdo insolita, como auxilia sua afirmacédo, ndo deixando que a forte presenca
dos aspectos sobrenaturais leve a narrativa para o lado do maravilhoso. E o que
acontece no conto de Gautier: quando o narrador relata que Clarimonde é realmente
uma vampira que suga a vitalidade do jovem paroco Romuald para sobreviver, a
ambiguidade é praticamente desfeita. O que retém a hesitagdo nesse ponto da
narrativa € a constante afirmacdo de Romuald de que tudo aquilo que acontecera néo
passara de um sonho.

Contudo, um acontecimento importante imprime uma nova perspectiva na
narrativa: Outro abade, Sérapion, leva Romuald até o cemitério onde repousa
Clarimonde; desenterra o caixao, abre-o e a vampira aparece, tao fresca quanto no dia
de sua morte, com uma gota de sangue nos labios. O abade asperge o cadaver de
agua benta e o pulveriza. Esse acontecimento ndo mais pode ser associado ao acaso
ou ter uma explicacdo racional. Estamos, pois, no fantastico-maravilhoso proposto por
Todorov. “La morte amoureuse” €, inclusive, retomado na obra do autor como exemplo
desse tipo textual, que o tedrico analisa como uma obra em que a hesitagdo € mantida
durante quase toda a narrativa, mas que, ao final, algum fato faz com que esta se
perca e seja substituida pela certeza do carater sobrenatural do acontecimento. “Toda
esta cena, e em particular a metamorfose do cadaver, ndo pode ser explicada pelas
leis da natureza tais como sdo conhecidas; estamos realmente no fantastico-
maravilhoso” (TODOROQV, 2003, p. 59).

Conforme assinalado anteriormente neste estudo, para definir e caracterizar o
fantastico, Ceserani parte do principio de que uma obra verdadeiramente fantastica é
aquela que segue uma particular combinacdo e emprego de uma série de

procedimentos narrativos e retdricos de maior relevancia para a construcdo dessa
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modalidade. Esses procedimentos narrativos ja foram mostrados neste trabalho e
cabe-nos aqui, neste momento, verificar sua pertinéncia na narrativa de Théophile
Gautier. Dentre os procedimentos definidos e apresentados por Ceserani, podemos
notar que muitos deles podem ser encontrados na narrativa em questao.

A narragdo em primeira pessoa e a presenca de um destinatario explicito na
obra é o primeiro dos elementos trazidos pelo tedrico italiano. No texto analisado,
temos, com efeito, o préprio padre Romuald, j& com 66 anos, narrando sua histéria de

juventude a um jovem clérigo:

Vocé me pergunta, irmdo, se amei; sim. E uma histéria singular e
terrivel, e embora eu tenha sessenta e seis anos, mal me atrevo a
remexer as cinzas dessa lembranca. N&o quero lhe recusar nada, mas
nao faria um relato desses a uma alma menos sofrida. S&o fatos tdo
estranhos que ndo consigo acreditar que tenham me acontecido
(GAUTIER, 2009, p. 268).

O envolvimento do leitor, com efeitos como surpresa, terror e humor pode ser
verificado, por exemplo, na passagem em que O personagem e o0 proprio leitor
descobrem a verdadeira identidade de Clarimonde; esse € um momento da narrativa
em que ha a surpresa por parte do leitor, que até entdo ndo tinha certeza do
vampirismo da moca. Varios momentos de terror também aparecem na narrativa, como
o trecho em que o abade Sérapion esta abrindo a tumba de Clarimonde no cemitério da
cidade. O trecho traz mencgdes a varios elementos aterrorizantes que contribuem para a

atmosfera de terror do momento crucial da narrativa:

E pondo no ch@o a lanterna enfiou a alavanca no intersticio da lapide e
comecou a levanta-la. A pedra cedeu, e ele pds méos a obra, com a
picareta. Eu, mais negro e mais silencioso que a prépria noite, o
observava; quanto a ele, curvado sobre seu trabalho funebre, pingava
de suor, ofegava, e sua respiracao apressada lembrava um estertor de
agonizante. Era um estranho espetaculo, e quem nos visse de fora mais
acharia que éramos profanadores e ladr6es de mortalhas do que
sacerdotes de Deus. O zelo de Sérapion tinha algo de duro e de
selvagem que o fazia parecer um deménio, mais do que um apostolo ou
um anjo, e seu rosto de feicdes austeras e profundamente acentuadas
pelo reflexo da lanterna ndo tinha nada de pacifico. Senti meus
membros porejarem um suor glacial, e meus cabelos se arrepiavam
dolorosamente na cabeca; no fundo de mim mesmo considerava a agéo
do severo Sérapion um sacrilégio abominavel, e gostaria que do flanco
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das nuvens escuras que rolavam pesadas acima de nds saisse um
triangulo de fogo que o reduzisse a pd. Os mochos empoleirados nos
ciprestes, inquietados pelo brilho da lanterna, vinham fustigar o vidro
com suas asas poeirentas, soltando gemidos queixosos; as raposas
ganiam ao longe, e mil ruidos sinistros se soltavam do siléncio
(GAUTIER, 2009, p. 305).

Percebemos no trecho que o proprio narrador tem consciéncia de que vivia,
naquele momento, um “espetaculo estranho”. Esse terror sentido por Romuald é
também sentido pelo leitor que, ao ler, € introduzido na atmosfera e é levado também a
experiéncia de terror.

A passagem de limite e de fronteira proposta por Remo Ceserani faz-se presente
na obra através da ambientacéo espacial da narrativa. Conforme o autor, as narrativas
fantasticas tendem a deslocar seus acontecimentos para um ambiente exotico. Assim
trata também Furtado a questdo do espaco nas narrativas pertencentes ao fantastico.
Dessa forma, verificamos que o texto de Gautier traz a passagem de limite e de
fronteira no sentido em que a historia vivida por Romuald acontece no campo (onde
ficava a pardquia em que o cura trabalhava) e em Veneza (onde ficava o palacio em
que Romuald viveu com Clarimonde em sua “segunda vida”). Ora, o ambiente rural, por
sua caracteristica de isolamento torna-se suspenso no tempo, propiciando, assim, a
indefinicdo da realidade vivida pelo protagonista. Em consonancia, a cidade de Veneza,
sendo um territorio estrangeiro considerado exético nos padrées da época (tendo em
vista a ambientacéo italiana dada por Horace Walpole em seu castelo de Otranto),
surge também como um elemento desregrador a ordem conhecida.

No que diz respeito a tematica recorrente nas obras que pertencem a
modalidade fantastica, Ceserani afirma que ela esta ligada, na maior parte dos casos, a
noite, a escuriddo, ao mundo dos mortos e a loucura. “La morte amoureuse” apresenta
essa tematica em todos 0s seus aspectos: a noite e a escuriddo estdo presentes na
histéria em praticamente todos os fatos importantes para o desenrolar do sobrenatural
na narrativa, que se passam durante a noite: a viagem de Romuald até o castelo de
Clarimonde, a suposta aparicdo da jovem na moradia de Romuald e a visita ao timulo
da moca no cemitério. O mundo dos mortos esta representado pela propria
personagem Clarimonde, que, sendo uma vampira, retorna do mundo dos mortos para

ficar com o padre. E, por fim, a loucura, que esta presente no comportamento de
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Romuald, que chega a ndo mais reconhecer-se: ele ndo sabe se o seu verdadeiro eu é
0 padre que vive em uma pequena cidade do interior e que sonha todas as noites com
uma vida boémia ao lado de uma linda cortesd, ou se é o jovem da cidade que vive em
um lindo palacio ao lado de uma bela mulher e que todas as noites tem um pesadelo
em gue se percebe como um simples paroco de uma aldeia distante:

Dessa noite em diante, de certa forma minha natureza se desdobrou, e
dentro de mim passou a haver dois homens que ndo se conheciam. Ora
eu me considerava um padre que sonhava toda noite que era um nobre,
ora um nobre que sonhava que era padre. Ndo conseguia separar o
sonho da vigilia, e ndo sabia onde comecava a realidade e onde
terminava a ilusdo (GAUTIER, 2009, p. 298).

Essa falta de discernimento de Romuald a respeito de sua propria identidade
nos leva a outra linha tematica proposta por Ceserani: o duplo. O tema aparece na
narrativa de Gautier como um elemento desestabilizador, que causa o horror de
Romuald diante de sua condicdo. Podemos notar que o gentleman que habita seus
sonhos é um desdobramento de sua personalidade que realiza suas mais profundas
fantasias, que ele, como um homem de Deus, n&o podia realizar.

Selma Calasans Rodrigues (1988) também analisa a questdo do duplo como um

elemento inerente a literatura de mistério, e sobre isso ela diz:

Variam as formas de representacdo do duplo: temos personagens que,
além de semelhantes fisicamente (ou iguais), tém sua relagcdo
acentuada por processos mentais que saltam de um para ou outro
(telepatia), de modo que um possui conhecimento, sentimentos e
experiéncia em comum com o outro. Ou o sujeito identifica-se de tal
modo com outra pessoa que fica em duvida sobre quem € o seu eu (...)
Ou hé o retorno ou repeticao das mesmas caracteristicas, das mesmas
vicissitudes e dos mesmos nomes através de geracdes (...) ou ainda,
um mesmo eu desdobra-se em pessoas distintas e opostas
(RODRIGUES, 1988, p. 44).

Em “La morte amoureuse” Romuald desdobra-se em dois seres opostos: um
sacerdote da Igreja catdlica, que segue todos os preceitos da religido, evitando
qgualquer tipo de prazer terreno e outro que vive uma vida noturna, boémia em Veneza,
ao lado de uma prostituta. Em outro trecho o narrador afirma: “Eu teria sido

perfeitamente feliz sem um maldito pesadelo que voltava todas as noites e no qual eu
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me imaginava um paroco de aldeia mortificando-se e fazendo peniténcia pelos meus
excessos do dia” (GAUTIER, 2009, p. 300).

O tema do duplo percorre toda a tradicéo literaria, aparecendo desde a mitologia
antiga e tornando-se um dos grandes temas explorados pelo romantismo (MILANEZE,
2004, p. 60). Como vimos, a literatura romantica volta-se para a subjetividade,
valorizando os sentimentos do eu que, ndo encontrando paz na sociedade de sua
época, acaba tornando-se um ser cindido, dissociado. Os resquicios desse
esfacelamento e fragmentacdo do homem roméantico sdo encontrados na literatura na
figura do duplo. A literatura fantastica, desde Hoffmann, explora a tematica de formas
variadas, conforme exposto por Rodrigues. Gautier retoma o duplo em diversos contos,
como Onuphirius, Le Chevalier Double, Deux acteurs pour um réle e Avatar. Essa
tematica, no autor francés, estd normalmente vinculada ao sentimento de perda da
identidade, partilhando a personagem duplicada em polos irreconciliaveis de um
mesmo eu (MILANEZE, 2004, p. 61), como acontece com o padre Romuald. O homem
mantém duas existéncias paralelas: a vida de padre a vida de homem da corte amante
de Clarimonde. Essas duas existéncias sdo completamente inconciliaveis, ja que o
padre ndo admite os excessos cometidos pelo jovem veneziano e chega a mortificar-se
durante o dia pelas atitudes cometidas pelo outro em companhia da cortesa.

A maioria dos cenarios onde se desenrola a narrativa podem ser considerados
‘espacgos alucinantes”. O palacio onde vive a cortesd € um espago que nao parece
fazer parte do mundo real: segundo o préprio narrador, era “uma construgéo feérica”
(GAUTIER, 2002, p. 285). A viagem feita pelo padre e o pajem de Clarimonde para

chegar até o palacio € bem duvidosa:

Devoravamos o caminho; debaixo de nés, a terra corria, cinzenta e
riscada, e as silhuetas negras das arvores fugiam como um exército em
derrocada. Atravessamos uma floresta de sombra tdo opaca e glacial
gue senti correr por minha pele um arrepio de supersticioso terror. As
faiscas que as ferraduras de nossos cavalos arrancavam das pedras
deixavam no caminho como que um rastro de fogo, e se alguém, aquela
hora da noite, tivesse nos visto, meu guia e eu, teria nos confundido
com duas assombracdes a cavalo num pesadelo. De vez em quando,
dois fogos-fatuos cruzavam o caminho, e as gralhas piavam
miseravelmente no bosque cerrado, onde de longe em longe brilhavam
os olhos fosforescentes de gatos selvagens. A crina dos cavalos estava
cada vez mais descabelada, o suor corria por seus flancos, e o bafo
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saia de suas narinas barulhento e apressado. Mas quando o escudeiro
os via fraquejar, dava um grito gutural para reanima-los, que nada tinha
de humano, e a corrida desembestava furiosamente. Finalmente o
turbilh@o parou; ergueu-se de repente na nossa frente um volume negro
espetado por alguns pontos; os passos de nossos cavalos soaram mais
barulhentos sobre um piso de ferro, e entramos por uma abdbada que
abria sua goela escura entre duas torres imensas (GAUTIER, 2009, p.
284).

Essa cavalgada narrada por Romuald tem uma forte relacdo com a balada
alema “Lenore” (1773), de Gottfried August Biirger, que, para alguns tedricos? foi uma
das precursoras alemas do género gotico. A citacdo no conto de “O hospede de
Dracula” (1914), de Bram Stoker: “Denn die Todten reiten schnell.” — (“Pois os mortos
cavalgam ligeiros.”) mostra o seu impacto de longa duragao neste género literario.

O episodio descrito em “Lenore” refere-se a uma jovem arrebatada certa noite
por misterioso cavaleiro — tomado por ela por seu noivo desaparecido em batalha — que
ao final de uma cavalgada acompanhada por um cortejo de mortos revela-se como a

prépria morte:

[...] E a bela arregaga as vestes,/ Salta no corcel veloz, E com suas
maos de neve/ Cinge o cavaleiro apés. Comec¢a entdo a corrida!/ A
rédea solta la vao!/ Ginete e guerreiro ofegam!/ Saltam pedras, faisca o
chao/ L4 vao! A esquerda e & direita/ Foge o prado, o campo, o monte!/
Do murzelo sob as patas/ Longe, atrds, retumba a ponte!/ "Tens
medo?... A lua é formosa!/ Ligeiro correm os mortos...”/ [...] Como a
esquerda e destra somem-se/ Selvas, montes e valados!/ Como a
esquerda e destra somem-se /Cidades, vilas, povoados! (BURGER,

2010, p.19).

A cavalgada de “Lenore” é narrada por meio de impressdes fugidias, decorrentes
da velocidade da corrida, que operam um efeito sob o qual o retrato da paisagem
mescla o verossimil e possivel ao sobrenatural; impressfes variadas misturam-se em
turbilhdo delirante, todas essas impressdes fundem-se em um pesadelo que culmina na
morte.

Essa temética mostrada em “Lenore”, do amor ligado & morte, é recorrente nos

contos fantasticos de Gautier. A frase dita por Clarimonde: “car I'amour est plus fort que

2 H. P. Lovecraft, em seu O horror sobrenatural em literatura, coloca a balada alema nos primérdios da
novela gotica.
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la mort”, mostra, com clareza, o ethos romantico presente na obra de Gautier. Outro
conto do autor, posterior: “Arria Marcella — Souvenir de Pompei” recorre a mesma
tematica, apresentando o amor como o elemento capaz de anular a morte. O trecho de

Gautier retoma um verso d’O Cantico dos Canticos, da biblia sagrada:

Pde-me como selo sobre o teu coracdo, como selo sobre o teu braco,
porgue o amor € forte como a morte, e duro como a sepultura o ciime;
as suas brasas sao brasas de fogo, com veementes labaredas (Ct 8.6).

Assim, o trecho biblico nos apresenta as duas maiores forcas da natureza: o
amor e a morte — Eros e Thanatos. S6 ha uma forca capaz de tentar matar o amor: a
morte — que nos separa das pessoas que amamos. Entretanto, ha uma unica forca
capaz de sobreviver a morte: o amor — porque o fato de nos separarmos de quem
amamos nao nos impede de continuar a ama-lo/a. O amor sobrevive a morte porque
continuamos amando a pessoa que morreu. E, no nosso amor, ela continua a viver
para sempre.

Dessa forma, podemos verificar que no conto “La morte amoureuse”, Théophile
Gautier utiliza-se de praticamente todas as caracteristicas da estética romantica ligadas
ao fantastico. Fazendo uso de uma linguagem descritiva, voltada para a interioridade
do ser humano, o autor nos revela uma fuga para o mundo dos sonhos, dos delirios,
das alucinacdes. A noite, aparece, aqui, hdo s6 como um ambientacdo espaco-
temporal, mas também como um elemento interiorizado, que esta presente na alma

humana, revelando que, em nds, subsiste 0 bem e o mal.

Consideracdes finais

Pierre-Georges Castex (1962) escreve que a literatura fantastica, desde sua
origem, interessa-se pelo sonho e pelos estados mérbidos da consciéncia. Esse tema
do sonho e seus derivados, escolhido pela literatura fantastica, corresponde a uma
tendéncia muito forte do romantismo, que constitui um grande movimento de
introspecc¢do na literatura europeia desde o final do século XVIII. Nesse periodo, como
forma de reacdo aos dois séculos precedentes, explora-se o que nao é racional na

mente humana. O sonho aparece no conto de Gautier como uma duplicagéo da vida de
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Romuald, é seu inconsciente falando, ainda que nessa época esse conceito ainda nao
apareca.

Ha um desdobramento da personalidade do padre, um outro aparece para
satisfazer suas aspiracbes mais intimas, aquelas com que o padre Romuald né&o
poderia jamais sonhar, mas o senhor Romuald, amante da bela cortesd Clarimonde
pode muito bem satisfazer: “Eu ndo era mais o mesmo e ja nao me reconhecia. Minha
antiga figura ndo parecia mais que um esboco grosseiro desta que agora refletia no
espelho. Eu estava belo, e minha autoestima estava adorando esta mudancga”.
(GAUTIER, 1981, p. 142).

No entanto, a dupla existéncia do padre acaba por atormenta-lo, jA que nédo
mais consegue distinguir o que € sonho e o que é realidade. O sonho se infiltra em sua
mente de tal forma que rompe os limites entre a realidade e a fantasia. Dessa maneira

eles se tornam pesadelos com os quais 0 Romuald n&o pode mais conviver.

REFERENCIAS

BALAKIAN, Anna. O Simbolismo. Sao Paulo: Perspectiva, 2000.

BURGER, Gottfried August. Lenore in COLEN, E. & DRUMOND, L. (org.) Das
tempestades: a poesia alema do Sturm und Drang. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2010.
CASTEX, Pierre-Georges. Le conte fantastique en France de Nodier a Maupassant.
Paris: Corti, 1962.

CESERANI, Remo. O fantastico. Trad. Nilton C. Tridapalli. Curitiba: UFPR, 2006.
FURTADO, Filipe. A construgdo do fantastico na narrativa. Lisboa: Livros Horizonte,
1980.

GAUTIER, Théophile. La morte amoureuse, Avatar et autres récits fantastiques. Paris:
Gallimard, 1981.

MILANEZE, Erica. O sagrado e o diabdlico. In: Lettres Francaises (UNESP
Araraquara), v. 6, p. 71-85, 2005.

RODRIGUES, Selma Calazans. O Fantastico. Série Principios. Sdo Paulo: Atica, 1988.
TODOROV, Tzvetan. Introducéo a literatura fantastica. Trad. M. Clara C. Castello. S&o
Paulo: Perspectiva, 1992.

Recebido em: 18/06/2017
Aceito em: 12/09/2017

RE-UNIR, v. 4, n° 2, p. 81-98, 2017. ISSN - 2594-4916



99

Do texto a tela. O Delfim: de Cardoso Pires a Fernando
Lopes
From text to screen. O Delfim: from Cardoso Pires to Fernando Lopes

Fernanda de Aquino Araljo Monteiro?!

Resumo: O presente trabalho pretende investigar o crime na Gafeira, a morte da dona Maria das
Mercés, a esposa do senhor engenheiro Tomas Manuel da Palma Bravo, percorrendo atentamente pelas
paginas ou as cenas desse Jogo do Olho Vivo, recolhendo as pistas, tentando analisar as principais
personagens da obra literaria de Cardoso Pires, O Delfim, publicada em 1968, e da obra cinematografica
de mesmo nome de Fernando Lopes, lancada em 2002, acentuando as semelhancas e as
particularidades de cada uma delas. Para isso, utilizaremos as criticas sobre esse anti-romance policial e
as teorias de adaptagdo de obras literérias para o cinema, entendendo que o filme pode apresentar o
olhar do seu realizador, podendo transformar os sentidos, abrindo-se para outras possibilidades.
Palavras-chave: O Delfim; Cardoso Pires; Fernando Lopes; adaptacéo filmica; personagens.

Abstract: The present work intends to investigate the crime in Gafeira, the death of Mrs. Maria das
Mercés, the wife of the engineer Tomas Manuel da Palma Bravo, going through the pages or the scenes
of this Game of the Living Eye, collecting the clues, trying to analyze the main characters from the literary
work of Cardoso Pires, O Delfim, published in 1968, and the cinematographic work of the same name by
Fernando Lopes, launched in 2002, accentuating the similarities and peculiarities of each one of them. In
order to do this, we will use the criticisms about this anti-crime novel and the theories of adaptation of
literary works for the cinema, understanding that the film can present the look of its director, being able to
transform the senses, opening up to other possibilities.

Keywords: O Delfim; Cardoso Pires; Fernando Lopes; Film adaptation; characters.

Introducéo

A adaptacdo de uma obra literaria para um filme pode ser analisada por diversas
perspectivas, mas geralmente o debate tende a ser focalizado para a interpretacéo e o
olhar do cineasta (ou contribuintes) para sua transposi¢ao do livro. Houve uma fase em
gue era comum que 0s amantes de literatura exigissem uma certa solidez de postura,
endurecendo as barreiras entre obra literaria e o filme, evitando com que existissem as
chamadas "traicdes" na adaptacdo. Entretanto, essa rigidez perdeu espaco, pois "ha
uma atencdo especial voltada para os deslocamentos inevitaveis que ocorrem na
cultura [...], e passou-se a privilegiar a ideia do "didlogo" para pensar a criacdo das
obras" (XAVIER, 2003, p. 61).

1 Mestranda em Letras Vernaculas — Literatura Portuguesa pela Universidade Federal do Rio de Janeiro.
E-mail: fernandaaquinomonteiro@gmail.com.
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Com o passar das décadas, tornou-se complicado recusar o direito do cineasta a
olhar e interpretar a obra de forma mais livre, "admite-se até que ele pode inverter
determinados efeitos, propor outra forma de entender certas passagens, alterar a
hierarquia dos valores e redefinir o sentido da experiéncia das personagens” (XAVIER,
2003, p. 61). Dessa forma, o valor de fidelidade a obra literaria deixa de ser um critério
maior de critica, promovendo maior contemplacdo do filme como uma nova
experiéncia, sob uma outra perspectiva, um novo olhar. Afinal, livro e filme estéo,
geralmente, afastados no tempo, como no caso de O Delfim, ja que a obra de Cardoso
Pires foi publicada em 1968 e o filme de Fernando Lopes € de 2002; escritor, cineasta
e roteirista (como no filme supracitado) ndo apresentam mesma sensibilidade, a
mesma Vvisdo poética sobre a obra e suas consideracdes. Por isso, torna-se necessario
entender e separar que a arte do cineasta € a obra cinematogréafica e o do escritor é o
texto, "valendo as comparagdes entre livro e filme mais como um esforgo para tornar
mais claras as escolhas de quem leu o texto e assume como ponto de partida, ndo de
chegada" (XAVIER, 2003, p. 62).

Como defende o tedrico de cinema Ismail Xavier (2003, p. 66), "Narrar é tramar,
tecer’, e hd muitos modos de fazé-lo, em relagdo com a mesma fabula — historia
contada, uma sequéncia de acontecimentos, com certas personagens, em
determinado(s) local(is) —, o que envolve um emaranhado de sentidos, podendo ocorrer
interpretacdes diferentes a partir do mesmo objeto de analise. Portanto, a adaptacéo de
um filme pode estar mais focada a fabula do romance, podendo transformar os
sentidos, abrindo-se para outras possibilidades. Ou pode tentar reproduzir com
fidelidade o enredo do romance, da mesma maneira que estdo alinhadas as histérias,
informacdes, sem alterar ordem de nenhum elemento.

As criticas de adaptacdes filmicas de obras literarias sdo, inUmeras vezes,
discriminatorias, semeando a ideia de que o cinema tem feito um verdadeiro desservico
aos romances. Dessa maneira, termos como "traicdes" (como citamos anteriormente),
"infidelidade”, "deformacéo”, "violacdo" vém disseminando essa visdao de demeérito. Nao
€ eventual, com bastante frequéncia, escutarmos o seguinte lema: "o livro era melhor".

Entretanto, é preciso estar ciente que ao falar de romance e filme estamos
analisando dois diferentes universos, ja que o primeiro tem apenas o signo linguistico e

0 outro envolve também a imagem e o som. Por isso, como aponta Robert Stam (2008,
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p. 20), "uma adaptacdo é automaticamente diferente e original devido & mudanca do
meio de comunicacdo.” Sendo assim, pode-se destacar que para "a passagem de um
meio unicamente verbal do romance para um meio multifacetado do filme [...] explica a
pouca probabilidade de uma fidelidade literal, que eu sugeriria qualificar até como
indesejavel". Sob esse mesmo ponto de vista, o diretor Fernando Lopes aponta em
uma entrevista sobre sua obra cinematografica que "ndo ha livros inadaptaveis” e que
"as adaptacoes literarias [...] sdo fatais". Para ele era primordial também contar com o
seu olhar de realizador. Logo, Fernando Lopes defende que era necessario "apanhar
aguilo que havia sido essencial, que era o espirito do livro, o espirito da época" e, com
a contribuicdo do roteirista Vasco Pulido Valente, buscaram respeitar aquilo que
acreditavam ser a esséncia de José Cardoso Pires e de seus personagens, mas
deixando de lado diversos elementos da obra literaria (ainda citando a entrevista sobre
o filme O Delfim).

O romance de Cardoso Pires, O Delfim, narra a histéria de uma jornada de cerca
de 24 horas em que um escritor-cacador-furdo retorna a Gafeira, um antigo vilarejo, na
véspera da abertura da temporada de caca da Lagoa. Durante esse evento, sabemos
que esse narrador esteve |4 ha exatamente um ano atras, onde conheceu a grande
familia de heranca aristocratica dos Palmas Bravo, com seu ultimo delfim, o Tomas
Manuel — um engenheiro de formacado, que corporiza verdadeiramente o marialva —,
suas propriedades, sua esposa dona Maria das Mercés e seus empregados, a criada
Aninhas e o Domingos. Ao voltar & aldeia, o narrador descobre um crime que ndo havia
sido solucionado, a morte da esposa do Palma Bravo e de seu criado Domingos, que
acarretou no sumico de Tomas Manuel e a tomada de posse da Lagoa.

Ora, 0 que parece ser uma narrativa policial que por tradicdo é uma histéria de
suspense, de revelacdo do crime, apontando culpados e vitimas, o autor parece
elaborar um verdadeiro "anti-romance policial: leitor desinstalado com falsas pistas,
apesar de os modelos estarem 14, e até as fontes em assinaladas, numa estratégia de
gue nunca se ausenta uma certa dose de humor que da a chave da transgressdo em
modo de "parddia policial® (CERDEIRA, 2008, p.20).

Resta, entdo, ao leitor do romance ou espectador do filme percorrer
atentamente pelas paginas ou as cenas desse Jogo do Olho Vivo, recolhendo pistas

sobre o crime, perseguindo-as atentamente as personagens, tentando decodifica-las, a
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partir de seu préprio olhar particular, porque é sobre essas figuras narrativas que este
trabalho pretende se desenvolver, acentuando as semelhancas e particularidades de

algumas delas.

Corporificacdo das personagens e 0s elementos espaciais

Como o proprio titulo da narrativa revela, O Delfim é um texto que apresenta
como eixo de representacdo o espaco do ultimo delfim, Tomas Manuel da Palma
Bravo, cujo corpo é prolongado nas suas posses, nas suas propriedades, que existem
em funcéo dele. Assim, como defende Eunice Cabral, "sdo os elementos diferentes"”
com qualidades diferentes, mas que, em conjunto, formam um universo proprio, como
no caso da empregada Aninhas, do criado Domingos, do Jaguar, dos cdes que
consistem nesse prolongamento do corpo social do delfim. Entretanto, ainda segundo a
autora, Tomas Manuel apresenta um outro corpo, "um corpo precario, finito, delimitado
fisicamente" (CABRAL, 1999, p.80). Pode-se observar que desde o inicio do romance,
obtemos poucos tragcos que remetem as suas caracteristicas fisicas, ja que toda a sua
imagem esta atrelada aos corpos que estdo na sua rede de relagdes sociais.

Por conseguinte, a bebida para Tomas Manuel torna-se a sua verdadeira
companhia, pois é a unica que nao frustra e nem desilude. Eunice Cabral (1999, p. 82)
aponta que para o engenheiro, na obra cardosiana, "a bebida é o eufemismo da solidao
masculina, e ainda que a estrutura semantica textual ndo deixe vestigio explicito, é
também a manifestacdo de um certo narcisismo de cariz psicolégico como movimento
e desejo voltados para si proprio”. Aplicando essa critica a personagem do filme de
Fernando Lopes, que quase sempre estd com o copo de bebida na mao, sempre
whisky, que reclama com a criada quando sua garrafa termina, e bebe
independentemente de estar na companhia de outras pessoas ou ndo. Tomas Manuel,
gue sempre se mostra com um tom rispido, agressivo, dando ordens para todos,
sempre aparece mais preocupado consigo mesmo, com sua imagem diante das
demais personagens, e que, em sua concepc¢ao, todo aquele universo vira ao redor
dele. Durante o jantar que os Palmas Bravo oferecem aos camponeses-operarios, e
que Eunice Cabral (1999, p.93) denomina de "festa-fantasma" na narrativa cardosiana,

€ uma tentativa de reconstituir a antiga grandeza senhorial dos delfins. Por esse
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motivo, na obra cinematografica, a atmosfera é sombria, com uma luz amarela que
encarde a vista, onde sO se escuta os sons dos talheres, o choro de um bebé, e
podemos notar todo o desconforto daquelas pessoas sentadas a mesa, porque elas
tém uma vida independente daquela familia. Até que uma senhora resolve fazer um
discurso e o ultimo delfim fica logo impaciente, irritadico, e a camera focaliza apenas o
seu copo de whisky, com seu dedo agoniado remexendo o gelo. Sendo assim, a bebida
reflete também uma postura de cansaco, tédio, impaciéncia e indiferenca por parte do
engenheiro.

Toméas Manuel, no filme de Fernando Lopes, é 0 personagem que mais ganha
voz no decorrer da obra, ja que ele sempre tem muito a dizer, exaltando suas herancas
aristocraticas, suas posses, ou até quando resolve cantar quando a embriaguez |he
toma conta. Cabe salientar uma cena bastante representativa que o ultimo delfim
insiste em eleger e contar historias sobre sua familia, principalmente seu tio Gaspar,
guando em um dialogo com o Escritor, o Palma Bravo, bebendo seu whisky, resolve
sentar-se a mesa onde ha atras dele trés brasfes, e ele fica justamente no centro,
simbolizando a corporificacdo dessa familia aristocratica, como a peca principal, que se
mostra cada vez mais em decadéncia. O engenheiro representa também uma tentativa
de conservar aquela atmosfera da sociedade patriarcal, rural e antiga, que no tempo
presente (lembrando que o romance se passa em 1966-1967) estava com os dias
contados.

Dessa maneira, ndo é eventual que durante o filme a imagem de Toméas Manuel
vai se desmoronando, como por exemplo, ao chegar a bomba de gasolina, com uma
garrafa de whisky na méo, o engenheiro resolve brigar com um homem que esta
abastecendo o carro. Logo em seguida, Tomas agarra-o pelo colarinho, joga gasolina
no corpo do homem e o ameaca com um isqueiro. Nesse momento, a prostituta
Virginia enfrenta-o e grita: "Enlouqueceste? Enlouqueceste?”, ele logo a ameaca
também com o isqueiro, mas foge daquela situagdo, com os gritos dela ao fundo: "Meu
infante de merdal!”. A imagem daquele homem néo é sustentada nem por aqueles que
estdo a margem da sociedade, como a prostituta que corre ao ajudar o homem caido
no chao.

E interessante notar também que toda a carga erética da personagem para

manter sua posi¢cdo varonil é depositada apenas em prostitutas. A mulher do
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engenheiro é renegada diversas vezes pelo marido, e que deixa claro ao Escritor que
nao se deve "foder a mulher legitima", cena essa do livro de Cardoso Pires que saltou
para as telas de Fernando Lopes na sua adaptacdo. Nota-se também, que apos o
dialogo no filme, no momento seguinte surge um close no copo de whisky que esta em
cima da mesa, até que a camera percorre toda a extensao dela, longa e desabitada,

gue denuncia a esterilidade daquela antiga familia aristocratica em degradacéo.

“Tu sabes a razdo por que nenhum homem deve fornicar a mulher
legitima?” Fica calado, a espera; calado e a oscilar. “Tu sabes”, torna
depois, porque é gue isso deve ser considerado um delito perante a lei?
Chiu, eu explico. Porque a mulher legitima é o parente mais préximo
gue o homem tem, e entre parentes proximos as ligacdes estdo
proibidas. E ou ndo é bem jogado? (PIRES, 2008, p. 110)

Para o diretor Fernando Lopes, em sua entrevista sobre sua obra, era "preciso
trabalhar sobre alguns personagens que tém no livro [e] que sdo literarios, como a
Maria das Mercés". Tanto no livro quanto no cinema, a esposa do engenheiro é
constituida como a personagem enigmatica por exceléncia, pois, como aponta Eunice
Cabral na sua analise sobre o romance e que pode ser aplicada ao filme, "as suas
possiveis fun¢cdes no cosmo de Tomas Manuel ndo vém a realizar-se" (CABRAL, 1999,
p. 88). Ela € a personagem que buscar o seu lugar, sua funcdo dentro daquele sistema
social e acaba por se sentir sufocada dentro da sua prépria casa.

Houve intencdo por parte do cineasta de forjar a imagem de Maria das Mercés
para representar as "mulheres que eram reclusas, que eram prisioneiras daqueles
marialvas”, logo, a personagem mostra-se na pelicula como uma mulher solitaria, que
vive reclusa dentro da sua prépria casa. Para expressar essa ideia, no filme, quando o
marido avisa a ela que vai para Lisboa passar cerca de cinco ou seis dias, ela logo
pede para acompanha-lo, mas a ideia é descartada rapidamente por ele. Entéo, ela
desabafa ao marido dizendo: "mais uma semana aqui fechada, sem ver ninguém". Em
outro momento, durante uma conversa com sua amiga ao telefone, Maria das Mercés
confessa que se sente trancada dentro da sua propria casa, a setenta chaves, como 0s
cées e os criados de Tomas Manuel. Como forma de denuncia da falta de discurso e
da soliddo da mulher naquela sociedade patriarcal e tradicional, a esposa do Palma

Bravo anuncia que passa dias inteiros sem falar, sem ter com quem conversar, até que
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chega ao ponto de se esquecer do som da propria voz, e ndo é eventual que ela fala ao
telefone ininterruptamente com a amiga.

E preciso estar atento que, como forma de expressar ainda mais essa imagem
de aprisionamento do corpo feminino, quando Fernando Lopes posiciona Maria das
Mercés sozinha, as janelas costumam aparecer fechadas dentro da casa da familia ou
até mesmo dentro da igreja. A janela, segundo Chevalier e Gheerbrant, pode ser
considerada como "simbolo de receptividade" e, por isso, pode-se intuir gue quando ela
se encontra fechada, protege a mulher no local destinado a ela naquela sociedade,
para que qualquer ameaca do mundo exterior ndo penetre na casa, preservando
aquele casamento. Quando a personagem aparece no mesmo ambiente que seu
marido, dentro de casa, as janelas costumam estar abertas, pois é o0 marido que
assegura de qualquer maleficio que possa ocorrer para desestabilizar a familia.
Todavia, no caso da obra de Fernando Lopes, 0 que desarruma esse lar € o caso
amoroso que Maria das Mercés tem com o criado Domingos. Em todo o filme,
geralmente, ele aparece fora da residéncia, a observar e obedecer seus patrdes. A
cena em que ele surge dentro da Casa da Lagoa é justamente a que a esposa do
engenheiro va de encontro com Domingos, ela que promove esse enlagamento. Aquele
criado que é como se fosse filho de Tomas Manuel, que é de fora (porque néo é
efetivamente da familia), mas também esta dentro (jA que o engenheiro toma posse do
corpo dos criados "Ele € meu!"), torna-se a corroboracdo da fragilidade daquele
casamento dos Palmas Bravo.

Outro espago que a Maria das Mercés percorre é a igreja. A apresentacdo da
personagem no inicio do filme é justamente saindo da Pardquia da cidadezinha ao lado
de seu marido, toda ela vestida com um conjunto de tons claros e um véu negro sobre
a cabeca. E preciso destacar que o vestuario de uma personagem néo € escolhido de
forma aleatdria, ndo pode ser analisado como forma independente de outros elementos
de um filme. Pois, caso seja escolhido de forma descuidada, pode acabar "interferindo
na verossimilhanca da narracéo; [e] como toda roupa, ele [figurino] esta em contato
com o corpo, funcionando, ao mesmo tempo, com seu substituto e cobertura, e
funciona assim como elemento visual da obra cinematografica" (COSTA, 2002, p. 38).

Maria das Mercés, toda vez que aparece no ambiente religioso, é vista com um

VEéu negro, como forma de representar seu luto interno, demonstrando sua angustia de
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estar nesse casamento castrador e estéril. Ao se confessar com o padre, a
personagem assume para si a responsabilidade de ndo gerar herdeiros aos Palmas
Bravo ("Eu seca. Seca como as coisas secas. Sem dar um herdeiro ao Tomas"), e
constantemente olha para a imagem da Virgem Maria, com o menino Jesus no colo,
como forma de acentuar o que Cardoso Pires chama em seu romance de "mulher
inabitavel”, a "esposa maninha que odeia o ventre abundante das aguas" (PIRES,
2008, p. 121). Sendo assim, Maria das Mercés ndo é uma esposa que se tornou mae
apos a unido matrimonial, funcdo essa essencial para a manutencdo do casamento e
da imagem da mulher naquela sociedade, gerando a continuidade dos Palmas Bravo.
Todavia, por consequéncia, a personagem perde a sua funcionalidade dentro desse
universo reacionario e patriarcal, como defende Eunice Cabral sobre sua critica a
narrativa e que pode ser aplicada ao cinema.

A esposa do engenheiro, no romance, apresenta-se com uma certa dependéncia
ao alcool e a medicamentos ("Maria das Mercés toma uma aspirina com uma golada de
champanhe. Bebe um tanto a parte, insiste em beber" PIRES, 2008, p. 151), como
forma de uma "materializacdo do desespero emocional da personagem devido a
necessidade de esquecimento de si propria e do mundo circundante" (CABRAL, 1998,
p. 93). A vista disso, a bebida na obra de Cardoso Pires funciona como forma de
revelar o mal-estar da sua condicdo social, ressaltando as angustias da personagem.
Ja no filme de Fernando Lopes, Maria das Mercés é vista constantemente fumando e
jogando paciéncias, elementos estes que funcionam como a materializacdo desse
desespero. Nao é inesperado que o jogo de cartas que ela costuma se ocupar é a
paciéncia, jogo sem parceiros, de sorte (nesse caso, azar), que representam essas
angustias, tristezas e a soliddo na vida da esposa do Palma Bravo. Quando Maria das
Mercés reclama com o marido que ficara mais uma semana na sua prisdo domiciliar,
dizendo que ja ndo espera nada, ele sugere: "Faca paciéncias". Durante a conversa do
engenheiro com o senhor Escritor, e a mulher ausente, ele pergunta a criada onde esta
a sua esposa e ela responde: "A fazer paciéncias, como sempre"”.

E evidente notar que durante toda a obra cinematogréafica, a personagem Maria
das Mercés apresenta um alto transbordamento erético. Ela é constantemente vista
com a mao na boca, de forma mais sensual, seja ao jogar cartas, durante os dialogos,

e até ao levar a héstia & boca no momento da comunhZo. E preciso elucidar os estudos

RE-UNIR, v. 4, n° 2, p. 99-112, 2017. ISSN - 2594-4916



107

de Octavio Paz, pois, para o autor, o erotismo é “antes de tudo e sobretudo sede de
outridade” (PAZ, 1994, p. 15). Sendo assim, Maria das Mercés é essa mulher que
deseja seu marido, que durante o passeio de barco, insinua-se a ele, que deseja que
tomem banho na Lagoa a noite, nus, mas é ele que a rejeita, com desculpas sobre a
saude fragil da mulher. Nesta cena, ela estd com uma roupa rosa clara e com um lenco
de seda de cor vermelha. O vermelho é uma cor gquente, vital, pode remeter a cor do
sangue, da vida, e que pela sabedoria popular, o vermelho é considerado a cor do
amor e da sexualidade. Em seguida, ele puxa o lengco lentamente do rosto da mulher,
gue a envolve, provocando-a, deixando-a ainda mais seduzida e atraida por ele, que
avanca para beija-lo, mas nesse momento o lenco cai nas "aguas milagrosas" (ou
fatais) da Lagoa.

Outra cena em que Maria das Mercés procura seu marido para o ato sexual é no
momento em que ela, vestida com uma camisola sedutora, na cama ao lado dele,
resolve beijd-lo no corpo, da barriga ao ouvido, mas ele, mais uma vez, rejeita a
esposa. A cena seguinte mostra 0 homem adentrando no seu jaguar vermelho, como
uma forma de fugir da propria casa e da propria mulher. Ja Maria das Mercés, na
sequéncia, aparece toda de vermelho andando a cavalo.

Como bem apontou Eduardo Prado Coelho (1987, p.88) sobre o romance
cardosiano, "Maria das Mercés ndo se vé reconhecida no seu estatuto de parceiro do
prazer: esta s6 enquanto o marido tem relacbes sexuais com prostitutas, enquanto
bebe em bares a fora" e o desejo da esposa é manifestado “as escondidas,
aproveitando a auséncia do marido” (PIRES, 2008, p. 175), em atos como cavalgar e a
masturbacdo. O passeio a cavalo, por sinal, apresenta uma linguagem altamente
erdtica, mostrando o prazer da mulher ao montar o cavalo, "abracada a um pescogo
erecto”, comprovando todo a sua satisfacdo "donde escorre um salitre espesso e
morno que a inunda". Assim, como o0 erotismo € cerimbnia, representacdo, a
imaginacéo é “a poténcia que transfigura o sexo em ceriménia e rito e a linguagem em
ritmo e metafora. A imagem poética é o abraco de realidades opostas [...]” (PAZ, 1994,
p.12). Entretanto, Fernando Lopes ndo explorou com vigor essa cena de puro éxtase

da personagem. Situemos a passagem na obra cardosiana:
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As escondidas, aproveitando a auséncia do marido, ela a erguer-se no
estribo e o0 conselho antigo a espicacga-la: “Casamento... A natureza
acalma-se com o casamento...” Da entdo os primeiros passos, 0s
primeiros esticdes no briddo. Agora a trote; mais rédea a seguir, mais
esporas. A corrida, a corrida solta, a divida, mais esporas, e venha
vento, e venha galope, sempre mais galope. Perdida na alegria
reencontrada, voa atras de duas narinas em carne viva que se levantam
a abrir caminho, atrads de ritmo, flria acesa, de crinas desfraldantes,
inteirica-se, e o cavalo cresce diante e por baixo dela, envolvendo-a em
calor, sangue quente, musculos. Até que consegue domind-lo e deixa-
se cair para a frente, vencida. Esta abracada a um pescoco erecto e
apontado as nuvens a latejar, donde escorre um salitre espesso e
morno que a inunda. O suor do animal aviva os aromas da terra. Maria
das Mercés, incapaz de se apear, sente os labios frios, as coxas a
arder... (PIRES, 2008, p. 175)

Apesar disso, na obra cinematografica, o diretor privilegiou como o &pice do
erotismo de Maria das Mercés a cena em que ela encontra realizacdo do desejo
consigo mesma, desejo este que é sindbnimo de frustracdo ao lado do marido, ja que
ela é "uma mulher castrada”, como defende Fernando Lopes. A noite, a cena de seu
ritual de prazer se abre num close do rosto de Maria das Mercés, toda de vermelho,
com o Vvéu negro que costumava ir a igreja cobrindo a face, que ela retira
delicadamente, sensualmente, olhando-se para o espelho. Ela segue em direcdo a
imagem da santa que tem em seu quarto e a tampa com o véu, levando os dedos para
0 rosto da imagem, encobrindo a acdo do sagrado. Ela prepara-se para fechar as
janelas, fecha as cortinas, encontra seu prazer escondida, sem querer que ninguém
saiba e olhe, tira a roupa num gesto lascivo. Depois, no momento seguinte, a camera
percorre pelo corpo nu de Maria das Mercés, contornando cada curva, enquanto a mao
dela atravessa a carne da barriga, o seio, até a boca, e novamente o close se fecha no
rosto dela que avista sua roupa vermelha jogada no chéo do quarto.

Outras personagens femininas apresentam-se no filme como forma de
representar o lugar marginal e subalterno das mulheres em relagdo ao universo
masculino e conservador. A criada Aninhas aparece poucas vezes na obra, sempre
toda vestida de tons bem escuros, com a roupa toda abotoada, cabelos presos, surge
apenas quando Ihe chamam, vive pelos cantos da casa, as sombras como forma de
vigiar os patrdes, que até pode se assemelhar com a empregada curiosa de O Primo

Basilio. Entretanto, a Unica vez que ela enfrenta os donos da casa € quando Tomas
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Manuel resolve agredir Domingos, Aninhas corre para cima dele, afastando-o do
criado. Ja a dona da penséo, que também pouco aparece no filme de Fernando Lopes,
apresenta os atributos fisicos de forma semelhante no filme e no livro, j& que ela
"constitui um corpo sofredor, maternal, carregado de gordura e solidao" (CABRAL,
1987, p.91). Dessa forma, ela surge rechonchuda, geralmente com sua filha ao fundo
para lhe obedecer, a falar do povo da cidade, seja Tomas Manuel, Maria das Mercés
ou Cauteleiro.

Fernando Lopes anuncia que em seu filme a personagem da cacadora seria
retratada como o avesso de Maria das Mercés, ela aparece "como uma apari¢ao”, "ela
€ mais como uma miragem", que o cineasta acredita ser "um bocadinho poético".
Dessa maneira, a personagem surge apenas quatro vezes durante o filme; na primeira,
ela aparece embaixo da janela do Escritor, com a imagem embacada, caminhando e
controlando dois cées, carregando suas proprias bagagens, muito segura e confiante.
Sua figura, assim, torna-se cada vez mais nitida por alguns instantes, mas novamente
sua imagem aparece desfocada, como uma forma de vulto, representando uma mulher
gue ndo se encaixaria nessa sociedade tradicional. As outras cenas em que a
personagem se encontra sdo durante a cagada com os homens e cées; bebendo num
bar ao lado de um cdo maneta (que o povo da Gafeira acredita ser a encarnacao do
criado Domingos); e entrando num carro, com um c&do no banco detras, e saindo ao
volante da cidade com toda autonomia. Cabe ressaltar, entdo, que 0s espacgos
percorridos pela cacadora sdo aqueles que uma mulher naquela cidadezinha né&o
poderia estar incluida, a ndo ser se fosse de forma marginal, o que ndo acontece com
ela. A cacadora, apesar de nao ter fala durante todo o filme, apresenta-se sempre de
forma segura, em locais majoritariamente masculinos, que acaba por funcionar como a
representacdo da mulher que estaria por vir no futuro, capaz de conduzir seu destino,
penetrando e agindo em todos 0s ambientes viaveis.

Talvez a personagem mais importante e simbdlica de todo filme seja a prépria
Lagoa. E a partir dela que a obra se abre, com toda sua imagem exuberante e vivaz, é
nela que Tomas Manuel deseja ser sepultado, com peso para que seu corpo afunde e
0s peixes miudos ndo consigam devora-lo, mas a Lagoa acaba virando a cova de
aguas de Maria das Mercés. A Lagoa, na obra de Cardoso Pires, "quer dizer coracao,

refugio da abundancia" (PIRES, 2008, p. 115), e o cineasta optou por manté-la com a
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mesma imagem poderosa e significativa. Fernando Lopes defende que a Lagoa é o
mundo para os Palmas Bravo, mas esse mundo esta em transformacéo. Dessa forma,
para representar a sua relevancia e sua constante transformacdo, "a Lagoa esta
sempre presente, mesmo quando ndo esta presente visualmente" (palavras do diretor).
Os ecos da Lagoa, o som dos seus passaros e o barulho das aguas estdo sempre a
invadir e penetrar a casa dos Palmas Bravo. A Lagoa, para o0 cineasta, "é um
fantasma”, mas ela é a Unica personagem que se salva ao fim da obra, porque € ela
que volta a ter vida com o estilhacamento da familia.

A figura do Escritor-Cacador-Furdo no filme de Fernando Lopes permeia por
diversos ambientes da Gafeira. O Escritor retorna ao vilarejo na véspera do Festival da
Caca, exatamente um ano depois, por saber da morte de dona Maria das Mercés. Ele
€, sem duvidas, a personagem que surge como uma figura que vem de fora daquele
meio social, que muito aparece durante a obra, pouco fala, geralmente com um ar
sereno, tranquilo, aconselhando os moradores da Gafeira, que muito vé, observa,
escuta e analisa. Por isso, é importante destacar aqui a raiz etimolégica de ver, pois
‘em indo-europeia weid, ver € olhar para tomar conhecimento e para ter conhecimento.
Esse lago entre ver e conhecer, de um olhar que se tornou cognoscente e ndo apenas
espectador desatento, é o verbo grego eid6” (NOVAES, 1993, p. 35). Na lingua, eid6 é
ver, observar, examinar, informar, conhecer e saber. Dessa maneira, € possivel intuir
gue é pela imagem do Escritor que o filme sugere que joguemos aquele Jogo do Olho
Vivo, que, a partir da sua chegada e das suas observacdes de 1967, resgatando na
memoria momentos de 1966, conseguimos seguir as pistas, tentamos decodificar e
analisar os possiveis culpados desse crime.

Apesar disso, cabe salientar que o cineasta de O Delfim optou por solucionar o
crime ao sugerir que dona Maria das Mercés teve um caso amoroso com 0O criado
Domingos. Em uma das cenas finais da obra, a esposa do engenheiro, sabendo que o
mo¢o estava machucado, sobe ao galpao, fica a sés com ele, sentado em sua casa.
Nesse momento, a mado da mulher percorre o peito do criado, que prefere evitar
encara-la. Nas proximas cenas em que eles aparecem, ambos estdo mortos, ele na
cama conjugal dos Palmas Bravo e ela, como anuncia a voz do narrador em off, "a
Lagoa acabou por apanha-la". Sendo assim, aquele "anti-romance policial" que

Cardoso Pires cria como forma de n&o solucionar o crime ndo se aplica ao filme, pois
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Fernando Lopes inclinou-se para transformar uma obra autbnoma em relagdo aquela
gue adaptou.

N&o precisamos reforcar o conceito de "(in)fidelidade literal” tdo utilizado para as
adaptacdes filmicas como forma de depreciar o trabalho do artista. As adaptacdes nédo
sdo meras reproducgdes, sdo trabalhos novos, originais, com uma existéncia Unica. O
cineasta Fernando Lopes abre o dialogo com a narrativa cardosiana, mantém uma

relacdo intertextual, |1é "as avessas", para criar a sua propria obra a partir de seu

proprio olhar.

Consideracdes finais

O diretor do filme O Delfim nédo retrata apenas a histéria de um homem rico e
poderoso, possuidor da Lagoa, que destrata a esposa, € um belo dia descobre que ela
e 0 seu criado Domingos morreram, a primeira na Lagoa e o segundo na sua prépria
cama. Fernando Lopes leu atentamente as paginas cardosianas, assegurou-se de
retratar em sua obra figuras importantes como os cées, a lagartixa na pedra (que no
filme aparece como o lagarto), a representacdo marginal dos criados e das mulheres,
abordou de forma sensivel o encarceramento da mulher naquela sociedade patriarcal e
conservadora, mas ofereceu a imagem tdo poética da cacadora como forma de
esperancar a transformacao daquele corpo social.

Sendo assim, ao invés de enxergar as adaptacfes filmicas como imitacdes
literais das obras literarias, pode-se tentar ver e conhecer aquela nova obra, que
dialoga com a literatura, permitindo e aceitando a importancia dela. E por isso que a
histéria das artes visuais, como pintura, fotografia e cinema, pode ser vista como uma
“imensa histéria das emocbes figuradas”, na qual verificamos que "as imagens
transmitem, e ao mesmo tempo transformam, 0s gestos emotivos em imemoriais"
(DIDI-HUBERMAN, 2016b, p. 35).
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A relacao sujeito-espaco na obra de Luiz Ruffato

The subject-space relation in Luiz Ruffato's fictional work

Rodrigo da Silva Cerqueirat

Resumo: O presente artigo busca investigar a relagdo entre sujeito e espac¢o na obra de Luiz Ruffato,
identificando como esta caracteriza a formacgéo identitaria e evidencia a influéncia do meio social nos
destinos das personagens ali trabalhadas. Para elaborar tal andlise, escolnem-se duas narrativas do
projeto Inferno provisério, publicado pelo escritor entre 2005 e 2011, “A solugéo” e “Estagédo das aguas”;
de enredos semelhantes, as histdrias apresentam visdes distintas sobre as possibilidades de construgdo
subjetiva na relacdo entre o homem e o lugar onde vive. O objetivo maior aqui € ler a relacao sujeito-
espaco enquanto palco para uma discussdo mais profunda sobre a representacdo do outro na literatura
contemporéanea.

Palavras-chave: Espaco; Sociedade; Identidade; Literatura.

Abstract: The current article search to investigate the relation between space and character in Luiz
Ruffato's literature, trying to read how this relation caracterizes an identitary formation and marks the
importance of social situation on character's destiny. To improve thie analysis we will read two narratives
of Ruffato's project Inferno provisorio: "A solugdo" and "Estagdo das aguas". With similars plots, those
narratives show distinct visions about the possibilities of a subjective construction on the relation between
space and the subject. The main goal here is to read this relation as a field to discuss problems about the
representation of characters itself.

Palavras-chave: Space; Society; Identity; Literature.

Introducéo

A ideia de liberdade como um passaro voando é mais
uma dessas imagens fortes que privilegia o tempo em
detrimento do espaco — diz-se o tempo voa — muito
embora sejamos obrigados a lembrar, como
Immanuel Kant, que o voo do passaro, por mais que
impligue o afastamento do espaco concreto do dia a
dia com suas coacles, sO é possivel pelo atrito do
passaro com o ar. Nao se escapa da materialidade
voando.

(Carlos Walter Porto Gongalves)

Finalizado em 2011, o projeto literéario de Luiz Ruffato, Inferno provisoério, é base
interessante para tentar refletir sobre a relacdo entre sujeito e espago em literatura e o
gue esse procedimento ficcional pode projetar acerca dos problemas da producao
literaria contemporanea. Iniciada em 2005, a série de romances, cinco no total

(Mamma, son tanto felice e O mundo inimigo, ambos de 2005; Vista parcial da noite, de
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2006; O livro das impossibilidades, 2008; Domingos sem deus, publicado em 2011),
tem como propdsito inicial relatar os sonhos e infortinios de cidadaos ligados (ou
presos) as classes mais baixas da sociedade baseados, inicialmente, na cidade de
Cataguases, Minas Gerais, cidade natal do proprio autor.

Uma variada gama de questdes € trabalhada pelo escritor em seu projeto
literario, desde a relacdo entre as aspiracdes das personagens e sua constante
aplacacao pela realidade (talvez o principal motor da ficcdo de Ruffato, j& que base
para uma dialética constantemente articulada em sua ficcdo), as configuracdes
identitarias potenciais em sujeitos que se dedicam a migracdo como unico norte para
uma almejada mudanca de patamar socioecondmico — mudanca que, de fato, jamais é
conseguida, ainda que o abandono da terra de origem seja efetivado na pratica. Dentre
os problemas propostos pela obra, um que chama a atencdo por suas possiveis
interpretacdes é a relacao entre sujeito e espaco, ja que nessa imbricacao entre lugar e
personagem reside um campo interessante para discutir certas questdes oferecidas a
analise literaria, em especial a construcdo de um olhar até certo ponto determinista
sobre o destino dos mais pobres na sociedade brasileira.

Dada a extensdo da obra de Luiz Ruffato, fez-se necessaria uma reducao de
escopo, 0 gue nos leva a leitura analitica de duas narrativas que compdem o extenso
projeto Inferno provisorio: “A solugao” (publicada em O mundo inimigo, segundo volume
do conjunto de livros, de 2005) e “Estagdo das aguas” (presente em Vista parcial da
noite, volume seguinte de Inferno provisério, que vem a publico em 2006). De enredos
bastante semelhantes, as duas narrativas foram escolhidas pelo fato de revelarem
interessantes diferencas na conducdo da relacdo entre sujeito e espaco. E a partir
dessas diferencas que imaginamos nao sO pensar sobre as relacfes particulares no
que diz respeito a obra de Ruffato, mas também sobre algumas problematicas que
cercam a literatura brasileira atual.

Tanto em O mundo inimigo quanto em Vista parcial da noite, as personagens de
Inferno provisoério situam-se primordialmente em um espaco: o beco do Zé Pinto, fileira
de casas parede-meia situada na periferia de Cataguases. Comandado com pulso
firme por um ex-operério cataguasense, o Zé Pinto que da nome ao beco e é
proprietario das residéncias que o constituem, o lugar é, de certa forma, um espelho ao

mesmo tempo da constituicdo socioecondmica das personagens quanto do papel
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relegado a essas pela sociedade que as engloba. Mal arranjado, confuso em sua
construcdo e distribuicdo, o beco desenha a situacéo social em que se enquadram 0s
sujeitos abordados por Inferno provisério, ja que evidencia o cotidiano de poucas
esperancas, a vida imovel cujo horizonte traz na auséncia de perspectivas seu Unico

adjetivo:

sem se dar conta estava no Beco do Zé Pinto, o visgo do passado
impregnando sua roupa. Titubeante, comecou a descer as escadas,
mas parou de repente, enauseado com o fedor que parecia emanar do
chéo, como se num pantano de bosta, e viu-se envolvido por meninos e
meninas timidos, catarro escorrendo de narizes feridos, frangalhos de
roupas, dois vira-latas perebas a mostra e frenéticos rabos sujos
afugentando mosquitos, adivinhava a respiracdo opressa por detras das
gretas das janelas, uma mulher mira-o desafiadora, filho dependurado
nas escadeiras, e entdo percebeu as paredes desabadas, telhados
caidos (RUFFATO, 2005, p. 192).

Tendo em vista o forte poder de controle exercido sobre as personagens, que,
se desejam abandonar o lugar, quase nunca o conseguem, o beco também pode ser
compreendido como imagem do que a sociedade deixa como legado para esses
cidadaos que nela estao incluidos — precariamente, é preciso ressaltar: trata-se de um
espaco que nao faz parte do que se quer mostrar quando a cidade é pensada como
projeto de bases soélidas, racionalmente construido, um abrigo de igual tamanho ao que
esses sujeitos apresentam para os donos do poder.

Assim, o beco é o que a cidade escolhe para determinados cidaddos como lar e
0 que acaba se refletindo neles como identificacdo espacial, visto que a auséncia de
perspectivas do lugar é também caracteristica das vidas que o espaco abriga (e
aprisiona), e os sonhos — quando existem — sdo constantemente derrotados por um
espaco que domina o destino das personagens, dando-lhe o duro recado de que néao é
possivel escapar.

Contudo, ainda que tal identificacdo se desenhe como luta ja perdida entre as
aspiracdes dos sujeitos e a realidade (a grande luta por tras do embate entre homem e
espaco), ha possibilidade de a relacdo entre habitante e beco guardar em si
esperancas, desejos de perspectivas outras quanto a inclusdo social, mesmo que

apenas por uma otica subjetiva, a se desenvolver no imaginario.
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Sem saida

Esse embate particular pode ser mais bem delineado se se passa a analise das
narrativas anteriormente referidas. Tanto "A solucdo" quanto "Estacdo das aguas"
abordam as trajetorias de jovens que tentam a todo custo abandonar o beco e seguir
outros caminhos a medida que o espaco mostra seu poder de direcionar as acées dos
gue nele se inserem, transformando-se em prisdo de barreiras intransponiveis.

Em “A solugéo”, o leitor acompanha a histéria da jovem Hélia; aos quinze anos,
filha de um pipoqueiro e de uma lavadeira, moradora do beco, trabalhadora de uma
fabrica de tecidos, poucas amigas, namorados de mesma classe social, a personagem
nutre os sonhos corriqueiros das adolescentes: uma paixdo arrebatadora, cuja
fisionomia se assemelhe a de um artista de cinema, e de posses materiais que refletem
os desejos de consumo de sua faixa etaria ("um moco louro bem forte olhos azuis
montado numa vespa prateada" [RUFFATO, 2005, p. 63]); em suma, uma nova vida.

Entretanto, na protagonista desta narrativa de Ruffato os sonhos tém construcao
especifica: 0 novo amor deve ser rico, e mudar a vida de Hélia para que esta nunca
mais volte a pisar no beco, a cogitar que um dia morou naquele “correio de casas de
parede-meia, tristes, perto do rio” (RUFFATO, 2005, p. 67) que de alguma forma a

define:

E eu... eu quero é casar com um homem... assim... bem rico... alguém
gue me tire... gue me leve embora daqui... desse buraco... Ah, isso eu
também quero, disse a Marcia. Quem ndo quer?, disse a Toninha,
concluindo, O dificil é conseguir. Pois eu vou arrumar, vocés vao ver!
Estou cansada... Cansada de morar nessa casa... nessa bagunca...
nem um quarto s6 pra mim eu tenho... E estou de saco cheio da
fabrica... acordar cedo... aguentar o Jacy... Jacy é aquele contra-
mestre?, perguntou a Marcia. E, aquele metido a gald... Gala?,
assanhou-se a Toninha, mas Hélia ignorou-a, Vou conquistar um
homem rico, bem rico, disse, elevando os olhos para os picumés
enrodilhados nas telhas enegrecidas (RUFFATO, 2005, p. 65).

Sobretudo, a natureza do desejo de mudanca (se ha uma caracteristica principal

permeando a ficcdo de Ruffato € o constante desejo de libertacdo que parece emanar
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de suas personagens, desejo explicado e alimentado pela condicdo socioeconémica
desfavoravel em que se encontram tais sujeitos) se afirma de maneira mais intensa
justamente na relacéo entre Hélia e 0 espaco em que ela esté inserida, ndo a cidade de
Cataguases, mas 0 beco, simbolo de seu lugar no mundo (logo nas primeiras paginas
da narrativa a personagem deseja trocar o caminho de volta da fabrica para a casa
pelas piscinas do Clube do Remo, frequentado pela elite cataguasense).

E o espaco onde mora que exerce em Hélia a vontade de mudar, de se fazer

outra, distante de onde mora, distinta de quem efetivamente é:

Por isso, quando vinha da rua com um namorado, dava um jeito de se
despedir antes de se aproximarem do Beco do Zé Pinto, Pode deixar,
meu bem, ja estou praticamente em casa, um pulinho, Nao, € melhor
vocé me deixar aqui mesmo, vocé ndo conhece meu pai, ele € uma
fera, se pegar a gente junto, nossa senhoral, vai ser um fuzué! (...) E se
caisse a cortina e descobrissem que a mée era uma... lavadeira... e
ainda por cima analfabeta... e que o pai ndo passava de um...
biscateiro... Deus me livre e guarde! (RUFFATO, 2005, p. 67).

A filiacdo social, exibida claramente pelo lugar onde reside, faz com que Hélia
deseje constantemente a mudanca. Essa relacdo conflituosa entre sujeito e espaco
pode ser entendida com o auxilio da concepc¢ao sobre o valor das cidades elaborada
por Milton Santos, que compreende 0 espaco por seu valor de uso, ou seja, pelos
desejos que o lugar pode (ou deve) providenciar a seus habitantes. O geografo afirma

gue para existir uma cidade

[...] deve haver necessidades que exijam ser satisfeitas regularmente —
necessidades quase sempre impostas de fora da comunidade — mas é
necessario, por outro lado, que exista a criacdo de atividades regulares
especialmente destinadas a responder essas necessidades (SANTOS,
1979, p. 71).

Porém, quando isso ndo ocorre, hd um desequilibrio entre o que se quer e o que
realmente se tem. No caso de Hélia, o beco de modo algum representa seus desejos e
por isso é preciso abandona-lo. Assim, o relato da protagonista de “A solugao” é

construido a partir de varios exemplos (normalmente inseridos em fluxos de
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consciéncia ou descri¢cdes dos pensamentos da personagem) em que a jovem imagina-

se longe do beco do Zé Pinto, ao mesmo tempo que o lugar reforca sua presenca:

A Marcia ainda insistiu, A gente vai a missa, da umas voltas na fonte
luminosa, se estiver ruim vamos paquerar na Praga Rui Barbosa, depois
volta pra casa, mas a Hélia ndo quis, Eu ndo... sair com a Toninha? De
jeito nenhum, aquela interesseira... Sarard! A Marcia tentou convencé-
la, Deixa disso, a Toninha gosta de vocé, mas a Hélia bateu o pé.
Preferiu ficar em casa. O pai no culto, a mae na vizinhanca, o cacula, o
Luzimar, jogando bola ou brincando de pique-salve... A escuridao
alojou-se pé-ante-pé em seu quarto. Girou o bocal da lampada e
explodiu luz em seu rosto. Caminhou até o guarda-roupa, repassou 0s
cabides, uma, duas, trés vezes, deteve-se no tubinho vermelho de
popelina, laco na frente, quase um palmo acima do joelho, que tinha
feito no curso de corte-e-costura da dona Marta, e que quase nunca
usava, Um indecéncia!, diziam os pais. Colocou a sandalia preta, o
brinco-de-pressao de florzinhas vermelhas, passou batom, p6-de-arroz,
com a mao em concha espalhou Sandalus pela nuca, sobacos, bracos,
pernas, cabelos. Tirou da caixinha preta o anel folheado com uma
solitaria pérola, presente de um dos namorados, e o corddo com um
crucifixo de ouro, que o pai encontrara no chdo, perto da Prefeitura.
Apagou a luz. Hélia esta numa festa de debutantes no Clube Social.
Caminha devagar, polinizando as mesas com sua graga e simpatia,
deixando para tras olhares prenhes de inveja e de cobica. Sussurros.
Quem é essa moca? Nossa, como é linda! Flutua, dos pés a cabeca
coberta de admiracdo. Um rapaz alto, louro, olhos azuis levanta-se,
puxa uma cadeira, convida-a para sentar-se. Obrigada. Meu Deus,
quem é vocé? De que reino vocé fugiu? Enlevada, ouve um berro, Vou
te matar, desgracada! e gritos, gritos, histéricos, e barulho de vasilhas
desabando no chéo, um tapa, outra tapa, a mulher se desvencilha, corre
para fora, as criancas choram, Larga a méae, pail Larga, E o Zé
Bundinha, minha nossa senhora!, o coracdo disparado, as pernas
bambas,ele a alcanca, Acudam, Acudam, que ele estd me matando!
Larga a mae, pai, larga ela! Para, Zé Bundinha! Chama a policia!, ele
vai matar a dona Fatima! Hélia espia pela janela-veneziana. O Zito
Pereira consegue imobilizar o Zé Bundinha numa chave-de-braco,
ambos caem contra a cerca de bambu, o Zé Pinto aparece, revolver na
mao, Qué que houve, ai, qué que houve?, as mulheres espantam-se,
recomegam o0s gritos e o choro, Pelo amor de deus, seu Zé Pinto, ndo
carece disso ndo, Eu ja falei que ndo quero bagunca por aqui, néo falei?
Hélia desliza o corpo sobre o sofa de vinil vermelho. Quieta, encolhe as
pernas, abraga-as e encaixa o0 queixo no vao dos joelhos. Aos poucos,
as vozes se dissipam, o siléncio reconquista cada saliéncia do beco
(RUFFATO, 2005, p. 70-71).
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A trajetéria de Hélia, cinderela cuja meia-noite € sempre confirmada, é
conduzida por Ruffato com procedimentos que se repetem durante todo o Inferno
provisorio: esta la, por exemplo, a identificacdo entre narrador e personagem
evidenciada pela auséncia de marcas distintivas entre um ou outro discurso, como se
falas e descricbes possuissem o0 mesmo peso para o relato. Tal inclinacdo encontra-se
fundamentalmente marcada pela utilizacdo do discurso indireto livre, que carrega
consigo a possibilidade de a fala da personagem tomar para si num ou noutro momento
o0 comando da voz narrativa.

Faz-se presente também uma dialética até certo ponto redutora entre desejo e
realidade no que diz respeito a construcdo da personagem: Hélia é fruto de
determinada classe social, a ela esta presa e dela jamais conseguira fugir, seus sonhos
sdo irrisérios, visto que evidenciam o desequilibrio entre o imaginario da jovem e a
realidade a qual esté ligada, por isso ja possuem um arcabouco falso (a boa impressao
suscitada pela jovem na ficticia festa de debutantes feita com o auxilio de objetos que
evidenciam sua condicdo social precaria ratificam a impossibilidade de que suas
aspiracdes atinjam algum sucesso), 0 que acarreta o fim do sonho, a invasédo da
realidade ao quarto da jovem, mais um episodio de violéncia no cotidiano do beco.

Essa impressdo é reforcada pelo epilogo de “A solugao”; tendo rompido ha
pouco tempo com o namorado, Plinio (o Maripa), temendo uma crise de choro no meio
da rua, constatando que a mudanca (o abandono do lugar onde vive) é impossivel de
ser concretizada, Hélia toma uma decisédo extrema: jogar-se da Ponta Nova, deixar-se
levar pelas 4guas do Rio Pomba que cortam a cidade. Mas o desejo novamente &

derrotado pela realidade e o0 ex-namorado surge como o principe que nao é:

No meio da Ponte Nova, parou. Debrucou-se na amureta e ficou
observando as aguas barrentas do Rio Pomba que, |4 na frente, quase
na curva a Vila Teresa, recebem a soda e a tinta do Rio Meia-Patca. Na
margem esquerda, o fundo dos quintais das casas da Rua do Pomba,
imundos de pé-de-galinha, marmelada-de-cachorro, assa-peixe, capim-
gordura, vassoura, capim-angola, que rastejam entre as mangueiras,
abacateiros, ingazeiros, abieiros, goiabeiras, amoreiras, pés-de-
carambola. Na margem direita, mato, mato, mato. A Casa de Saude. Ao
fundo, a Pedreira, CASAS PERNAMBUCANAS no alto pichado. As
aguas barrentas. Dois barcos cheios de areia. E as aguas barrentas. SE
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olhasse para trds, ndo tinha coragem, veria mocas e rapazes
gueimando nas piscinas do Clube do Remo. O sol quente torrando sua
cabeca, ndo nunca vai aperecer um principe encantado... Os olhos fixos
nos redemunhos que se formam no meio do rio. O barulho liquido. Os
redemunhos. A &gua barrenta. O sol na cabec¢a, ndo nunca vou
conseguir sair desse inferno... Os carros passam. Os Onibus. As
bicicletas. Os redemunhos. A agua. O sol, melhor melhor talvez quem
sabe morrer acaba tudo acaba Vem, Hélia, vem... descansar o fim Vem,
Hélia... Vem comigo... Vem... E ela entéo sentiu-se zonza, zonza, e uma
mao grande e calejada pousou em seu ombro, Vem comigo, vem, vocé
estd passando mal?, Heim? E Hélia ouviu longe-longe a voz do Maripa
e ele, amuletando-a, amparaou-a e foram andando devagar, bem
devagar, em direcéo ao beco” (RUFFATO, 2005, p. 72).

Em estudo sobre a producdo literdria contemporanea no Brasil, Regina
Dalcastagné traca um perfil do escritor brasileiro atual: ele é branco, tem formacéo
superior, e — mais grave, conforme a pesquisadora — ndo consegue, na maioria das
vezes, potencializar a critica da sociedade pela imaginacdo de uma alternativa a
realidade corrente, em especial no que diz respeito a articulacdo dos mais pobres,

normalmente abordados sem a devida complexidade. Diz Dalcastagné:

N&o que os escritores ndo possam ser, como, muitas vezes, S&0
sensiveis as graves injusticas da sociedade brasileira, ou que seus
textos ndo traduzam tal sensibilidade. Mas o retrato da injustica ou da
miséria, que aparece aqui e ali, apenas ecoa aquilo que o texto
jornalistico, ou o discurso académico fossilizado, ja oferece
cotidianamente, incapaz que é de dar vida ao conjunto complexo de
relacbes sociais que sustenta tais situacdes (miséria, injustica)
(DALCASTAGNE, 2012, p. 194).

Para a autora, falta aos escritores brasileiros, quando se pdéem a imaginar a
realidade dos cidaddos vinculados as classes mais baixas da sociedade, a abordagem
de uma “contraface utdpica”; segundo Dalcastagné, ainda que se tenha plena
consciéncia de que a utopia ndo € de todo realizavel, ela deve ser perseguida se se
guer elaborar propostas de mudanca no quadro social, 0 que ndo ocorre de maneira
geral no panorama recente de nossa literatura. A autora, entretanto, enxerga nomes da
atual producdo literdria como excecfes no que tange a essa Otica especifica, um
desses nomes é o de Luiz Ruffato, que surge como um “contraexemplo” ao grosso da

producdo literaria nacional:
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Seu conjunto de cinco romances que recebeu o titulo coletivo de Inferno
provisorio, busca justamente marcar estas nuancas, compondo um
quadro sensivel e diversificado do mundo do trabalho no Brasil das
Ultimas décadas. No lugar dos intelectuais e artistas que circulam com
desenvoltura por tantos romances e contos, ele empurra para dentro da
trama costureiras e operarias cansadas; em vez de traficantes
sanguinarios (e exoticos)m traz ladrbes baratos que tropecam nas
préprias pernas ou homens bébados, envergonhados por nao
conseguirem sustentar os filhos. Enfim, um bando de trabalhadores
pobres, de desempregados, de migrantes fracassados que ignoram a
placa de 'ndo ha vagas' e se instalam ali, onde 'ndo é o seu lugar'. Ele
entram carregando consigo suas frustragdes, seu cheiro de suor, seus
objetos de plastico e suas mesas de férmica, transportam sua vida mais
intima, impregnada de sonhos. Mas sédo individuos, que, com suas
trajetérias pessoais, ajudam-nos a compor um painel mais plural sobre a
vida no pais nos dias de hoje (DALCASTAGNE, 2012, p. 31-32).

Elencar personagens vinculados a parcelas da populacdo ndo abordadas pela
maioria dos escritores ndo € garantia de uma abordagem complexa, nem a certeza de
gue na analise dessas trajetorias esta afastada a possibilidade de uma visdo exoética
sobre os mais pobres. E possivel, por isso, relativizar o pensamento de Dalcastagné,
em especial se se leva em conta a maneira como as aspiragcdes das personagens sao
tratadas em determinados momentos do Inferno provisério. Ainda que se concentre no
imaginario da personagem de classe baixa, tentando elaborar esteticamente sua
“contraface utopica”, a literatura ruffatiana pode incorrer numa espécie de circulo
estreito, sem possibilidades maiores de reflexdo, culminando numa reflexado
determinista sobre a realidade social dos mais pobres no Brasil, bem aos moldes do
olhar facultado inicialmente pelo Naturalismo.

E o que parece ocorrer em "A solucéo”, pois os sonhos de Hélia, os desejos de
outra vida, outra origem, outras perspectivas, sdo téo frageis que s6 podem confirmar o
poder da realidade sobre as idealiza¢cbes da personagem, o poder do beco sobre sua
vontade de transpor suas fronteiras. Mesmo tentando escapar, inicialmente para o
sonho, posteriormente para o abandono da propria vida, as ambicdes da personagem
séo reforcadas como frageis, o que Ihe impde pouca possibilidade de reacdo. Nao ha,

pois, esperancga no confronto entre sujeito e espacgo, entre sonho e realidade, o que faz
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da ficcdo apenas constatacdo dos infortinios do sujeito diante da realidade que o

abriga e, ao fim e ao cabo, o aprisiona.

Sem saida?

E curioso que uma narrativa de enredo extremamente parecido com o de “A
solugédo” conserve um novo olhar sobre a relagdo entre sonhos e realidade trabalhada
na propria relacdo entre sujeito e espaco, 0 que, por conseguinte, faz da ficcdo espaco
importante para a reflexdo sobre o imaginario e destino da classe baixa no Brasil. Em
‘Estacdo das aguas”, ao narrar os caminhos que levam o jovem lIsidoro (Caburé) a
pretender sempre a fuga do espago onde mora, novamente o beco do Zé Pinto (lugar
presente em ao menos quatro dos cinco volumes do Inferno provisério), a literatura de
Luiz Ruffato trabalha de forma efetiva a “contraface utdpica” requisitada por Regina
Dalcastagné, sem deixar de lado o peso da realidade social nos caminhos da
personagem vinculada a classe baixa.

A narrativa tem inicio com a explicacdo da fuga, ou seja, os motivos que fazem

Caburé tentar deixar o beco do Zé Pinto:

Estropiados, os pés afundam na areia podre do brago-do-rio. O siléncio
de fim-de-tarde de dezembro s6 o corréi o revolteio da passarinhama
em seus curtos vdos pelas grimpas das arvores e o chua-chua das
aguas embrutecidas que carreiam tumultuosos galhos e troncos. Ao
longe, é-é-€ da molecada jogando pelada, cicio das mulheres
recolhendo roupa do quarador, iii-nhd! de uma mae conclamando o
filho, vrum de um carro, risos abafados... De coque, Caburé cafunga,
doloridos lanhos nas costas, bragos, pernas, rosto, que o pai, quando
zunia a tala-de-couro, nem de desguiar a mao cuidava, acertasse onde,
contrariando a dona Fatinha que, antepondo-se, objetava, ‘Zé, vocé
ainda aleija esse menino...” Ndoi que renunciasse a bater, tinha nervos,
mas sua cartilha guardava beliscdo, puxédo-de-orelha, lambada de vara-
de-marmelo na bunda e, nas gravidades, coca de corrido, pois
reconhecia em Isidoro mercedor, mas nunca chutes, pesco¢des, murros
— tapa na cara entdo, nem pensar, 'fustiga a vergonha do outro'.
Rueiro, o zureta escapava, concubino da arte, esbranquecendo os
cabelos da méae, enjerizando o pai (RUFFATO, 2006, p. 45).
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Interessante observar a diferenca na conducdo de uma e outra narrativa. Se a
trajetéria de Hélia era narrada de maneira mais direta, recorrendo aos fluxos de
consciéncia (em especial através do discurso indireto livre marcado pelo italico) e
didlogos para expor os motivos da personagem, “Estacdo das aguas” recorre a um
processo de descri¢do cuja linguagem se aproxima do registro poético. Com uma série
de inversfes sintéticas, aliteracbes e onomatopeias que, em gradacdo, exibem a
paisagem vista pela personagem, seu cotidiano e as acdes do pai que a levam a
elaborar como Unica resposta a fuga, o relato parece ir descortinando a vida de
Caburé, enquanto aposta no proprio intercambio de consciéncia — do menino, do pai —
a fim de elaborar um amplo painel sobre o cotidiano familiar. Tal procedimento, ao
mesmo tempo em que aproxima a voz narrativa das personagens (relacdo também
perceptivel em "A solucédo"), vai delineando a paisagem pelos olhos do menino, que
parece se descobrir e descobrir o mundo simultaneamente.

Diferentemente de Hélia, que cultiva razdes objetivas (a condicdo
socioecon6mica, o trabalho cansativo e mal remunerado, o assédio sofrido no
emprego, as poucas perspectivas de futuro) e simbdlicas (a vergonha de ser quem €, a
impossibilidade de ter outra origem) para alimentar seu desejo de sair do beco, Caburé
guarda no corpo 0s motivos para abandonar a casa, a familia, a cidade. Isso ndo quer
dizer, porém, que “Estacado das aguas” se debruce apenas sobre a condi¢gao social da
personagem e 0 que, objetivamente, a mesma desempenha em sua trajetoria. Atraves
do cotidiano de avassaladora violéncia vivido pelo protagonista, a narrativa oferece um
panorama de seus anseios sobre o futuro, sua culpa em relacdo ao proéprio
comportamento diante da familia, seu 6dio em relacdo ao pai que o marca
insistentemente para fazé-lo lembrar de onde parte a ordem, dimensdes que acabam

por tornar a personagem mais e mais complexa:

Castigava-se, no entanto: varava manco a cidade ponta-a-ponta, o
quichute estrangulando os dedos destroncados, suando suas
imundicies todas. Mas no intervalo da aula m&o-em-mao surgia uma
revistinha sueca, na saida um atrevido afrontava-o, no retorno para
casa deparava o pai ridiculamente bébado no botequim do Gérson, na
boca da Ponte-Nova — e sucumbia as tenta¢des. Por mor dos pecados,
desejava, do fundo do coragdo, que aquela ‘ingua’, como dizia as vezes
nervosa a mae, morresse, € s6 de essa ideia relar seu pensamento

\

antevia-se condenado a eternidade do inferno, em-valendo os
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ensinamentos do catecismo da dona lolanda — 'Quinto mandamento:
Honrar pai e mae; sexto mandamento: ndo mataras; sétimo man' Como,
porém, camuflar o 6dio que peconhava seu sangue? Como ocultar as
manchas, ervas daninhas semeadas por maos que indistinguiam bicho
e gente? Como respeita-lo, descendo trdpego o Beco, chegando da Rua
a desoras? Como, se por-tudo-por-nada estranhava-se com a mae,
envergonhando-a na frente das freguesas com sua ignorancia, sua
estupidez, sua valentia? Fugir, talvez, quem sabe, a solucdo - e
assentou o azul da manha no fundo do embornal, pao-com-manteiga,
biscoito-de-maisena, vidro de agua, e galgou discreto as escadas do
Beco, resoluto, a garganta latejando uma antecipada saudade. Sentiria
a auséncia da turma — Vicente Cambota, Gilmar, Gildo, Luzimar, Jorge
Pelado —, até a reclamona da Teresinha faria falta, mas necessario
escapar, ndo mais suportaria afligir a made com a sempre incapacidade
de se desviar do mal e ouvir suas queixas, 'Ah, Isidoro, ndo sei quem
vocé puxou!’, 'Ah, Isidoro, vocé ainda me mata de tristeza!’, ‘Ah, Isidoro,
ndo sei mais o que fazer!. J4& que redundavam inuteis seus esforgos,
assumiria de vez a condicdo de renegado: nunca mais sentar numa
carteira de escola, nunca mais escovar os dentes, nunca mais tomar
banho todo dia e, principalmente, nunca mais apanhar do pai, sentir o
héalito azedo de cachaca e cigarro nunca mais — adeus, adeus que ja
nada o demoveria (RUFFATO, 2006, p. 47-48).

Se Hélia perde constantemente a luta entre sonhos e realidade (luta j& perdida
desde o inicio, tendo em vista a inutilidade reconhecivel de suas aspiragfes), se,
mesmo sem desejar qualquer identificacdo espacial, € dominada pelo beco tornando-se
dele prisioneira, Caburé ndo deixa de contabilizar a propria culpa em seus percalcos,
nem de tratar o cotidiano em que vive, o beco propriamente, com ternura, ponderando
o valor deste em sua constituicdo como sujeito.

Assim, cria-se uma personagem ao mesmo tempo identificada com certos
aspectos do lugar onde vive e ciente (ou conscientizando-se) das limitacdes que o
mesmo lhe impde. E nesse amalgama de sentimentos e impressées moldados no
curso da narrativa que compreendemos a trajetéria do menino, cuja no¢do sobre o
préprio lugar do mundo vai se formando com e apesar do beco. Mesmo que se insira
naquele lugar, reconheca-se naquele lugar, a personagem também sabe que
abandona-lo é a Unica porta de saida do cotidiano violento, da claustrofobica
convivéncia familiar que Ihe ameaca fisica e psicologicamente; por isso, "Estacdo das
aguas" é toda ela desenhada no curso das fugas, ou das tentativas de fuga, busca pela

liberdade que, procedimento comum em Inferno provisério, ndo se concretiza:

RE-UNIR, v. 4, n° 2, p. 113-127, 2017. ISSN - 2594-4916



125

A mao explorou o embornal e descobriu, abismado, que a agua
entornara do vidro, encharcando o pao-com-manteiga. Fora-de-si,
levantou-se, xingou, bicou a quaresmeira, a raiva deliberou que ainda
assim marcharia. Em passos decididos, retomou o caminho, mas na
primeira curva divisou, dire¢do contraria, um-alguém, de-branco cabeca-
aos-pés, chapéu-de-palha, foice equilibrando-se no ombro parecendo
acenar para ele, lembrou, assombrado, justo ali armara-se uma tocaia,
e, esbugalhados os olhos, ericados os pelos, adentrou de chofre a casa,
assustando a mae, que suspendendo um momento o pedal da maquina-
de-costura ralhou: 'O meu filho, te procurei por tudo quanto é canto...
Onde vocé se meteu? Vai comer, vai, antes que esfrie." Entendeu como
aviso o golpe (RUFFATO, 2006, p. 49).

A mudancga de lugar é negada tanto a Hélia quanto a Caburé, mas o ultimo
cultiva tal persisténcia no abandono do lugar que o distancia da protagonista de "A
solucdo”. Apés a fuga negada, o retorno passivo a casa paterna de que tanto quer se
afastar, Caburé tenta retomar a vida, mas a violéncia desmedida e constante do pai
mostra-lhe que a fuga € o Unico caminho, e a forma como Luiz Ruffato encerra
“Estacao das aguas” faz com que esta narrativa amplie as possibilidades de reflexao no

campo das relacdes entre sujeito e espaco:

Estropiados, os pés afundam na areia podre do brago-do-rio. O siléncio
de fim-de-tarde de dezembro s6 o corréi o revolteio da passarinhama
em seus curtos vdos pelas grimpas das arvores e o chua-chua das
aguas embrutecidas que carreiam tumultuosos galhos e troncos. Ao
longe, é-é6-€ da molecada jogando pelada, cicio das mulheres
recolhendo roupa do quarador, iii-nh8! de uma mae conclamando o
filho, vrum de um carro, risos abafados... De coque, Caburé cafunga,
doloridos lanhos nas costas, bracos, pernas, rosto (RUFFATO, 2006, p.

51).

A repeticdo, em forma de epilogo, do inicio da narrativa d4 margem a duas
interpretacdes: a primeira, mais 6bvia, é de que o espa¢o, como no caso de Hélia,
aprisiona a personagem a ponto de suas acdes (e principalmente as reacdes contrarias
a elas) serem previsiveis, fundamentando um ciclo vicioso em que a violéncia é moto
continuo para uma vida sem grandes mudancas, o que confirma o determinismo na

trajetoria de Caburé.
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Porém, se retomamos o inicio da narrativa sabemos que a violéncia paterna é a
propulsdo para o desejo de mudanca; por isso, se 0s castigos do pai se repetem,
também se repetira o desejo de fuga de Caburé, desejo que, embora constante e
severamente negado, ndo deixa de existir como meta a ser alcangada, como
esperanca efetivamente buscada.

Assim, e em contraponto a Hélia, que esta presa ao espaco onde vive, Caburé
poderia ser caracterizado como sujeito em constante processo de desterritorializagéo,

como o articulam Félix Guatarri e Suely Rolnik:

O territorio pode se desterritorializar, isto é, abrir-se, engajar-se em
linhas de fuga e até sair do seu curso e se destruir. A espécie. humana
esta mergulhada num imenso movimento de desterritorializacdo, no
sentido de que seus territérios “originais” se desfazem ininterruptamente
com a diviséo social do trabalho, com a acdo dos deuses universais que
ultrapassam o0s quadros da tribo e da etnia, com o0s sistemas
maquinicos que a levam a atravessar cada vez mais rapidamente, as
estratificacbes materiais e mentais (GUATTARI; ROLNIK, 1986, p. 323).

Tratar-se-ia, pois, de um permanente movimento de abandono e (re)identificacéo
espacial, ja que a personagem foge do territério original, o beco, se desterritorializa no
caminho (desejo) de fuga para se reterritorializar, mais adiante, na volta para casa, um
novo lar, inundado pela violéncia anterior, mas habitado por um novo filho, sabedor dos
caminhos possiveis e impossiveis, e de como conseguir alcanca-los.

Dessa forma, o Caburé protagonista do ultimo trecho, 0 mesmo em palavras,
mas ndo em sentido do inicio da narrativa, sabe das condicbes de fuga, nutre a
expectativa de concretizi-la, e sabe também das dificuldades de se realizar o
abandono do espago, que talvez nunca se concretize, o que, no entanto, nao impede
gue a fé na liberdade continue ao Norte.

Logo, importa pouco o destino do protagonista de “Estagdo das aguas”, mas a
acdo da personagem. Fruto de um cotidiano violento, Caburé nédo se rende ao lugar
nem consegue abandona-lo por completo, embora o desejo persista. A concretizacdo
da fuga néo é o ponto primordial para a trajetoria da personagem, mas sim a esperanca
sempre renovada de consegui-la, a consciéncia de que somente através da tentativa a

liberdade ser& alcancada.
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Se comparadas, "A solugdo" e "Estacdo das &guas" mostram momentos
distintos da producdo de Luiz Ruffato, ainda que no interior da mesma obra. Tal
distincdo da-se em especial pelo olhar acerca da face utopica das personagens de
classe baixa, em especial se se toma como base a relagdo entre sujeito e espaco. A
partir da reflexdo sobre o papel do lugar no destino das personagens, Ruffato acaba
por conseguir construir interpretacdes distintas sobre o mesmo destino, a espécie de
determinacdo que acomete o individuo pobre, impossibilitado até certo ponto de ver
suas esperancas de algum modo concretizadas.

Mas se numa narrativa, 0 escritor mineiro aposta no determinismo, noutra
Ruffato incide criticamente na fatura literaria a problematizacdo das proprias
determinacdes vividas pela classe baixa, possibilitando um olhar sobre seu imaginario
com base na esperanca diante do ciclo vicioso que abrigaria seus movimentos. E essa
caracteristica que distancia Caburé de Hélia e, por consequéncia, “Estagao das aguas”
de “A solugao”. Nao deixa de ser curioso que um escritor, dentro do mesmo projeto

literario, construa olhares tao distintos.
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A poesia oral infantil brasileira e o cancioneiro popular
portugués
The Brazilian children's oral poetry and the popular Portuguese songbook

Ricardo Mendes Mattos?

Resumo: O presente artigo se dedica a fonte lusitana de parte da poesia oral infantil brasileira. Observa-
se como muitas cantigas de roda, can¢des infantis, parlendas e outros versos consagrados na tradi¢éo
da literatura oral infantil brasileira possuem ressonancias em diversos cancioneiros populares
portugueses. Para tanto, utiliza-se algumas gravacdes fonograficas de cantigas infantis — tais como,
“Cangbes Infantis” (1953), Cantigas de roda e cangdes infantis do Norte de Minas Gerais (1979),
Cantigas de roda — cang0es folcléricas do Brasil (Palavra Cantada, 1998), além da faixa “Ciranda Infantil’
(Musica Popular do Sudeste/Centro-Oeste, vol. 3, 1974) — cotejadas com alguns cancioneiros populares
portugueses. Conclui-se que a tradicdo oral se atualiza a partir de uma constante re-invengéo, em que
cada verso ganha diversas versfes de acordo com seu contexto histérico e cultural.

Palavras-Chave: Cancgdes Infantis; Cantigas de Roda; Parlendas; Literatura Infantil; Cancioneiro Popular
Portugués.

Abstract: This article is dedicated to the Lusitanian source of part of Brazilian children's oral poetry. It is
observed how many children's songs, parliations and other verses consecrated in the tradition of the
Brazilian children's oral literature have resonances in several portuguese popular songbooks. For that,
some phonographic recordings of children's songs are used, such as "Cancdes Infantis" (1953), Cantigas
de roda e cancgdes infantis do Norte de Minas Gerais (1979), Cantigas de roda — cancgdes folcléricas do
Brasil (Palavra Cantada, 1998), as well as the track "Ciranda Infantil* (Musica Popular do
Sudeste/Centro-Oeste, vol. 3, 1974) - compared to some popular Portuguese songs. It concludes the oral
tradition is updated from a constant re-invention, in which each verse gains several versions according to
its historical and cultural context.

Keywords: Children's Songs; Folk Music; Children's literature; Children Games; Popular Portuguese
Songbook.

Introducéo

As criancas cantam a vida. Em brincadeiras de roda ou em jogos infantis, em
cantigas ou em parlendas, em trava-linguas ou em charadas, as criancas se encantam
com a sonoridade das palavras. Se o brincar é 0 ato magico de inventar a vida, é com
musica que se faz essa magia.

A palavra rimada, a palavra cantada, a palavra dancada. A poesia encarnada.
Poesia, musica e danca formam uma totalidade ritual com a qual as criancas inventam

e reinventam o real. A gratuidade do brincar infantil contrasta com a complexidade
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tedrica; como denominar essas brincadeiras: literatura oral infantil, folclore infantil,
rimas infantis, cantigas de roda?

O grande pesquisador da cultura oral portuguesa, Carlos Nogueira (2011c),
debrugou-se sobre essa questdo e langcou méo da expressao: “poesia oral infantil e
juvenil”. Com a expressao, ressalta trés caracteristicas: a palavra grega poiesis,
tomada tanto como o processo de criacdo e recriacdo do poema, como 0O proprio
poema originado nesse processo; a oralidade, como forma de transmisséao, fixacdo na
memodria coletiva e constante reinvencdo da palavra cantada, em sintonia com o seu
contexto de realizagdo; e a infancia e a juventude, como a faixa etaria ou momento da
vida em que se encontram os criadores, disseminadores e brincantes dessa poesia
oral.

Desde a aurora dos estudos folcléricos no Brasil, com foco inicial voltado
exatamente para a poesia popular, ressalta-se a importancia da influéncia portuguesa
nos cantos e contos brasileiros. O pioneiro no estudo da literatura oral brasileira, Celso
de Magalhaes (1849-1879), tinha, inclusive, o projeto de cotejar suas coletas de cantos
brasileiros com publicacdes do cancioneiro popular portugués — projeto, infelizmente,
ndo publicado, devido a morte prematura do autor. Contudo, diversos dos mais
importantes folcloristas brasileiros ressaltam a grande influéncia portuguesa na poesia
tradicional brasileira, a exemplo de Silvio Romero, Amadeu Amaral, Luis da Camara
Cascudo e Mario de Andrade, para citar apenas os mais conhecidos. Muito embora
este seja um ponto consensual, ndo ha muitas pesquisas que procuram aprofundar
esse assunto. Qual seria a dimensao da influéncia do cancioneiro popular portugués
sobre a poesia oral infantil brasileira?

Tendo o objetivo de responder a essa pergunta, 0 presente artigo procura
dimensionar a expressao lusitana de algumas cantigas de roda, cancdes infantis,
parlendas e outras rimas cantadas pelas criancas brasileiras. Estivemos atentos,
exclusivamente, a forma poética dos versos — seus temas, contedudos e rimas —
deixando por realizar um estudo propriamente musical dessas mesmas cancoes.

Para tanto, estudamos, de um lado, principalmente alguns registros fonograficos
de canc0es infantis brasileiras de diferentes épocas, a saber: os LPs “Cancdes Infantis”
(1953) — fruto das conhecidas pesquisas de Paulo Tapajos sobre as cantigas de roda

infantis —, Cantigas de roda e canc¢des infantis do Norte de Minas Gerais (1979) —
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gravado pelo Madrigal Infantil de Montes Claros, como parte da empreitada de Marcus
Pereira de registro das tradicbes musicais brasileiras — , Cantigas de roda — cancodes
folcléricas do Brasil (Palavra Cantada, 1998), a faixa “Ciranda Infantil” (Musica Popular
do Sudeste/Centro-Oeste, vol. 3, 1974), dentre outras. A escolha por gravacgdes
fonograficas se deve a grande difusdo desses materiais entre as criangas, certamente
porque a linguagem musical se aproxima mais do universo infantil do que a escrita
impressa. Deve-se lembrar que sédo exatamente essas gravacfes que contribuem
significativamente para a atualizagdo dessas tradigdes musicais infantis. Por outro lado,
estudamos alguns cancioneiros populares portugueses coligidos por pesquisadores
como Michel Giacometti (1981), César Neves e Gualdino de Campos (1893; 1895;
1898), Pedro Fernandes Thomaz (1896) e Carlos Nogueira (201l1a; 2011b), dentre
outros.

Adotamos uma perspectiva exploratéria e superficial, limitando-nos a apresentar
essas reverberacOes de versos lusitanos na poesia oral infantil brasileira, deixando por

realizar uma analise mais detalhada dos poemas e de sua musicalidade.

Cancéo de Ninar

O berco dos cantos do Brasil € o cancioneiro popular portugués. As cancoes de
ninar tém a importancia de introduzir o recém-nascido nas tradi¢cdes coletivas, a partir
da voz materna como nutriz material e cultural. S&o versos portugueses que acalantam

as criangas brasileiras.

Vai-te embora 6 papao
De cima desse telhado
Deixa dormir o menino
Um soninho descansado (REDOL, 1950, p. 161).

Esse acalanto surge em diversos cancioneiros portugueses, como aqueles
organizados por Neves e Campos (1898) e Michel Giacometti (1981). No Brasil, a
cancao de ninar surge com a mencao ao temido bicho papéo, mas também é adaptada
com outros personagens locais, como o Murucututu (Pulsatrix perspicillata), uma das

maiores corujas brasileiras. No folclore do Norte do pais, recolhe-se o0 seguinte canto:
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Murucututu

De cima do telhado

Deixa este menino

Dormir sono sossegado (MUSICA POPULAR DO NORTE, vol. |, 1976).

Além do contexto de acalanto, o verso também surge em brincadeiras adultas,
cantadas pelo Brasil afora. Mergulhada na tradi¢cdo oral, a cancao se reinventa a todo
momento que se canta. E um verso vollvel e aberto a diversas conjugacées, como
uma obra de arte em constante gestacdo. A estrofe portuguesa que atravessa o0 mar,
ganha novo ar de acordo com as caracteristicas especificas do contexto social historico
em que é cantada. Se a tradicdo oral se atualiza ininterruptamente, a faz em profundo
mimetismo com um contexto cultural também em constante transformacédo. Esse é uma
primeira chave para se compreender a poesia oral: N0 mesmo instante em que reitera
uma tradicdo, a atualiza. Se a poesia oral canta a vida — e esta esta sempre em devir —,

canta-se o devir da vida.

Cantigas de Roda

A ciranda é das brincadeiras de roda mais populares no Brasil, chegando a ser
considerada até sinbnimo de cantigas de roda. Quando brincada por criancas
brasileiras, a ciranda comumente traz o seguinte refrdo, presente desde uma das
primeiras recolhas das cantigas nacionais, em Cantos Populares do Brasil (1883, vol. I,
p. 248-9), de Silvio Romero:

Oh ciranda, oh cirandinha
Vamos todos cirandar
Vamos dar a meia volta
Volta e meia vamos dar
Vamos dar a volta inteira
Cavalheiro, troque o par.

Tais versos também foram coletados de maneira idéntica por César Neves e

Gualdino de Campos. Em nota, os autores esclarecem que € uma moda “vulgarissima
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em todo o pais, e no Brasil” (1893, p. 131). De fato, a coleta de Pedro Fernandes
Thomaz, dos cantares da regido da Beira, também traz um refréo similar da ciranda.

As cantigas de roda formam uma brincadeira em que aquilo que chamamos de
literatura, musica e danc¢a, formam uma unidade indissociavel. A ciranda é dos grandes
exemplos dessa fusdo. Os versos cantam os gestos dos brincantes. O cantador ao
mesmo em que tempo reflete a coreografia dos dancantes, orienta a prépria danca. E
uma caracteristica também das cirandas entre adultos, nas quais o cantador tradicional
assemelha-se a um misto de maestro e coredgrafo, pois ao cantar orienta 0s
movimentos dos brincantes e determina 0 momento em que 0s pares devem
permanecer ou trocar suas posicoes. Na ciranda gravada por Renato Teixeira (MUsica
Popular do Sudeste/Centro-Oeste, vol. 3, 1974) ou nas tradicionais cirandas de Paraty,
a grande atencdo dos dancantes esta nos Ultimos versos em que o cantador anuncia
se os pares deverao trocar ou continuar 0S mesmos.

Nas gravacOes de Cancoes Infantis (1953) e Cantigas de roda e cancdes infantis
do Norte de Minas Gerais, assim como na coletanea Musica Popular do Norte (vol. 4) e
do Sudeste e Centro Oeste (vol. 3), a ciranda € registrada apenas com 0s quatro
versos iniciais (“Oh ciranda, oh cirandinha / Vamos todos cirandar / Vamos dar a meia
volta / Volta e meia vamos dar”). Essa modificacdo na composi¢ao poética reflete uma
transformacéo da prépria ciranda: a coreografia de danca de par € substituida por uma
danca de roda, com todos brincantes de méos dadas. A brincadeira assim atualizada
dispensa os versos finais que fazem alusdo a troca de par, pois ela ndo mais ocorre.
Ou seja, havendo um entrosamento entre poesia e danga, uma modificagdo na
coreografia implica numa transformacgao dos versos.

Em todos esses registros, o refrdo da Ciranda Infantil € acompanhado pela

seguinte quadra:

O anel que tu me deste

Era vidro e se quebrou

O amor gque tu me tinhas

Era pouco e se acabou (CANCOES INFANTIS, 1953).
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Tal verso também é muito comum no cancioneiro popular portugués, tendo sido
registrado desde a recolha de Tedfilo Braga (1867), mas também em Alves Redol
(1950), Michel Giacometti (1981) e Carlos Nogueira (2011a).

Outra danca de roda praticada por criangas portuguesas € a “Carrasquinha”:

Ai, a moda da Carrasquinha

E uma moda assim ao lado
Quando ponho o joelho em terra
Fica tudo admirado

Mathilde sacode a saia

Mathilde levanta o braco

Mathilde da-me um beijinho

Mathilde da-me um abraco (NEVES; CAMPOS, 1893, p. 65).

No Brasil, esta cantiga de roda ficou conhecida como “Danga da Carochinha”,
como na versao do Madrigal Infantil de Montes Carlos:

A danca da carochinha

E uma danca estrangulada
Quem bate o joelho em terra
Faz a bunda trazer palmadas

Maria sacode a saia

Maria levanta os bracos
Maria rodopia no morro
Maria me da um abraco

Carrasquinha é termo empregado em alguns locais do Brasil como sinbnimo de
danca de roda infantil. Contudo, o termo carochinha € mais popular, especialmente
para se referir a um tempo antigo, ou aquele da infancia. Carrasquinha aqui,
carochinha acola, a proximidade fonética entre as duas palavras certamente contribuiu
para essa adaptacdo brasileira da danca tradicional portuguesa. Novamente,
percebemos a grande forca de mutabilidade e variacdo de uma cancéo transmitida por
meio oral na memodria coletiva, pois ao mesmo tempo em que remete a uma tradicao,
invariavelmente a atualiza diante dos novos contornos de um mundo em constante

transformacao.
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Outra cantiga de roda datada, pelo menos, do inicio do século XIX, é aquela do
“Pezinho”. Em Portugal, a danga também é praticada por adultos, embora no Brasil

esteja mais associada aos jogos infantis. Vejamos sua versao portuguesa:

Ponha aqui (bis)
O seu pezinho
Ponha aqui (bis)
Ao pé do meu
Ao tirar (bis)

O seu pezinho

Um abrago (bis)

Lhe dou eu

Ou

Ai Jesus (bis)

Que l4 vou eu (NEVES; CAMPOS, 1893, p. 295).

Ha uma variante do Arquipélago dos Acores, que parece mais proxima daquela

registrada no Brasil:

Faz favor, ponha o pezinho

Ponha ali ao pé do meu

Ao tirar do seu pezinho

Cada qual fica com o seu (NEVES; CAMPOS, 1898, p. 15).

No Brasil, o verso do pezinho aparece em jogos infantis, como a ciranda,
embora ndo se possa dizer ao certo se foi praticada como brincadeira de roda. Em uma

Ciranda Infantil, tipica do Sudeste e Centro-Oeste brasileiro, canta-se:

P&e aqui o seu pezinho

Bem juntinho ao pé do meu

E depois ndo va dizer

Que voceé ja me esqueceu (MUSICA POPULAR DO SUDESTE, vol. 3,
1974).

A brincadeira praticada em Portugal possuia um mote bem claro: aquele de duas
criangas que aceitam (“Um abrago Ihe dou eu”) ou rejeitam (“Ai Jesus que la vou eu”)
seu par. No Brasil, contudo, a brincadeira fica popularizada apenas no verso

tradicional, ndo se podendo afirmar se de fato foi praticada como jogo infantil.
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Uma danga muito popular em S&o Luiz do Paraitinga e regido é conhecida como
‘Danga do Caranguejo”. Na cidade, encravada na Serra do Mar, onde ndo ha
caranguejo, acredita-se que a danca tenha procedéncia no Arquipélago dos Acores,
devido a forte influéncia acoriana em diversos elementos da cultura local. O seu refrao
€ o0 seguinte: “Quando é mao, € mao, € mao / Quando é pé, é pé, é pé / No baido da
Mariquinha / Caranguejo peixe €”. Tal cancdo é muito conhecida no universo infantil,

como na gravacao de Palavra Cantada (1998):

Caranguejo nao é peixe
Caranguejo peixe é
Caranguejo s0 € peixe
Na enchente da maré

Ora, palma, palma, palma
Ora, pé, pé, pé

Ora roda, roda, roda
Caranguejo peixe é

Na regido de Faro (Algarve), esta cangdo era dancada por marinheiros e é

conhecida pelo nome de “Oh tum tum”:

Caranguejo nao é peixe

Caranguejo peixe é

Oh tum tum vani, vani

Oh tum tum vani, ré. Eh 16!

Esta metido na solapa

A espera da maré

Oh tum tum vani, vani

Oh tum tum vani, ré6. Eh 16! (NEVES E CAMPOS, 1898, p. 190).

Como acontece na Danca do Caranguejo, tal refrdo € entoado em canto coral,
seguido de quadras improvisadas pelos cantadores participantes. Tanto a danca
portuguesa quanto aquela luizense sao praticadas principalmente por adultos. Contudo,
0S versos sao muito cantados pelas criangas e formam presenca marcante na poesia
oral infantil.

Ha uma danca infantil portuguesa conhecida como “Baya, nina”:
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Baya, baya, nifia

Facei assim:

Agora a janotinha

Faz assim, assim (NEVES E CAMPOS, 1898, p. 152).

Nela, as criancas formam uma grande roda e entoam os dois primeiros versos
galegos, seguidos dos dois ultimos em que nomeiam diversas profissdes: “agora os
sapateiros fazem assim” ou “agora as costureiras fazem assim”, etc. Cada profissao
mencionada € representada em coreografia, com 0s seus gestos tipicos.

No Brasil, em uma ciranda infantil tipica do Sudeste e Centro-Oeste do pais,

rememora-se tais versos:

A lavadeira faz assim
Assim, assim (MUSICA POPULAR DO SUDESTE, vol. 3).

Por se tratar de um tema relacionado ao trabalho adulto, os versos também
estdo presentes em recolhas de cangdes tradicionais. Na cancdo “Maria é pedra”,
gravada por Meninas de Sinh& (2006), a ultima quadra também faz alusdo a danca, em

Seu verso caracteristico:

Namorar eu sei

Eu ndo quero é me casar

S6 quero dangar

Assim, assim (MENINAS DE SINHA, 2006)

O Madrigal Infantil de Montes Carlos registra uma cantiga infantil denominada

Constancia:

Constancia, meu bem, Constancia
Constancia até morrer

Um jardim com tantas flores

N&o sei qual escolherei

Aquela que for mais bela

Com ela me abracarei

Tais versos fazem alusdo a um jogo coreografico muito comum em Portugal,

sobretudo na regido do Douro.
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Oh Constancia, ndo me deixes

Que eu inda te ndo deixei

No jardim de tantas rosas

Qual d’ellas escolherei? (NEVES; CAMPOS, 1895, p. 25)

As cancdes, as dancas e 0s personagens revelam o modo de ser das
comunidades aldeds portuguesas. Tal modo de ser atravessa os séculos e, ainda hoje,

contribui para a construcdo da cultura tradicional brasileira.

Cancoes Infantis

Muitos dos versos classicos da poesia infantil oral no Brasil possuem origem

lusitana. E o caso de “Pirolito”:

Pirolito que bate que bate

Pirolito que ja bateu

Quem gosta de mim € ela

Quem gosta d’ela sou eu (NEVES; CAMPOQOS, 1893, p. 77).

Em Portugal, tal estrofe é também registrada com poucas varia¢des por Oliveira
(1905). César Neves e Gualdino de Campos notam que a popularidade da cantiga
entre as criangas se deve a seguinte iniciativa: “Foi esta uma das musicas com que o
Visconde de Castilho fez cantar, nas escolas primarias, em 1850, o seu método
repentino de leitura” (1893, p. 77).

Antonio Feliciano de Castilho (1800-1875) foi importante personalidade no meio
culto de seu tempo. Em meados do século XIX, tornou-se reconhecido professor de
colégios primarios, tendo sido, inclusive, condecorado com a atividade de Comissario
Geral da Instrucdo Primaria de Portugal, em 1853. Suas ideias pedagogicas foram
sistematizadas na obra Método de Leitura Repentina (1850), em que a canc¢éao Pirolito
figura como exemplo. Visconde de Castilho viajou para o Brasil no ano de 1855, tendo
em vista disseminar por aqui seu método de alfabetizacdo. Assim, é possivel que a
grande popularidade da cantiga tenha sido incentivada por sua utilizacdo didatica nas
escolas primarias. No Brasil, tal cantiga € consagrada, figurando em gravacfes

fonograficas como aquela do Madrigal Infantil.
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Outra estrofe consagradissima entre criancas brasileiras € a seguinte:

Se esta rua fosse minha

Eu mandava ladrilhar

Com pedrinhas de brilhante

Para o meu amor passar (MUSICA POULAR DO SUDESTE, vol. 3).

Ha diversas versfes portuguesas que trazem uma composi¢cao muito similar:

Esta rua € bem comprida,

Hei-de manda-la juncar;

Toda juncada de rosas

Para o meu amor passar (OLIVEIRA, 1905, 234)

A rua do cais € minha

E vou manda-la doirar

Com cabecas de alfinete

Para o meu amor passar (REDOL, 1950, p. 53)

S&o versos com diversas versdes. Contém, contudo, uma identidade facilmente
verificavel, tanto quanto inimeras formas que mudam de época a época, de local a
local. Outra cantiga infantii muito popular no Brasil é aquela conhecida como
“Baratinha”.

A barata diz que tem
Sete saias de fil6

E mentira da barata
Ela tem é uma sé

A barata diz que tem

Um anel de formatura

E mentira da barata

Ela tem é casca dura (PALAVRA CANTADA, 1998).

Essa barata loroteira parece ser uma adaptacdo brasileira de uma cantiga
conhecida em Portugal como “Mariana Costureira” (NEVES; CAMPOS, 1895, p. 117) ou,
simplesmente, “Mariana”. A tal Mariana também se gaba possuir diversos pertences

suspeitos, como na cangao colhida na Beira (THOMAZ, 1896, p. 125-8):
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Mariana, diz que tem,

Sete saias a baldo

Que Ihe deu um caixeirinho
Da gaveta do patréo

[refréo]

Oh ai! Oh ai!

Oh ai! Meu amor:

O caminho americano
Anda mais de que o vapor!

Mariana, diz que tem
Uma saia de veludo,
Que Ihe deu o caixeirinho
Para os bailes do entrudo

Outra cantiga infantil conhecidissima no Brasil € aquela que narra a estoria do

Cravo e da Rosa:

O cravo brigou com a rosa
Debaixo de uma sacada
O cravo saiu ferido

E a rosa despedacada

O cravo ficou doente

E a rosa foi visitar

O cravo teve um desmaio

E a rosa pds-se a chorar (CANCOES INFANTIS, 1953).

Tais versos sao lembrados em diversas outras gravacgdes, como na Ciranda
Infantil (Musica Popular do Sudeste, vol. 3) ou em Palavra Cantada (1998). As
metaforas do cravo (menino) e da rosa (menina) sdo muito populares em todos o0s
cancioneiros portugueses. A desavenca entre ambos também é tema da seguinte

estrofe, muito préxima da cancao popularizada no Brasil:

O cravo bateu na rosa

E a acgucena foi jurar;

Oh que lindo juramento

O meu jardim tem de dar! (NOGUEIRA, 2011a, p. 76).
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Nas gravacdes de Cancoes Infantis (1953) e das Cantigas de roda e cangles
infantis do Norte de Minas Gerais, surge uma cantiga muito conhecida no Brasil: “A

Machadinha”. Vejamos uma de suas versoes:

Rarara

Minha machadinha
Vinte e dois amantes
Sabendo que és minha

Sabendo que és minha
Eu também sou tua
Pula machadinha

No meio da rua

No meio da rua

Nao é de ficar

Pula machadinha

Para o seu lugar (MADRIGAL INFANTIL DE MONTES CLAROS, 1979).

Tal cantiga é muito similar & sua congénere portuguesa, coletada na regidao da
Beira por Pedro Fernandes Thomaz (1896, p. 24).

Ai! ai! minha machadinha bis

Quem te ofendeu sabendo que és minha bis
Sabendo que és minha, sabendo que sou teu bis
Minha machadinha, quem te ofendeu bis

As cantigas de roda infantis incluem também a estéria de Terezinha de Jesus,
seja com versos soltos, como em Ciranda Infantil (MUsica Popular do Sudeste, vol. 3),

seja 0 acontecimento completo:

Terezinha de Jesus

De uma queda foi ao chéo
Acudiu trés cavalheiros
Todos trés, chapéu na mao

O primeiro foi seu pai

O segundo seu irméo

O terceiro foi aquele
Que a Tereza deu a mao
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Terezinha levantou-se

Levantou-se la do chao

E sorrindo diz ao noivo

Eu te dou meu coracdo (CANCOES INFANTIS, 1953).

No Cancioneiro Popular de Baido, Carlos Nogueira registra o episodio, cantado

com algumas variagoes:

A Trezinha foi a terra

E foi ao chéo

Acudir os cabaleiros

Todos de chapéu na mao;
O primeiro foi seu pai,

O segundo seu irméao,

O terceiro foi aquele

A que Trezinha deu a méo.
De laranja deu um gomo,
De lim&o deu um pedaco,
A menina que esta no meio
Quer um beijo e um abraco (NOGUEIRA, 2011b, p. 338-9 — grifos no
original).

Ha diversas versdes para as lendas que cercam a Festa de Sdo Jodo. Em uma
delas, conta-se que Séo Jodao solicitou a Deus uma festa para si, pois todos os demais
santos tinham seu dia de comemoracoes. Deus |lhe prometeu a festa mais bonita.
Alegre e euférico, Sdo Jodo espalhou a noticia a todos os santos, com tamanho
entusiasmo que causou grande algazarra. O santo prometeu fogueira e fogos de
artificio, bebidas e folguedos. Receosos de que Sao Joado colocasse fogo no mundo,
devido aos comportamentos que incentivava em sua festa, os demais santos o fazem
dormir antes de seu dia de festa, por séculos a fio. Assim, muitas festas de S&o Jodo
mencionam versos e rituais que tém por objetivo acordar o santo folgazdo para animar
a festa, o que infelizmente ndo ocorre, pois Sdo Jodo sempre acorda dias depois das
comemoragoes.

O sono do dorminhoco € muitissimo lembrado em versos portugueses:

Sao Joao adormeceu
Aos trés dias acordou
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Acorda, Joao, acorda
Que o teu dia ja passou (TOMAS, 1919, p. 24).

Tais versos lembram muito um classico das cangdes infantis que faz mencéo ao

mesmo episddio:

Capelinha de meléo
E de S&o Jodo

E de cravo, € de rosa
E de manjericio

Sao Jodo esta dormindo

N&o me ouve, ndo

Acordai, acordai

Acordai Jodo (MADRIGAL INFANTIL DE MONTES CLAROQOS)

Ha uma cancao infantil muito presente nos registros das cantigas brasileiras,
conhecida como “Barca Nova” ou “VYamos Maninha”. O Madrigal Infantil de Montes
Carlos a gravou, assim como é tema do Fandango de Pajucara. Na versao registrada

em Cancgoes Infantis (1953), temos:

Vamos maninha, vamos
Na praia passear

Vamos ver a barca nova
Que do céu caiu no mar

Nossa Senhora vai nela
Os anjinhos a remar
Santo Anténio é o piloto
Nosso Senhor general

Tais versos sdo comuns em cancgdes religiosas portuguesas, como a oragao “A

Senhora da Conceigao”, em sua versao coligida no Minho, por Teofilo Braga (1867):

A Virgem da Conceigéo
Tem um menino Jesus,
Que foi pela barra fora
Domingo de Santa Cruz.

Vinde ver a barca nova
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Que se vae deitar ao matr;
Nossa Senhora vae dentro,
Os anjinhos a remar,

Sam José vae por piloto,

Nosso Senhor por general;

Arreiaram-se as bandeiras,

Viva o rei de Portugal. (BRAGA, 1867, p. 171).

Tais cancdes infantis, ora com teor cotidiano, ora com teor religioso, séo grandes
exemplos da visao de mundo presente em versos que entram na sensibilidade do povo

brasileiro por meio da forte influéncia lusitana.

Parlendas ou Lengalengas

Muitas das parlendas cantadas pela criancada brasileira também animam a

infancia em Portugal. Vejamos alguns exemplos:

Hoje é domingo

Pé de cachimbo

O cachimbo é de barro
Bate no jarro

O jarro € de ouro

Bate no touro

O touro é valente
Machuca a gente

A gente é fraco

Cai no buraco

O buraco é fundo
Acabou-se 0 mundo (PALAVRA CANTADA, 1998).

Amanha é domingo
Do pé do cachimbo
Toca na gaita
Repica no sino

O sino é d’ouro
Repica no touro

O touro € bravo
Mata fidalgo
Fidalgo é valente
Enterra 0 menino
Na cova de um dente (BRAGA, 1869, p. 177).
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Um outro exemplo é o seguinte:

O pinto pia

A pipa pinga

Pinga a pipa

O pinto pia

Quanto mais o pinto pia

Mais a pipa pinga (PALAVRA CANTADA, 1998).

Debaixo da pipa

Esta uma pita

A pipa pinga

A pita pia (GIACOMETTI, 1981, p. 301).

Os versos que mencionam o “Senhor Capitao

144

, ora com sua feicao guerreira (em

seu cavalo, com espada na mao), ora ao lado do soldado ladrdo, também provém de

terras portuguesas:

Bambalal&o

Sinhé Capitédo

Espada na cinta

Ginete na méao (PALAVRA CANTADA, 1998).

Rei, capitdo

Soldado ladréo

Moca bonita

Do meu coracao (PALAVRA CANTADA, 1998).

Rei,

Capitao,

Soldado,

Ladréao,

Menina bonita

Do meu coracdo (GIACOMETTI, 1981, p. 302).

Rei, capitao,

Soldado, ladrao,

Menina bonita

N&o tem coragdo (NOGUEIRA, 2011b, p. 335).
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Por fim, ha uma parlenda gravada pelo grupo Palavra Cantada, denominada “La

em casa’:

L4 em casa tem uma galinha
A galinha c6
E os pintinhos piu

L& em casa tem um galo

O galococo

A galinha c6

E os pintinhos piu (PALAVRA CANTADA, 1998).

Vao se acumulando os animais, com o surgimento do cachorro, tatu, cabrito e
peru, cada qual com seu som caracteristico. A cada animal que surge aumenta o
desafio de conseguir recordar todos os anteriores, dando um tom divertido a cancao.

Em Portugal, ha uma lengalenga registrada por Michel Giacometti que possui a
mesma caracteristica acumulativa e a tematica animal. Trata-se da cancdo “Era uma
velha”, que, apods a aparicdo de diversos animais em estrofes sucessivas, chega a

seguinte composigao:

Era uma velha

Que tinha um boi

Debaixo da cama o tinha

O boi berrava

O burro rinchava

O porco roncava

O galo cantava

O céo laidrava

O gato miava.....(GIACOMETTI, 1981, p. 195 — grifos do original).

Tais divertimentos poéticos infantis demonstram a maneira de lidar com os
animais ou com as figuras da natureza, com os dias da semana ou com autoridades,
pontos importantes do ingresso da crianca nas culturas populares do Brasil e de

Portugal.
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Outros Versos

Além das cantigas de roda, cancdes infantis e parlendas, ha muitos versos
utilizados na musicalidade infantil brasileira que possuem procedéncia no cancioneiro
popular portugués.

A cancédo “Eu fui no Toror6” é comum nos registros fonograficos de cantigas de
roda infantis, surgindo na Ciranda infantil (Mlsica Popular do Sudeste, vol. 3) e em

Cancdes Infantis (1953), de maneira idéntica:

Eu fui no Tororé
Beber dgua nado achei
Achei bela morena
Que no Tororé deixei

Tais versos lembram muito algumas estrofes lusitanas, como a seguinte:

Adeus, 6 Ameixal,

Quando me mandas dizer

De um amor que la deixei,

Quando o tornarei a ver (OLIVEIRA, 1905, 249).

Embora o verso seja diferente de seu congénere portugués, a tematica e
organizacdo do verso mantém grandes semelhancas. S&o versos em que poderiamos
dizer que houve uma adaptacdo ou uma inspiragdo no cancioneiro portugués para
formular versos tradicionais brasileiros. O mesmo ocorre com a cangao infantil “Vocé

me chamou de feio”:

Vocé me chamou de feio
Eu néo sou tao feio assim
La em casa tem um feio
Que pegou o feio em mim

Vocé me chama de feia

Me chamou de coisa ma

Agora quer agradinhos

Acabou-se ja ndo ha (CANCOES INFANTIS, 1953).
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7

Esta dltima estrofe € similar, no conteldo e na forma de composi¢do, aos

seguintes VEersos.

Tu me chamas pera parda,

Péra parda quero ser;

L4 vira o més de agosto

Em que me queiras comer (BRAGA, 1867, p. 62).

Ha também alguns versos que compdem o universo infantii de cancdes

brasileiras e reproduzem, quase de maneira idéntica, a tradi¢cdo lusitana:

Sete e sete séo quatorze

Trés vezes sete, vinte e um

Tenho sete namorados

Nao faco caso de um (CANCOES INFANTIS, 1953).

Sete e sete sdo catorze,

Com mais sete vinte e um;

Tenho sete namorados

E nado gosto de nenhum (NOGUEIRA, 2011a, p. 221).

Em Portugal, tal estrofe possui diversas variacées. No Brasil, igualmente, sao
versos comuns também em cancfes adultas, como aquelas cantadas pelos grupos
mineiros llumiara (2015) e Meninas de Sinh& (2006).

Ha outros versos partilhados entre as can¢Bes adultas e infantis. Vejamos um
verso do cancioneiro popular portugués, coligido por Teodfilo Braga, ainda no século
XIX:

Menina, se quer saber

Como agora se namora,

Meta o lencinho no bolso

Com a pontinha de fora (BRAGA, 1867, p. 55).

De maneira quase idéntica, esse verso surge em Cancdes Infantis (1953), mas
também é cantado pelo grupo Meninas de Sinha e por mestre Rend Martins de Castro,
em uma cana-verde tipica do Vale do Paraiba paulista (Acervo Pessoal). Assim, 0s
versos procedentes de diferentes comunidades portuguesas, variando por 14 de época
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a época, no Brasil também aportam em locais muito diversos e sao igualmente

transfigurados para atribuir um sentido a realidade.

Consideracgdes Finais

Desde as cancbes de ninar até aqueles versos infanto-juvenis presentes em
algumas cantigas adultas, observamos algumas reverbera¢cdes do cancioneiro popular
portugués na poesia oral infanto-juvenil brasileira. A palavra cantada simboliza um ritual
de consagracdo da vida, além de contribuir na forma como as pessoas atribuem
sentido a realidade. Assim, a presenca poética portuguesa é grande exemplo das
contribuicbes lusitanas no modo de vida do povo brasileiro. S&o tradicbes que
atravessam o0s tempos e convidam as criangas, brasileiras e portuguesas, a criarem

nosso futuro.
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