Pégina1

Centro de Estudos da Linguagem

Vol.7,n° 2
ISSN — 2594-4916

Estudos em Literatura e Cultura



Y o
REIJNIR

EXPEDIENTE

Editora Responsavel
Geane Valesca da Cunha Klein

Luiz Carlos Cagliari (UNESP)

Luiz Carlos Schwindt (UFRGS)

Maira Sueco Maegava Cérdula (UFTM)
Manuel Fernando Medina (University of
Louisville - EUA)

Marcela Ortiz Pagoto de Souza (IFSP)
Marcia Helena S. G. Rostas (IFSUL)
Maria Aparecida Oliveira (UFAC)

Maria de Fatima Oliveira Molina (UNIR)
Maria do Socorro D. Loura Jorrin (UNIR)
Marian Oliveira (UESB)

Maride Ima Laperuta Martins (UNIOESTE)
Marilia Lima Pimentel Cotinguiba (UNIR)

Editor Adjunto
Lucas Martins Gama Khalil

Editores Cientificos

Fernando Simplicio dos Santos
Lou-Ann Kleppa

Maria de Fatima Oliveira Molina
Natalia Cristine Prado

Equipe Técnica

Pégina2

Pedro Ivo Silveira Andretta

Capa
Karin Rosenbaum

Editoragao Final
Geane Valesca da Cunha Klein
Lucas Martins Gama Khalil

Conselho Editorial

Alina Villalva (Universidade de Lisboa)
Ana Maria G. Cavalcanti Aguilar (UNIR)
Angela Derlise Stube (UFFS)

Angelica Rodrigues (UNESP)

Anna Flora Brunelli (UNESP)

Aracy Alves Martins (UFMG)

Ariel Novodvorski (UFU)

Camila da Silva Alavarce (UFU)

Carlos Piovezani (UFSCAR)

Cibele Naidhig de Souza (UFERSA)
Claudiana Nair Pothin Narzetti Costa
(UEA)

Cleudemar Alves Fernandes (UFU)
Cristina Martins Fargetti (UNESP)
Elcio Aloisio Fragoso (UNIR)

Eloisa Joseane da Cunha Klein (UNIPAMPA)
Enivalda Nunes Freitas e Souza (UFU)
Gabriela Oliveira Codinhoto (UFAC)
Geane Valesca da Cunha Klein (UNIR)
Gladis Massini Cagliari (UNESP)
Grenissa Bonvino Stafuzza (UFG)
Heloisa Mara Mendes (UFU)

Iza Reis Gomes Ortiz (IFRO)

José Eduardo M. de Barros Melo (UNIR)
José Magalhaes (UFU)

Kelly Priscila Loddo Cezar (UFPR)
Lilian Reichert Coelho (UNIR)

Lou-Ann Kleppa (UNIR)

Lucas Martins Gama Khalil (UNIR)
Luisa Helena Finotti (UFU)

Marisa Martins Gama Khalil (UFU)
Milenne Biasotto (UFGD)

Natalia Cristine Prado (UNIR)
Niguelme Cardoso Arruda (IFSC)
Rosana Nunes Alencar (UNIR)
Sonia Maria Gomes Sampaio (UNIR)
Suzana Maria Lucas Santos (UFMA)
Talita de Cassia Marine (UFU)

Vera Pacheco (UESB)

Vitor Cei Santos (UFES)

Welisson Marques (IFTM)

Pareceristas ad hoc deste numero

Alexandre Antonio Timbane

Aline Christiane Oliveira Souza
Altair Sofientini Ciecoski

Barbara Del Rio Araujo

Deborah Garson Cabral

Deisi Luzia Zanatta

Edinaldo Flauzino Flauzino de Matos
Fabio da Fonseca Moreira
Fernando Reis de Sena

George Lima dos Santos

Heloisa Helena Siqueira Correia
Jacob dos Santos Biziak

Julio César Barreto Rocha

Luis Alberto dos Santos Paz Filho
Luiz Renato Souza Pinto

Marina Silva Ruivo

Mauricio Silva

Norival Bottos Junior

Raquel Aparecida Dal Cortivo
Rodrigo da Silva Cerqueira

Savio Roberto Fonseca de Freitas
Tatiana da Silva Capaverde
Tiago Eric de Abreu

Valdemar Valente Junior



Pégina3

UNIR — Revista do Centro de Estudos da Linguagem da Universidade Federal de Rondénia.
V. 7 (2020), n° 2. Porto Velho-RO. Periodicidade: Anual
Centro de Estudos da Linguagem - CEL
Sala 104. Bloco 4A - Prédio das Pro-Reitorias, Campus - BR 364, Km 9,5
CEP: 76801-059 - Porto Velho - RO
Publicada em meio eletrénico:
http://www.periodicos.unir.br/index.php/RE-UNIR/index




Pégina4

-

RE-UNIR

SUMARIO
APRESENTACAO
Literatura como opg¢ao 6
Raquel Dal Cortivo, Pedro Manoel Monteiro
ARTIGOS
Violéncia e racismo nos contos de Machado de Assis: trés leituras 12
Valdemar Valente Junior
Efeito de sentido realista em ressurreicdo, de Machado de Assis: a 27
fundagé@o de uma discursividade literaria
Angélica Paixdo Santos, Elcio Aloisio Fragoso
Belle Epoque tropical em Recordagdes do escrivdo Isaias Caminha: 47
contradicdes sociais que aparecem como forma
Barbara Del Rio Araujo, Aleizy Aparecida Barati Domingos
A violéncia divina do homem: leituras de “A hora e a vez de Augusto 63
Matraga”
Antonio Daniel Félix
Silvio Augusto de Oliveira Holanda
Inacio, O enfeiticado e Baltazar: o estilo Gético como influéncia de Um 83
mundo sem Deus
Luis Alberto dos Santos Paz Filho
A formacdo do publico portugués: o papel do intelectual romantico 96
Alexandre Herculano
Hugo Lenes Menezes
Flanando pela série O Bairro, de Gongalo M. Tavares 116
Taciane Aparecida Couto
Dal segno al coda: a musicalidade em Um Retrato do Artista quando Jovem, 131
de James Joyce
Hémille Raquel Santos Perdigao
A descrigao figurativa a partir do romance Les Travailleurs de la Mer, de 150
Victor Hugo
Dennys Silva-Reis
A Cosmogonia, a piramide vital e as concepg¢des do sagrado na cultura 170

Bantu: um olhar a partir da histéria e da literatura
Altair Sofientini Ciecoski



Pégina5

’

RE-UNIR

Sabedorias de terreiros e micronarrativas de axé na ficgao de Mae Beata
de Yemonja
Savio Roberto Fonseca de Freitas

A cena genérica e a producao do espago associado de um autor enquanto
embreantes paratdpicos: as cartas privadas de Sigmund Freud
Manuel Veronez

O fantasma da obra: autoralidade e instancias da enunciagéo na cenografia
autobiografica
Tiago Eric de Abreu

Amélia: Cosmopolitismo do pobre e a resposta dos paises emergentes aos
hegemonicos
Patricia Mara de Carvalho Costa Leite

Descolonizando olhares: uma experiéncia no Grupo de Inovagao Social —
GIS

Claudimar Paes de Almeida

Andressa Viana da Silva

Barroco latino-americano e as relagdes de género: Gregorio de Matos e
Soror Juana Inés de La Cruz
Thalita Rose Tamiarana Gadelha Taveira

ENTREVISTA
Entrevista com Professor Marcos Bagno: a Literatura Infantil nas Rotinas

Educacionais
Silvio Profirio da Silva, Francisco José Tavares de Melo, Michelle Leonor da Silva, Josete
Marinho de Lucena

RESENHA
E proibido miar na literatura infantil?
Dayse dos Santos

185

199

219

238

253

268

285

295



Pégina6

’

RE-UNIR

Apresentacao

Literatura como opg¢ao

Pedro Manoel Monteiro’
Raquel Aparecida Dal Cortivo?

Neste novo numero da revista RE-UNIR, do Centro de Estudos da Linguagem,
do Departamento Académico de Letras Vernaculas da UNIR, mantém-se o carater
multifacetado e atematico. Assim, ao acolher os artigos e a resenha ora publicados,
garante e promove 0 necessario espacgo para a diversidade tematica de estudos,
abordagens e olhares precipuos das Letras. Essa postura torna-se necessaria no
atual momento historico, pois diante da diversidade e da complexidade dos tempos
atuais, avultam-se vozes totalitarias que, numa visdo limitadora, se pretendem
univocas e avangam contra as universidades e a ciéncia.

A revista RE-UNIR, do CEL — Centro de Estudos da Linguagem, representa,
justamente, esse ideal de resisténcia aos valores e vozes da centralizag&o cultural,
pois mesmo estando na periferia dos centros considerados os irradiadores do
conhecimento e da cultura, o presente numero, assim como os anteriores tematicos e
atematicos, assume-se como um ato de resisténcia na divulgacdo dos estudos
literarios a partir de diferentes abordagens.

Posto que cada edicdo semestral se compde em ato de afronta ao ostracismo,
ao obscurantismo, ao pensamento univoco e simplista que recrudesce e ameaca
avangar, a existéncia da revista RE-UNIR para além de um exercicio de critica literaria
académica qualificada € uma declaracdo de Iuta, um simbolo da capacidade
intelectual dos seus idealizadores e de todos envolvidos neste processo longo e
extenuante. Tomando-se por base os textos presentes e considerando ainda a histéria
desta revista, desde o primeiro numero, patenteiam-se os resultados obtidos ao longo
de carreiras e historias individuais e coletivas arduamente lapidadas a partir da op¢ao
consciente por uma vida dedicada a pesquisa das Letras e ao trabalho docente.

1 Pés-Doutor pela Universidade de Lisboa, Doutor e Mestre em Estudos Comparados pela Universidade
de Sao Paulo, Docente do PPGMEL e DALV da Universidade Federal de Rondénia.

2 Doutora em Estudos Comparados pela Universidade de S&o Paulo, Mestre em Teoria da Literatura
pela Unesp-SJRP, docente do PPGCH-UFAM e DALV da Universidade Federal de Rondénia.
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A presente edigao esta dividida em duas seg¢des, a saber: dezessete. artigos e
uma resenha. Os textos podem ser agrupados em oito grandes grupos tematicos:
Literatura Brasileira, com cinco artigos, sendo dois estudos sobre as obras Machado
de Assis, portanto, o uUnico caso em que a tematica se repete; para o restante
publicam-se artigos sobre os escritores Lima Barreto, Guimardes Rosa e Lucio
Cardoso; Literatura Portuguesa, com dois estudos versando sobre Alexandre
Herculano e Gongalo M. Tavares; Literaturas Modernas, com dois artigos abordando
sobre James Joyce e Victor Hugo; Estudos Africanos e Afro-brasileiro, com dois
artigos, tendo em perspectiva Mia Couto e Mae Beata de Yemonja; Literatura e
Psicanalise, com duas analises literarias sobre Sigmund Freud e Carl Gustav Jung;
Intervencéao social e Cultura, com dois trabalhos, sendo um centrado na obra filmica
de Ana Carolina e outro sobre o Grupo de Intervengao Social; Literatura Comparada,
com um trabalho comparativo da obra Gregério de Matos Guerra e Soror Juana Inés
De La Cruz; e, finalizando, Literatura Infanto-juvenil, com uma entrevista de Marcos
Bagno e a resenha sobre a obra de Pedro Bandeira. O leitor estara, portanto, diante
de um painel bastante claro dos grandes temas e areas multifacetadas de estudos
que se vém desenvolvendo na pesquisa académica brasileira na atualidade.

As dezoito publicacdes, nesta edigéo, sdo assinadas por vinte e cinco autores?,
cuja titulagdo assim se apresenta: dez doutores ou pds-doutores; trés doutorandos;
quatro mestrandos; um especialista e dois graduados, o que garante também a
diversidade de olhares e de abordagens sobre os temas desenvolvidos.

A revista RE-UNIR é uma publicacido nacional e expressa esse carater através
da selecao dos textos a serem publicados, que percorrem o longo caminho qualitativo
da selecao cega dos artigos por parte de pareceristas ad-hoc que garante a qualidade
dos textos ora publicados, sendo que estdo representadas variadas instituicbes de
ensino e pesquisa. Temos a presenga das seguintes instituicdes publicas das quais
se originam a maioria dos pesquisadores desta edi¢cao: UFPB, UFU, UFPA, UNIR,
UFOP, UFAC, UFLA, UFJF, IFPE, IFPI, IFRO, IFPA, CEFET/MG, uma Escola
Municipal do Mato Grosso e duas instituicdes particulares: PUCRS e UniEstacio. Esse
fator demonstra clara e inequivocamente a penetragao da revista em todo o territorio

nacional e ainda a importancia das instituicbes publicas na produgao do conhecimento

3 O termo autores nesta apresentagao nado se refere a nenhum género o termo esta sendo empregado
na forma neutra, ndo sendo entendido por masculino, mas, sim, primando pelo respeito a autodefinigao
de género.
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cientifico institucionalizado de alto nivel e de grande impacto, uma vez que a grande
maioria dos artigos tem sua origem nessas instituicdes, que representam apenas
12,1% das Instituicbes de Educagao Superior brasileiras, segundo dados do INEP.
Em esséncia s&o as instituicdes publicas que congregam e disseminam a grande
maioria do conhecimento produzido neste pais.

Definidos os parametros de abrangéncia e de representatividade deste numero,
tomando por base o agrupamento tematico com o qual iniciamos esta apresentagao e
recortando livremente a fala de seus autores para que a apresentagéo seja o mais fiel
possivel aquilo que eles pretendem transmitir, passaremos a breve apresentacéo.

Com o tema Literatura Brasileira temos os artigos:

- Violéncia e racismo nos contos de Machado de Assis: trés leituras, de
Valdemar Valente Junior, que aborda a quest&o da violéncia e do racismo como temas
recorrentes nos contos Conto de escola, O caso da vara e Pai contra mée
evidenciando as diferentes formas dessas praticas como representacbes da
sociedade patriarcal e escravocrata brasileira, no século XIX.

- Efeito de sentido realista em Ressurreicao, de Machado de Assis: a
fundagdo de uma discursividade literaria, de Angélica Paixao dos Santos e Elcio Aloisio
Fragoso, que, da analise de discurso materialista, busca entender os efeitos de sentidos
que sao produzidos na materialidade discursiva realista de Machado de Assis.

- Belle Epoque tropical em Recordacdes do escrivdao Isaias Caminha:
contradigdes sociais que aparecem como forma, de Aleizy Aparecida Barati
Domingues e Barbara Del Rio Araujo, trata das artimanhas textuais levadas a cabo por
Lima Barreto tomando por base a satira, o beletrismo, o processo memorialista na
construgéo das personagens para expor, em tom satirico, como o progresso brasileiro
nao é sinbnimo de desenvolvimento.

- A violéncia divina do homem: leituras de “A hora e a vez de Augusto
Matraga”, de Antonio Daniel Félix e Silvio Augusto de Oliveira Holanda, a partir da
discussao de Hans Robert Jaup sobre a experiéncia estética, busca a ampliagcao do
horizonte tedrico que possibilita a percepg¢ao do leitor das hipocrisias sociais, bem
como a compreensao de seu mundo e de si mesmo, buscando elucidar como se da a
experiéncia estética através da teoria da recepcgéo.

- Inacio, O enfeiticado e Baltazar: o estilo gético como influéncia de um

mundo sem Deus, de Luis Alberto dos Santos Paz Filho, focado nas trés obras do
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escritor Lucio Cardoso, visa com base no conceito de narrativa fantastica e dd conceito
do gdtico, realizar uma leitura da trilogia inacabada do escritor mineiro, elucidando o
modo como se da a constituicdo de uma ficgdo critica a burguesia e a fuga da
realidade realizada pelas personagens.

Com o tema Literatura Portuguesa temos os artigos:

- A formacgao do publico portugués: o papel do intelectual romantico
Alexandre Herculano, de Hugo Lenes Menezes, em que o autor visa abordar a
formacgao do publico portugués, o papel do intelectual romantico do século XIX e a
consequente consolidagdo da categoria dos intelectuais e da profissionalizagdo do
escritor que, depois de desaparecida a figura do mecenas, fica na condi¢do de seus
escritos serem consumidos pelo publico burgués.

- Flanando pela série O Bairro, de Gongalo M. Tavares, escrito por Taciane
Aparecida Couto, espraia-se pelo conceito de tradigdo literaria promovida pelo autor
portugués tendo em vista a abordagem, em especial, do livro da série intitulado O
Senhor Brecht, no qual se podem observar proposi¢des da teoria.

Com o tema Literaturas Modernas temos dois artigos:

- Dal segno al coda: a musicalidade em Um Retrato do Artista quando
Jovem, de James Joyce, por Hémille Raquel Santos Perdigéo, em que é constatado
que as mesmas metaforas aparecem repetidas vezes no romance, criando, assim,
uma musicalidade semelhante a das cang¢des cujas partituras apresentam os sinais
dal segno al coda.

- A descrigao figurativa a partir do Romance Les Travailleurs De La Mer,
de Victor Hugo, realizado por Dennys Silva-Reis, examina o romance Les
Travailleurs De La Mer e as 36 pinturas que “derivam” da obra literaria para evidenciar
as técnicas descritivas que atuam no transito entre literatura e pintura.

Na crescente linha dos Estudos Africanos e Afro-brasileiro temos:

- A Cosmogonia, a piramide vital e as concepg¢des do sagrado na cultura
Bantu: um olhar a partir da histoéria e da literatura, Altair Sofientini Ciecoski, aborda
o romance Terra Sondmbula, de Mia Couto, discute as concepg¢des do sagrado entre
os Bantu, trazendo a luz aspectos da espiritualidade e que, por sua vez, perpassam a
cultura e a histéria desses povos africanos.

- Sabedorias de terreiros e micronarrativas de axé na ficgcdo de Mae Beata

de Yemonja, de Savio Roberto Fonseca de Freitas, aborda a contistica de Mae Beata,
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com o fito de mostrar que a literatura afro-brasileira de autoria feminina cumpre uma
agenda social de reflexdo sobre temas que se voltam ao universo da cultura afro-
brasileira, frequentemente negligenciada nos meios sociais, mas que vem se impondo
por seus méritos proprios.

No campo das proximidades entre Literatura e Psicanalise temos dois artigos:

- A cena genérica e a producao do espago associado de um autor enquanto
embreantes paratépicos: as cartas privadas de Sigmund Freud, de Manuel Veronez,
defende duas premissas basicas: i) as cartas privadas de autores consagrados do
campo literario funcionam como um género do discurso e ndo como um hipergénero; e
i) tais cartas privadas, enquanto uma cena genérica e uma produgdo do espago
associado desses autores, também funcionam como um embreante paratépico.

- O fantasma da obra: autoralidade e instancias da enunciagdao na
cenografia autobiografica, de Tiago Eric de Abreu, analisa textos autobiogréaficos de
Carl Gustav Jung com o objetivo de demonstrar que, no texto autobiografico “Livro
Vermelho”, a cenografia valida a inscricdo da subjetividade autoral e legitima a fala
individual como campo de estudos.

Como trabalhos acerca da Intervencéao social e cultural temos:

- Amélia: Cosmopolitismo do pobre e a resposta dos paises emergentes aos
hegemonicos, de Patricia Mara de Carvalho Costa Leite, em que aborda a obra
cinematografica Amélia (2000), de Ana Carolina, inspirado na visita de Sarah
Bernhardt ao Brasil em 1905. O texto trata da subvers&o do discurso hegemdnico
europeu, ja que “o subalterno tem voz” e responde de varias formas ao pais
hegemaonico.

- Descolonizando olhares: uma experiéncia no Grupo de Inovagao Social
— GIS, de autoria de Claudimar Paes de Almeida e Andressa Viana da Silva, traz uma
reflexdo sobre a experiéncia vivenciada no GIS, sob a luz de teorias pds-coloniais
através da experiéncia da “Roda de Conversa”.

Da area da Literatura Comparada temos o estudo Barroco latino-americano
e as relagoes de género: Gregorio de Matos e Soror Juana Inés de La Cruz, de
Thalita Rose Tamiarana Gadelha Taveira, que numa base tedrica bastante moderna
na analise dos poemas barrocos, utiliza-se da perspectiva das representagdes de

género, o que demonstra a profunda modernidade do estudo e da critica que ainda
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hoje se pode langar sobre ao periodo colonial latino-americano, principalmente,
guando se tem por objeto dois dos maiores icones literarios do periodo.

Finalmente, da Literatura Infantil temos os trabalhos:

- Entrevista com professor Marcos Bagno: a Literatura Infantil nas rotinas
educacionais, de Silvio Porfirio da Silva et al., aborda temas como o conceito de
literatura infantil e a sua insercdo na rotina educacional como contributo para o
letramento e o desenvolvimento literario das criancas e o processo de elaboragao do
livro infantil.

- A resenha E proibido miar na literatura infantil?, de Dayse Rodrigues dos
Santos, sobre a obra E proibido miar (2016), do escritor brasileiro Pedro Bandeira, que
apresenta a histéria do cdozinho Bingo, de uma familia tradicional de caes, que ao
invés de latir como qualquer cachorro, simplesmente mia.

Assim como de costume, gostariamos de encerrar esta apresentagao, mais
uma vez, reiterando 0s nossos agradecimentos aos autores, pareceristas e toda a
equipe da RE-UNIR, que garantiram com seus trabalhos, em dias tao cinzentos, a
liberdade de pensamento e a producao intelectual institucionalizada de alto nivel.
Deixando-nos a grata satisfacdo de desejar a todas as leitoras e leitores: Muito Boa

Leitura!
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Violéncia e racismo nos contos de Machado de Assis: trés
leituras

Violence and racism in Machado de Assis’ tales: three readings

Valdemar Valente Junior’

Resumo: O presente artigo tem por objetivo trazer a luz do debate contemporaneo a presenca da
violéncia e do racismo como temas recorrentes nos contos de Machado de Assis. Nesse sentido, “Conto
de escola”, “O caso da vara” e “Pai contra mae” evidenciam as diferentes formas dessas praticas como
representagdes de uma sociedade patriarcal e escravocrata onde se identificam as marcas de um
atraso secular nas relagées humanas. Os respectivos contos ddo conta do distanciamento critico que
a escrita de Machado de Assis estabelece em razdo do lugar que ocupa, na condigdo de um narrador
que se mantém isento ao ndo comentar os atos ignominiosos que séo descritos. A isso corresponde o
humor corrosivo que marca a proposta principal de sua obra narrativa como uma espécie de registro
definitivo.

Palavras-chave: Machado de Assis; contos; violéncia; racismo.

Abstract: The present article aims to bring to light the contemporary debate the presence of violence
and racism as recurring themes in Machado de Assis’ tales. In this sense, “Conto de escola”, “O caso
da vara” e “Pai contra mae” show the different forms of these practices as representations of a patriarcal
and slave society where the marks of a secular delay in human relations are identified. The respective
stories tell of the critical distance that Machado de Assis’s writing establishes because of his place, as
a narrator who remains exempt by not commenting on the ignominious acts that are described. To this
corresponds the corrosive humor that makes the main proposal of his work as a kind of definite record.
Keywords: Machado de Assis; tales; violence; racism.

Introducgao

Os contos de Machado de Assis, em vista de sua especificidade, revelam
aspectos da sociedade brasileira no Segundo Reinado, nos quais se pode identificar
a violéncia e o racismo como marcas que se associam ao estatuto da escravidao,
assim como a forma destituida de sensibilidade social que representou sua aboli¢ao.
Para tanto, concorre a ma vontade de uma classe de proprietarios de terras que
abandona os escravos libertos ao léu da sorte. Das fazendas do interior em diregao
as cidades, esse contingente engrossa a legido de desocupados e subempregados
sem paradeiro e sem qualquer meio de assisténcia que os possa socorrer. Nesse
contexto, a escravidao, vista sob o olhar de Machado de Assis, em razao de alguns
de seus contos mais expressivos, estende-se em suas formas de opressao e
intolerancia, seguindo-se ao oprébrio e a tirania, o que se configura como retrato de

uma sociedade violenta e racista. O ponto mais elevado dessa relagao de poder, como

" Doutor em Ciéncia da Literatura pela UFRJ. Pds Doutor em Literatura Brasileira pela UERJ. Professor
do Curso de Poés-Graduagdo em Letras da Universidade Estacio de Sa. E-mail:
valdemarvalente@gmail.com.
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nao poderia deixar de ser, diz respeito ao dominio com méo de ferro dos senhores
sobre seus escravos. Essa atitude expressa uma forca que se amplia a todas as
formas de tortura fisica que se manifestam como um modus operandi consagrado em
sua normalidade.

O espago ocupado pelo outro em uma sociedade excludente tem como
resultado a inconformidade dos que ndo abrem mao de seus privilégios em favor do
que representa o dominio sobre os subalternos. Nesse sentido, a hierarquia social
estabelece suas regras n&o apenas em vista da relagdo dos escravos com seus
senhores, mas também, ainda que de modo diverso, nas formas do poder marcadas
por manifestacdes de autoritarismo em seus varios setores. Pelo que se pode
perceber, os contos de Machado de Assis ndo configuram apenas a violéncia e o
racismo contra os escravos submetidos ao trabalho doméstico ou a lida no eito. Ha
também que se fazer referéncia aos segmentos mais baixos na hierarquia social,
representados pelos mais pobres. A estes, a vergasta do trabalho servil ndo atinge,
ainda que se apresentem como setores vitimados pela exclusido que os situa do lado
de fora do espaco de representagéo dos potentados. A discriminagédo que se prolonga
na sociedade brasileira deixa suas marcas, cabendo a Machado de Assis a condigao
de observador atento, que a isso consegue traduzir com fidelidade. Assim, em
momentos espagos, as formas da opressao atingem escravos e libertos diante de um
contexto onde se fazem presentes os sinais mais evidentes da excluséo.

Ha que se pensar nos significados da opressao a que Machado de Assis coloca
em evidéncia em alguns de seus romances, a exemplo de Memorias poéstumas de
Bras Cubas (1881), ndo ocasiao em que Bras Cubas, ainda crianga, se serve do
escravo Prudéncio como uma montaria, ao |he desferir sucessivas pancadas. Do
mesmo modo, Prudéncio, gozando da condicdo de liberto e dono de escravos,
espanca o escravo relapso que negligencia com as obrigagdes a que é incumbido.
Por sua vez, em Dom Casmurro (1899), Bentinho acusa Capitu, com quem se casara,
de adultera, associando a fisionomia de seu filho Ezequiel a de Escobar, seu colega
de seminario, com quem sua esposa supostamente estabelecera um relacionamento.
Ocorre, no entanto, que a narrativa em primeira pessoa evidencia apenas a fala de
Bentinho, ndo permitindo a Capitu a possibilidade de se defender da carga de
humilhacéo que sobre ela é despejada. Por esse meio, verifica-se de que modo cabe

a Machado de Assis 0 exercicio da observagado acerca do comportamento perverso
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que se identifica no assédio fisico e moral de algumas de suas personagens mais
emblematicas sobre os que deles dependem. Essa atitude concorre como denuncia a
respeito de uma sociedade patriarcal e escravocrata fortemente arraigada a
preconceitos e tradigdes.

No que tange ao presente artigo, as questdes a serem abordadas, a partir da
escolha de trés contos, dao conta dessa situagcao em vista da estrutura social que se
observa no Rio de Janeiro, capital da Corte e principal ponto de referéncia do pais no
século XIX. Em razdo dessa proposta, concorrem as analises de “Conto de escola”,
“O caso da vara” e “Pai contra mae”, nas quais sdo observadas situagdes que
envolvem diferentes manifestagdes da violéncia. Esses contos estendem-se da
violéncia ao racismo como marcas do preconceito que caracteriza a subjugagao
advinda da escraviddo como um registro indecoroso que macula a histéria brasileira.
Nesse sentido, Machado de Assis possui a perspicacia que |he possibilita observar
situacdes diante das quais se faz representar a humilhacao e o oprébrio. A dimensao
desses acontecimentos, a partir do que o escritor configura como elementos presentes
no conjunto de sua obra, se mostra bem mais ampla, em que pese sua capacidade
de recorrer a essas abordagens, servindo-se de diferentes formas de contencéo
daquilo que expde ao leitor.

Por sua vez, ha que se pensar acerca da conjuntura politica e social do pais
durante o Segundo Reinado como periodo de reivindicagdes sociais que esbarram no
conservadorismo das elites econdmicas representadas pelos senhores de terras e
donos de escravos. Nesse contexto, a violéncia que se pode perceber nos contos
destacados concorre como estatuto a ser preservado como registro social que pouco
ou nada consegue alterar a ordem retrograda na qual se encontra fincada. Em vista
disso, a narrativa machadiana se mostra atenta aos acontecimentos ao seu entorno
sem com isso vir a tomar parte de forma direta no que se refere a uma interferéncia
do narrador que em momento algum emite o seu ponto de vista. Esse distanciamento
concorre para que, por exemplo, em Dom Casmurro, se observe uma postura lacunar
acerca do exercicio da tirania de Bentinho sobre Capitu, uma vez que a ela ndo é dado
o direito de se defender da acusacao de adultério. Nesse mesmo diapasao, os contos
em questao chegam ao fim sem que se possa obter uma resposta convincente acerca

da demanda sobre a qual é criada uma enorme expectativa. A isso diz respeito a
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posicao de Machado de Assis, no que se refere ao siléncio que se impde em relagéo
aos desdobramentos das situagdes narrativas que guarda consigo.

Em vista disso, “Conto de escola”, “O caso da vara” e “Pai contra mae”
evidenciam a precariedade social que se manifesta por meio da violéncia e do racismo
como formas de dominagdo. Esse comportamento se mostra arraigado a certos
setores da sociedade, ultrapassando o limite que separa os corpos, uns dos outros. O
uso da palmatdria pelo mestre-escola para punir o aluno, da vara pela senhora conta
sua escrava ou da mascara de flandres pelos escravos que roubam as moedas de
seus senhores para se embriagarem s&o marcas que denunciam a humilhagdo como
um sintoma da ignominia que caracteriza uma sociedade escravocrata de perfil
extremamente autoritario. A relacao de forgas entre o liberalismo politico-econémico
e a vigéncia do estatuto da escraviddo tem como agravante a contaminagdo que o
trabalho servil exerce sobre os cidadaos livres que contribuem para sua reproducao,
no que se refere as formas da violéncia e do racismo. Acerca dessa segunda natureza
arraigada a sociedade brasileira, Machado de Assis desenvolve sua observagéo,
cabendo-lhe um olhar preciso e distanciado, sem que a esse respeito possa interferir
seu ponto de vista.

Pedagogia da violéncia

A leitura de “Conto de escola” coloca em evidéncia a relacdo entre o
conhecimento e o emprego da violéncia verbal e fisica como meio de punir ndo apenas
os deslizes do aprendizado como também a conduta moral identificada como desvio
de comportamento dos alunos. Desse modo, a figura do mestre-escola mostra-se
como detentora da permissao expressa dos pais para representa-los de modo pleno,
no que diz respeito a educagdo domeéstica, onde se incluem os castigos corporais. A
isso ndo se impde qualquer oposicao por parte da familia dos educandos. Nesse
sentido, o Rio de Janeiro no século XIX, em sua condigao de caixa de ressonancia da
vida politica e cultural do pais, mostra-se como representagdo do atraso que atinge
os diferentes setores da sociedade, afetando as relagdes que se buscam estabelecer.
O retrato social de um pais que nao consegue se libertar de preconceitos de todas as
ordens espelha a dimensao conservadora do que concorre para macular sua imagem

diante das na¢des desenvolvidas. Em vista disso, nos enxergam através de uma lente
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que serve para ampliar a escraviddo como uma chaga social que n&o conseguimos

cicatrizar:

E uma histéria, entdo, sobre a iniciacdo de uma crianca no sérdido
mundo adulto, em que servigos "ilegais" podem ser comprados - como
Raimundo compra o conhecimento do narrador Pilar, para ser
aprovado em uma matéria que ele nao tinha conseguido aprender - e
em que Curvelo os delata ao mestre-escola Policarpo, que é também
pai de Raimundo. (GLEDSON, 2006, p. 91).

No exemplo desse conto, identificamos na figura do mestre-escola a
representacdo do autoritarismo como expressao de uma forma de transmissao do
saber que tem nos desvios de conduta dos alunos uma justificativa ao emprego de
diferentes formas de violéncia. Nesse contexto, a intimidacdo funciona como uma
postura prévia a qualquer possibilidade de transgressao, testando os alunos, de
antemao prevenidos com relagéo aos riscos a que estéo sujeitos. Nessa perspectiva,
a educacgao obedece a principios coercitivos que induzem ao aprendizado os que
possuem maiores dificuldades por meio de métodos que se pautam no emprego da
palmatéria como instrumento de castigo. Em razdo dessa pratica ndo ha outra
possibilidade de se reverter uma falta sem que a violéncia deixe de se fazer presente.
“No rigor do termo, o mal moral — o pecado na linguagem religiosa — designa o que
torna a agdo humana objeto de imputagao, de acusacgéao e de repreensao”. (RICOEUR
2000, p. 23). Nesse contexto, podemos constatar a reproducdo de praticas que
remetem a forma por meio da qual os escravos sao castigados, tanto os que vivem na
cidade quanto os que trabalham no interior, cabendo-lhes os castigos que decorrem
do dominio sobre o corpo dos que se apresentam como subalternos.

Por essa via, ha que se pensar acerca de que Machado de Assis reflete na
maioria de seus contos os ambientes marcados por uma certa condicdo obscura. Isso
nao apenas diz respeito a violéncia fisica que se apresenta em “Conto de escola”,
mas, do mesmo modo, as formas de uma violéncia moral que se integra a
caracterizagao de personagens marcadas pela infelicidade, no que tange a relagéo
consigo e com o outro. Em “Conto de escola”, o Rio de Janeiro do inicio do Segundo
Reinado apresenta-se como cidade marcada por uma precariedade extrema, no que
se refere as condi¢cdes de conforto e oferta de servigos que se estendem a todos os
niveis sociais. Diante disso, a escrita reitera o lugar da educagéo e da sala de aula

como situagdes e espacgos destituidos de prazer, haja vista o fato de que a escola
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reproduz nos estudantes apenas a vontade de seus pais em vé-los realizados
segundo a determinagéo de seus desejos pessoais. Nesse sentido, o pai de Pilar, que
0 surrara com uma vara de marmelo por vé-lo gazetear as aulas, sonha para o filho
uma posi¢cao comercial de caixeiro de loja e futuro capitalista, dai a escola representar
um espaco de retiddo da qual ndo se deve transigir, ndo havendo como se possa

contemplar a corrupcao dos costumes:

A corrupcgao, presente nesse conto de Machado, é representada pelo
ato de Raimundo em pagar seu amigo, Pilar, para que este lhe
ensinasse, as escondidas, o conteudo desejado, na implicita condi¢ao
de que ambos assumissem, frente ao mestre e aos colegas, a melhora
das notas do primeiro como sendo Unico e exclusivo mérito seu. O
ciclo da corrupgdo se completa com o aceite da proposta por Pilar.
(KLOSS, 2002, p. 2-3)

Nesse aspecto, Raimundo, filho do mestre-escola, mostra-se um menino timido
e oprimido pela presenga do pai, que sobre ele despeja toda sorte de castigos, sendo-
Ihe reservada a maior intensidade dos que aplica aos demais alunos. A opresséao
exercida pelo mestre-escola sobre seu préprio filho justifica-se no que pode
representar um sentido de isengéo diante do rigor com os outros alunos. Do mesmo
modo, verifica-se nessa atitude o poder absoluto que se estende do pai ao educador,
sendo essa a forma explicita de uma de pedagogia da violéncia que vai do lar a escola.
Assim, resta a Pilar a possibilidade da transgressao que consiste em faltar as aulas
para conviver com o espaco ludico daquilo que a cidade oferece, na ocasidao em que
o Rio de Janeiro ndo passa de uma vila onde a diferenca entre os espacgos rurais e
urbanos quase nao se fazem perceber. “Os simbolos da liberdade de espirito e da
individualidade s&o o papagaio no céu e o rufar dos tambores” (WAHBA, 2004, p. 71).
Nesse sentido, observa-se o contraponto entre a cidade, em vista de seus espacos
de liberdade, e a escola como um lugar de afirmagao do conhecimento que contraria
o saber relacionado a espontaneidade que na cidade pode ser oferecido como uma
pratica extremamente saudavel.

Na sala de aula, a pequena moeda, oferecida por Raimundo a Pilar, em troca
da explicagao da licdo de sintaxe a que ndo consegue entender, atende a um mesmo
tempo a duas questdes. Na primeira, o pagamento da explicagdo obriga Pilar a um
compromisso a que nao se faz possivel fugir, em vista do dinheiro. Isso também coloca

Raimundo na condigdo de quem, ao pagar pela explicagédo, foge ao descumprimento
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do que para o mestre-escola seria passivel de castigo. Do mesmo modo, o dinheiro,
ainda que representado por uma moeda de dois tostdes, impde suas regras a partir
de uma condi¢gado e de um argumento que com frequéncia se faz presente na obra de
Machado de Assis. Nesse ponto, identifica-se a relacdo que estabelece com um
mundo movido pelo interesse que corrompe o sentido moral em nome do que se impode
como sobrevivéncia individual. “O que prevalece na forma do discurso narrativo
machadiano é o tom dubitativo — a esquiva e equivoca maneira de narrar, reticente e
desconfiada, que também pode ser enganadora e enganosa” (NUNES, 1989, p. 17).
Diante disso, a aquisicdo do conhecimento se constitui em tarefa ardua para a qual
concorre a vigilancia do mestre-escola, na medida em que o peso de sua palmatéria
corresponde a atribuicdo que lhe é delegada pelas familias de seus alunos. Essas
familias sdo movidas pelo desejo de prosperidade, em vista do que nos contos de
Machado de Assis se mostra como cenario de uma realidade desigual:

Mondlogos, dialogos, apdlogos, narrativas de chave, crénicas. Temas
urbanos, psicologia feminina, tragicomédia da vida. Humour sorridente
e superficial nas coletaneas (ainda de gosto romantico) da primeira
fase; sarcasmo feroz, desespero, niilismo, em seguida. (STEGAGNO-
PICCHIO, 2004, p. 288).

Em “Conto de escola”, explicita-se a caréncia de espacos de exceléncia em
uma sociedade onde predomina a precariedade econdmica de familias remediadas.
A isso corresponde o desejo de que seus filhos sejam dotados de condigbes que
atendam a estabilidade em meio a profunda divisao de classes que nesse contexto se
evidencia. A esse respeito, ha que se ter em conta uma estrutura social na qual o
trabalho escravo predomina, concorrendo para que a estatistica acerca do numero de
cidad&os livres seja irrisoria. Diante disso, o abismo que separa os diferentes extratos
sociais € enorme, o que implica no esforco do pai de Pilar, no sentido de fazer com
que a educacao concorra para transforma-lo em um homem de comércio bem-
sucedido em seus negocios. Para tanto, pode ser utilizado o peso de uma palmatoria
como instrumento capaz de nao permitir qualquer desvio que comprometa a retidao
de carater e o compromisso com os estudos. Por essa via, pode ser identificada em
“Conto de escola” a penuria que caracteriza as relacdes sociais na capital de um pais

de economia dependente e importancia insignificante no contexto das grandes
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nacgodes. A isso se acrescenta a tentativa de se conciliar o exercicio do pensamento

liberal com a ignominia representada pelas formas do trabalho servil.
Cinismo e exclusao

A narrativa de Machado de Assis, mesmo em situagdes esparsas, concorre
para patentear a hegemonia da classe dirigente como manifestacédo de uma elevada
dose de cinismo. Isso decorre da escraviddo como o que pode haver de mais abjeto
nas formas de seu comportamento. Na condi¢ao do escritor do século XIX, ndo Ihe
cabe sendo observar com o devido apuro as relagbes marcadas pela escraviddo como
uma situacdo que concorre para estorvar a liberdade de direitos e o exercicio da
cidadania. Do mesmo modo, sua condicdo de descendente de escravos o faz
perceber, em razao do que dele se mostra muito préximo, a escravidado como tema de
que se serve em sua obra, ainda que buscando acautelar-se no sentido de preservar
um relativo distanciamento em sua abordagem. Diante disso, “O caso da vara” se
constitui em narrativa para a qual concorre a observagao de um escritor que se isenta
do comentario que denuncie seu ponto de vista. Isso diz respeito ao fato de que o
conto se encerra sem que se possa ter a devida dimensao daquilo que o autor pensa

a seu respeito, cabendo ao leitor a conclusdo que dele possa resultar:

Antes da aboli¢ao (e, portanto, durante todo o periodo romantico) era
a instituicdo servil que estava em xeque, ndo a pessoa do negro
escravizado, de forma que pouca atencéo foi dada a este enquanto
individuo ou enquanto coletividade. E claro que, ao darem forma
literaria a suas convicgdes abolicionistas, os escritores criaram
personagens representando a raga explorada. (GOMES, 1988, p.17).

Em “O caso da vara” apresenta-se a relagao de autoridade dos pais sobre seus
filhos, bem como dos senhores sobre seus escravos. Isso identifica-se no momento
em que Damiado foge do seminario para onde fora enviado pelo pai no intuito de fazé-
lo seguir a carreira eclesiastica. Do mesmo modo, cabe a escrava Lucrécia a tarefa
da confeccdo da renda de bilros que deve ser concluida até o final do dia, sob a
ameaca de uma surra de vara. Os dois exemplos definem a tirania de uma sociedade
que nao se exercita diante do que representa a liberdade individual. Do mesmo modo,
nao respeita a vontade dos subalternos de diferentes classes, em vista do que

representa a servidao e o principio inalienavel da autoridade. Por isso, fugir do
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seminario, para Damiao, resulta em um nivel de puni¢cao que, medidas as diferencas,
corresponde a puni¢ao de Lucrécia, vista como mercadoria, por ndo terminar a tarefa
da renda de bilros. “Sendo uma propriedade, um escravo pode ser vendido, mas nao
despedido. O trabalhador livre, nesse ponto, da mais liberdade a seu patréo, além de
mobilizar menos capital’. (SCHWARZ, 1977, p. 3). No entanto, a condi¢c&o de se poder
contornar um determinado impasse resulta na possibilidade de uma manobra que ndo
cabe a Lucrécia e sobra a Damido. A isso diz respeito a escraviddo como ultima
instancia da opressao despejada sobre os seres humanos sem a menor perspectiva
de reversio desse quadro.

No contexto da sociedade brasileira da segunda metade do século XIX, Damiao
ocupa o lugar referente a uma pequena classe média que possui alguns privilégios
em meio ao quadro de exclusdo que vigora. A imposi¢ao paterna, ao envia-lo a um
seminario, concorre para interromper qualquer outra vocagdo em meio a falta de
opcdes de uma sociedade marcada pelo atraso de suas instituicdes. Por conta disso,
o encontro de Damiao com Lucrécia, decorrente de seu esconderijo na casa de Sinha
Rita, faz com que a alianga que estabelece com a escrava, no sentido de protegé-la,
seja provisoria, chagando ao limite onde comegam a viger seus interesses. Nesse
sentido, observa-se o lugar onde reside o cinismo com relagao aos subalternos, na
medida em que Lucrécia dispersou-se na execug¢ao de seu trabalho para dar atencao
as anedotas contadas por Damido a Sinha Rita. Diante da opressao que prevalece
sobre as diferentes camadas da sociedade, Dami&o se coloca como personagem que,
mesmo em face da imposig¢ado paterna, encontra meios de se salvaguardar, cabendo

a Lucrécia levar uma surra de vara por nao ter concluido em tempo habil sua tarefa:

A apresentacao do sistema de apadrinhamento e de favores nao esta,
no entanto, completa, como logo nos faz ver o conto. Os “negdcios de
familia”, que a principio ndo envolveriam mais que Damido e seu pai,
estenderam-se ja ao padrinho e a sua amante, todos brancos e livres,
cada um enredado de modo muito particular nessa teia de relagdes
pessoais que se refere também uma pratica social de valores — mas é
a entrada em cena da menina Lucrécia que permitird ao narrador
avaliar o quadro familiar e burgués a partir de uma perspectiva
ordinariamente escamoteada. (VILLACA, 2006, p. 26).

Para além dessas observacdes, “O caso da vara” corresponde as injungdes
que dizem respeito aos relacionamentos no microcosmo do Rio de Janeiro do

Segundo Reinado. Nesse sentido, os atares e desatares inerentes ao convivio social
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em processo concorrem como termos comuns ao cerne da narrativa. Em vista disso,
evidenciam-se os sinais de proximidade entre Sinha Rita e Jodo Carneiro, padrinho
de Damiao, a quem ela impde a obrigacao de convencer o compadre a voltar atras,
no que diz respeito a ida do filho para o seminario, sob a ameacga de nao mais voltar
a vé-lo. Esses elementos agregam-se ao que o conto possui de mais legitimo,
conferindo-lhe um sentido que concorre para dar um acabamento formal ao significado
de que se faz portador. “Na razao inversa de sua prosa elegante e discreta, do seu
tom humoristico e ao mesmo tempo académico, avultam para o leitor atento as mais
desmedidas surpresas”. (CANDIDO, 1995, 20-21). Por essa razéo, a dimensao dos
acontecimentos que se adensam ao tecido narrativo serve para que se justifique a
participagcdo de personagens que reiteram situagdes de despotismo, integrando-se a
sociedade da época como um termo comum ao nivel de comportamento que se
espera de todos, ndo havendo acordo que se faga possivel.

Assim, ao entregar a Sinha Rita a vara com que Lucrécia sera castigada,
Damiéao coloca seu problema acima de todos os demais, ha medida em que uma surra
de vara aplicada a uma reles escrava nada pode representar. Diante disso, a
superioridade de Damiao, ainda que sob ameacga iminente, o faz abrir mdo da alianca
que estabelecera com Lucrécia. Isso diz respeito a condicdo que lhe cabe, colocando
sobre a escrava 0 que para ele resultaria em subjugacéo a vontade de seu pai. Por
essa razao, ao pleitear de Sinha Rita a protegdo contra a imposi¢ao de ir para um
seminario, ndo caberia contraria-la em sua ordem de pegar a vara e lhe entregar para
o castigo de Lucrécia, mesmo tendo estabelecido o compromisso de protegé-la.
Nesse contexto, observa-se de que modo a submissao dos subalternos apresenta-se
como situacao incontestavel, uma vez que as classes superiores reservam-se as
formas de exercicio de um poder que n&o possui a menor possibilidade de vir a ser

revertido em favor da equidade:

A escravidao, em primeiro lugar, legitimou a inferioridade, que de
social tornava-se natural, e, enquanto durou, inibiu qualquer discusséo
sobre cidadania. Além disso, o trabalho limitou-se exclusivamente aos
escravos, € a Vvioléncia se disseminou nessa sociedade das
desigualdades e da posse de um homem por outro. (SCHWARTZ,
2012, p. 30).

A ordem social que Machado de Assis coloca em evidéncia traz a luz os

conflitos decorrentes da escravidao, bem como os aspectos da ordem familiar que
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submete os filhos a autoridade dos pais. Em vista do que se pode perceber em “O
caso da vara”, Machado de Assis se coloca na condigdo de quem consegue observar
os deslizes de uma sociedade em formacédo. Para isso, por sua vez, ndo parece haver
solugao, haja vista a continuidade de praticas que se constituem no modus operandi
de quem n&o consegue absorver novos ensinamentos. Diante do impasse que coloca
nos pratos da balanca a liberdade democratica e o trabalho escravo, a narrativa de
Machado de Assis se mostra habil no sentido de conviver com situagcdes que remetem
a sua origem, dando encaminhamento a abordagens problematicas sem que a isso
se interponha um confronto de ideias, o que se mostra distante de seus propdsitos
como escritor. “Os detratores de Machado via de regra baseiam-se na rarefeita
presenga do negro em seus contos e romances para julgar o homem a partir dos nem
sempre bem-compreendidos artificios do ficcionista”. (DUARTE, 2009, p. 253). Em
vista do que na Corte lhe serve de argumento, podemos detectar a forma através da
qual o escritor denuncia as expressoes da violéncia e do racismo que observa, sem

deixar de manter o distanciamento critico que caracteriza sua posicao.
Escravidao e morte

O atraso social e a violéncia amparados pela lei nunca estiveram tao presentes
na obra de Machado de Assis quanto no conto “Pai contra m&e”, que se caracteriza
por situagdes que tangenciam o absurdo, mas que assumem uma condigdo de
normalidade em vista do contexto em que se apresentam. A escassez de empregos
ou o caiporismo a que Candido Neves tem como argumento por nao conseguir fixar-
se em nenhuma profissao estavel lhe fazem optar por receber gratificacées pelo
trabalho de capturar escravos fugidos de seus senhores. Diante disso, Machado de
Assis alerta, no inicio do conto, que as lojas de funileiros exibem as suas portas
mascaras de folhas de flandres que ao serem colocadas impedem os escravos do
vicio da bebida, ao passo em que do mesmo modo denuncia-lhes o vicio de furtar os
vinténs de seus senhores para saciar o alcoolismo. Do mesmo modo, o uso do ferro
ao pé e ao pescogo denuncia os escravos reincidentes em fugir, o que concorre para
que se tenha a medida do que representa o tratamento desumano que recebem. Essa
situacao decorre de o estatuto da escravidao deitar suas manoplas sobre os que se

encontram subjugados, sem a menor possibilidade de reversdo dessa ignominia:
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Machado mostra a realidade crua da época na sua obra e a maioria
de suas personagens atua como se essa ‘realidade” fosse algo
extremamente “normal”’. Confrontadas com os horrores ou
preconceitos da época, as suas personagens ndo reagem de maneira
indignada, e sim de maneira fria e insensivel, por exemplo, no conto
“Pai Contra Mae”. (KRECH, 2010, p. 151-152).

Nesse contexto, o casamento de Candido Neves com Clara, segundo a opinido
da tia Ménica, néo tinha como vingar, uma vez que ao marido nao toca a necessidade
de se fixar em uma atividade permanente que Ihe possa oferecer a seguranga de
trazer todos os dias o pao que lIhes sustenta. Pelo contrario, a instabilidade de uma
vida de aventuras concorre para que se verifique uma oscilagdo no que se refere ao
padrao social que pode oferecer a Clara, sua mulher, e ao filho que esta por vir. Diante
disso, ha que se refletir aceca de que a profissdo de Candido Neves, ao adestrar-se
na captura de escravos fugidos, denuncia como desigualdade de uma sociedade que
se compraz no tratamento desigual com que estes sao tratados. Isso resulta nos
castigos utilizados para puni-los pelo que venham a ser os seus deslizes de conduta.
Assim, a obra de Machado de Assis, no contexto de um pais que se utiliza do trabalho
escravo como sua principal forca econdmica, determina a forma por via da qual “Pai
contra mae” concorre como denuncia, ainda que nio resulte em discurso irritado a
respeito dessas relagdes.

As dificuldades de sobrevivéncia decorrentes da procura por escravos fugidos
acabam por condena-lo a penduria. Isso faz com que tia Ménica imponha a decisédo de
colocar o recém-nascido na roda dos enjeitados para que Ihe fosse permitida uma
criagao livre das dificuldades financeiras decorrentes da instabilidade do trabalho que
Candido Neves adotara. A forca dos acontecimentos narrados em “Pai contra mae”
da conta das atrocidades de uma sociedade dominada pelo principio da posse e do
poder dos senhores sobre seus escravos, levando a afirmagao de que a ordem social
nem sempre é alcangada sem a interferéncia do grotesco e do cruel. Do mesmo modo
gue uma corrente ao pescogo servia para identificar escravos reincidentes, em fuga,
a sociedade aceita com complacéncia o trabalho de Candido Neves como uma
expresséo legitima do resgate de escravos evadidos e seu significado como afirmagéo
do direito a propriedade. “Nesse mundo, a mascara nao é excec¢ao, nao foi feita
apenas para tapar a cara da personagem mais vild. E a regra. E o selo da

necessidade”. (BOSI, 1988, p. 66). A firmacao do lugar referente ao outro, no que diz
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respeito a desqualificacdo representada pelo trabalho escravo, concorre para que a
Candido Neves, exemplo de cidadao desse tempo, a escravidao seja vista como uma
condigao inerente aos que desfrutam de uma fatia do poder, em alguma esfera,

cabendo aos escravos que descumprem as regras da submissao aos seus senhores

serem recapturados e castigados com rigor:

O ceticismo essencial de Machado de Assis lhe permitia visualizar o
escravo e o livre no contexto da miséria social inerente a sociedade.
Para muitos, a alforria poderia significar uma calamidade, quanto as
condigdes de vida e trabalho que teriam de enfrentar. (IANNI, 1988, p.
93).

Em vista dessa situacdo, se faz imprescindivel a Candido Neves acatar a
imposi¢ao da tia Mdnica, no sentido de levar o filho de sua unido com Clara a roda
dos enjeitados, ndo sendo possivel protelar essa decisdo. A situagao de escassez que
faz a familia ser despejada da casa que ocupa e ir morar de favor exige-lhe uma agéo
definitiva no que se refere ao trabalho de resgatar escravos fugidos de seus senhores.
“A escravidao a margem em verdade esta, mas de forma muito sutil, no centro da
narrativa machadiana” (SCHAFFAUER, 2010, p. 126). Diante disso, as situagdes que
se apresentam como imprevistos chegam a um desenlace que a ele se mostra
favoravel. No acesso entre a rua dos Barbonos e a rua da Ajuda, seguindo as
informagdes que lhe prestara um farmacéutico, finalmente encontra Arminda, a
escrava fugida por quem seu senhor, morador a rua da Alfandega, prometera uma
recompensa de cem mil-réis. Ha que se pensar acerca de que a escravidao, em vista
desse episédio, concorre para que a narrativa de Machado de Assis aponte para o
aspecto mais cruel de um sistema de exploragcao que explicita a tirania e a violéncia
como termos para os quais nao existe retrocesso ao que se impde como regra.

A isso acrescenta-se o fato de que, ao ser detida por Candido Neves e entregue
ao seu senhor, Arminda acaba por abortar um filho, pouco antes entrar a casa na rua
da Alfandega. Nesse momento, ignorando o drama da escrava, de quem ouvira que
seu dono a castigava com crueldade, corre até a casa na rua da Ajuda, onde deixara
o filho, em maos do farmacéutico que |lhe dera a preciosa informacéo. Os cem mil-réis
que recebera Ihe seriam suficientes para sustar as pendéncias de ordem familiar que
tanto lhe inquietavam. Diante disso, pode ser observada a forma através da qual o

trabalho de Candido Neves concorre para que a salvacao de seu filho resulte do
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dinheiro obtido com a captura de uma escrava que abortara ao ser detida e levada de
volta ao seu senhor. Ao recorrer a esse tema especifico, “Pai contra mae” aponta para
o carater excludente de uma ordem social marcada pela segregacao e pela violéncia
que separam escravos de libertos, ndo havendo acordo que os possa fazer
compactuar, em vista da opressao exercida por diferentes algozes. Em um contexto
onde predomina a insania em relacao a forma com que os subalternos sao tratados,
Machado de Assis confere a esse conto a condicdo de libelo as manifestacbes da

crueldade humana:

As teorias raciais e crengas etnocéntricas apregoavam uma hierarquia
etnografica na qual o negro ocupava o ultimo grau da escala social.
Assim, ainda que elemento integrante — junto com o branco e o indio
— da civilizag&o brasileira, era marginalizado. (TRIPOLI, 2006, p. 17).

A violéncia presente em “Pai contra mae” decorre da constatacédo de que, como
afirma Candido Neves, ao final do conto, nem todas as criangas vingam. A isso se
interp6e uma luta de gigantes entre o amor e a morte. Desse modo, para que o fruto
do amor de Candido Neves e Clara possa vingar, se faz necessario recorrer ao
dinheiro decorrente da captura de Arminda, que acaba por perder seu filho. Assim, o
feto exposto a rua da conta de mais uma perda da escrava, cabendo a Candido Neves
a recompensa com que podera restituir a ordem financeira de sua familia, impedindo-
o de entregar seu filho a roda dos enjeitados. “Tragica ironia, em funcdo de que a
morte da crianga negra propicia a ‘salvagao’ da crianga branca, prestes a ser largada
na Roda dos Expostos”, (DUARTE, 2009, p. 272). Por conta disso, ha que se refletir
acerca das agdes em uma sociedade escravocrata que leva ao limite extremo as
formas da violéncia despejadas sobre os que nao tém qualquer arrimo. Do mesmo
modo, recai sobre os escravos o 6nus de serem duramente maltratados, quando em
seguida tentam fugir a sanha de seus senhores. Nesse sentido, Machado de Assis,
em que pese seu aparente alheamento, evidencia as formas explicitas da excluséo
que recaem sobre os indefesos em um pais que traz consigo as expressdes seculares

do sadismo aplicado contra os condenados a escravidao.
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Efeito de sentido realista em Ressurreicao, de Machédo de
Assis: a fundacao de uma discursividade literaria

Realistic sense effect in Resurrection, by Machado de Assis: the foundation of a literary
discursiveness

Angélica Paixdo dos Santos'
Elcio Aloisio Fragoso?

Resumo: Neste artigo, refletiremos sobre os processos de constituicdo, formulagdo e circulagdo de
sentidos, a partir dos trabalhos de Eni Orlandi (2012), tendo como objeto de estudo o discurso da obra
Ressurreigdo de Machado de Assis. Filiamo-nos, portanto, ao quadro tedrico-metodoldgico da analise de
discurso materialista, teoria fundada por Michel Pécheux, na década de 1960. Desta perspectiva, pensar a
literatura e os estilos literarios nos remete a nogcao de discursividade literaria estabelecida por Fragoso
(2001), fundamental para este estudo, bem como os trabalhos de Jacqueline Authier-Revuz (1998; 1990;
1994), do campo da enunciagdo. Neste trabalho, tratamos de sujeitos constituidos pela histéria, em busca
de entender que efeitos de sentidos sdo produzidos nessa materialidade discursiva realista.
Palavras-chave: Discursividade literaria; Machado de Assis; Constituicdo; Formulacao; Circulagao.

Abstract: This article aims at reflecting on the processes of constitution, formulation and circulation of
meanings, based on the writings of Eni Orlandi (2012a). The object of this study is the discourse in
Machado de Assis’s novel Ressurrei¢cdo. Therefore, the theoretical contribution to support the study is
the theoretical-methodological framework of materialist discourse analysis, a theory founded by Michel
Pécheux, in the 1960s. From this perspective, the thought of literature and literary styles leads to the
concept of literary discursivity established by Fragoso (2001), as well as the works of Jacqueline Authier-
Revuz (1990; 1994; 1998), in the field of enunciation. This analysis focuses on subjects constituted by
history in an attempt to understand the effects of meaning produced in this realistic discursive materiality.
Keywords: Literary discursivity; Machado de Assis; Constitution; Formulation; Circulation.

Consideragodes iniciais

Neste artigo, buscamos refletir sobre os processos de constituigao, formulagéo
e circulacao de sentidos, em Ressurreicdo, de Machado de Assis, a luz da Analise de
Discurso de linha francesa, teoria postulada por Michel Pécheux na década de 1960
e, posteriormente, na década de 1970, introduzida no Brasil por Eni Orlandi. Os
trabalhos desses autores fazem parte de nosso suporte tedérico-metodolégico, assim
como os estudos desenvolvidos por Fragoso (2001), relativamente a tematica da
discursividade literaria e por Jacqueline Authier-Revuz (1998; 1990; 1994) no campo

da enunciacéo.
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Nosso olhar, enquanto analistas de discurso, permite-nos, portanto, realizar
uma leitura do nosso corpus néo pelo viés literario, mas sim discursivo®. Noés, da
posicao tedrica que ocupamos, ndo olhamos para os textos literarios com a pretensao
de classifica-los ou enquadra-los em estilos ou periodos literarios, mas sim com o
objetivo de compreender o seu funcionamento discursivo, isto &, olhar para o nosso
corpus como materializagdo de um discurso, formulado por um sujeito-autor
constituido pela historia, e inscrito em determinadas formagdes discursivas. Sujeito
este que analisaremos no decorrer deste trabalho em busca de compreender esse
processo de autoria e, mais especificamente, o processo de fundacdo de uma
discursividade literaria — o realismo brasileiro.

Pensar a literatura e os estilos literarios sob o dominio da Analise de Discurso
nos remete ao termo discursividade literaria, estabelecido por Elcio Fragoso (2001).
Segundo Fragoso (2001), cada estilo literario constitui-se em uma discursividade
literaria, que se materializa linguistica, ideoldgica e historicamente. A materializagao
do discurso literario se da pelo sujeito na posi¢cao de autor, o qual, ao formular seu
discurso, produzira efeitos de sentidos que serao interpretados pelo sujeito-leitor.

Uma vez que na relagédo do sujeito-leitor com o texto encontra-se a ilusado de
evidéncia de sentido, de transparéncia e de sentido literal, nos deslocamos para um
lugar de entremeio entre descricdo e interpretagdo. Lugar que possibilita ao analista
compreender o texto como materialidade linguistica-historica-ideoldgica, subjetiva
(constituida ideologicamente), opaca e nao-transparente. Desse modo, nosso
trabalho se desenvolvera na busca em compreender como se configura a
discursividade literaria realista, produzida pelo sujeito-autor de Ressurreigdo (2008),
visto que a realidade explicitada nessa producao, para nés, da Analise de Discurso,
trata-se de projecdes imaginarias e efeitos de sentido.

Supomos que existe no realismo uma evidéncia de sentido produzida pelo
efeito da ideologia: ha individuos que se relacionam com a realidade denunciando-
a/explicitando-a. A Analise de Discurso nos faz entender que nao se trata de uma
realidade empiricamente dada, mas sim de efeitos de sentidos, produzidos pelo sujeito
na posicao de sujeito-autor, constituido pela historia a partir de formagdes discursivas

3 Nao ficaremos no gesto de interpretagdo literario (estético), pois queremos compreender,
discursivamente, os efeitos de sentidos produzidos por esta interpretagcdo, que ¢é histérica e
ideologicamente constituida.
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e ideoldgicas; e com o seu dizer afetado pelo real da lingua, da histéria e do
inconsciente.

Desse modo, nossos questionamentos acerca dessa materialidade discursiva
se dao a partir da posigao tedrico-metodoldgica em que estamos inscritos, a Analise
de Discurso pecheuxtiana. Nao se espera do analista de discurso uma posi¢ao
“neutra”, pois todo discurso é ideolégico, mesmo o cientifico, com a observacao de
que o analista por ser determinado pelo dispositivo tedrico, conforme Orlandi (1996),
nao esta sob o efeito do apagamento, da evidéncia de sentido, propria do sujeito
comum.

Destinamos o passo seguinte deste artigo para assinalarmos o quadro teérico-
metodoldgico e epistemoldgico constitutivo dessa analise. Isto posto, refletiremos em
outras sec¢des sobre os processos de producdo dos sentidos, que, para Orlandi
(2012a), implicam trés momentos: a constituicdo, a formulagdo e a circulagdo dos

sentidos dessa materialidade literaria.

Quadro tedérico-metodolégico e epistemolégico da analise de discurso de linha

francesa pecheuxtiana

Apoiado no materialismo histérico de Althusser, a partir de uma releitura de Karl
Marx, na reformulagdo da psicanalise freudiana por Lacan e em sua releitura do
estruturalismo saussuriano, Pécheux desenvolveu a analise automatica do discurso —
um dispositivo tedrico-metodologico. A Analise de Discurso, tal como foi fundada, se
encontra desenvolvida a partir dos trabalhos de Pécheux ao longo do movimento de
suas reflexdes que foram reconstruidas/retificadas de acordo com o que
determinavam as condi¢des de producdo dessa teoria e desenvolvida, também, a
partir do desdobramento feito por Orlandi, no Brasil.

Na Analise de Discurso tem-se a distingao entre dispositivo tedrico e dispositivo
analitico, sendo que o dispositivo tedrico € sempre o mesmo e o dispositivo analitico
se constroi conforme o analista vai mobilizando determinados conceitos e ndo outros.
O sujeito analista ndo busca a completude, ou seja, a exaustividade do objeto e isso,
segundo Orlandi (2015, p. 62), “[...] nao tem a ver com a objetividade da analise mas
com o fato de que todo discurso € parte de um processo discursivo mais amplo que

recortamos e a forma do recorte determina o modo de analise”.
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A Analise de Discurso surge na Franga, em um momento de questionamentos,
releituras, revisbes e retomadas no ambito cientifico. Devido a essas condicdes de
producdo a Analise de Discurso (doravante AD) se constitui em um lugar nao
confortavel, lugar do ndo evidente. As releituras feitas por Lacan, Althusser e Pécheux
atribuem a AD um carater critico, que reflete e questiona essas teorias.

Assim, a AD parte dessas trés areas*, mas no processo de releitura se desloca
delas e da maneira positivista de fazer ciéncia. De acordo com Orlandi (2014, p. 12),
“com a leitura de Pécheux, nés temos um método para pensar a lingua, as linguas, as
linguagens, os sentidos, os sujeitos, 0 mundo”, que resiste ao positivismo deslocando-
se da forma como se reflete a linguagem, o sujeito e os sentidos.

Desse modo, tomamos a posicado de analistas de discurso e os trabalhos
desenvolvidos nesse quadro tedrico-metodoldgico para a analise de recortes da obra
intitulada Ressurreigcdo (2008) de Machado de Assis, especialmente do prologo, a fim
de compreender o funcionamento dessa materialidade discursiva, isto €, como essa
discursividade literaria realista® do sujeito-autor Machado de Assis, mais
especificamente em Ressurreicdo (2008), produz sentidos, nos momentos de
constituicdo, formulagao e circulagao de sentidos.

Na Analise de Discurso, teoria e analise se constroem ao mesmo tempo (néo
se separam), portanto para essa disciplina, ndo ha uma mera aplicagao de conceitos.
O que queremos explicitar € que “[...] a analise de discurso tem um procedimento de
demanda um ir-e-vir constante entre teoria, consulta ao corpus e analise” (ORLANDI,
2015, p. 65). E somente com esse ir-e-vir que o analista podera compreender o
funcionamento do discurso, deslocando-se para um lugar de entremeio: entre a
descricao e a interpretacao.

Nao pretendemos entender o que o autor quis dizer, a posi¢do teorica-
metodoldgica da AD injunge que o analista busque a compreenséo do funcionamento
discursivo, considerando que a linguagem nao é transparente, ndo é evidente. Assim,
nas proximas etapas deste trabalho nos desdobraremos em compreender a

materialidade discursiva em Ressurrei¢do (2008), considerando nosso objeto como

4 Referimo-nos as trés disciplinas que formam o quadro epistemoldgico da AD: o materialismo histérico,
a psicanalise e a Linguistica.

5 O que de uma perspectiva literaria chamamos de escola, estilo ou periodo literario, da perspectiva
discursiva, estamos compreendendo como uma discursividade literaria.
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um processo discursivo em um momento histérico dado e para uma formacéo social
dada.

Do processo de constituicao dos sentidos

A busca pela compreensdo do processo de constituicdo dos sentidos de uma
materialidade discursiva literaria torna necessaria a reflexdo sobre o sujeito que
produz esses sentidos (o sujeito-autor), pois, de acordo com Orlandi, apesar de ser
complexa, a relagdo do sujeito com seu discurso, pode-se afirmar que “[...] o sujeito
esta de alguma forma, inscrito no texto em que produz” (2012b, p. 102). Portanto, para
refletirmos sobre o processo de autoria de Ressurreicdo (2008), se faz necessario
explicitarmos, a seguir, 0 que entendemos por autor, na posi¢ao tedrica a que estamos
filiados.

Assim como afirma Claudia Pfeiffer (1995, p. 19), consideramos que “[...] ndo
ha como pensar a autoria sem entendé-la como uma forma que se constitui
historicamente”. Isso porque os discursos se constituem na historia por meio de
processos parafrasticos (memoria) e polissémicos (deslocamento). A partir do
interdiscurso, das formagdes ideoldgicas e discursivas, o sujeito se constitui e formula
seu discurso. Mas isso nao Ihe é transparente, de acordo com Pécheux (2014, p. 140),
o “teatro da consciéncia” faz com que o sujeito se coloque na origem do discurso sem
se dar conta de que os sentidos se ddo na articulagédo entre sujeito, lingua e historia.
A polissemia se da, porque a ideologia, como afirma Pécheux, € um ritual com falhas,
e por ser assim, o sujeito se identifica com certas formacgdes ideolégicas e ndo com
outras, possibilitando entdo as rupturas e os deslocamentos dos sentidos.

Os sentidos sao produzidos de acordo com a posigao-sujeito que esta falando,
e por isso, é salutar que compreendamos que sujeito é este e qual a posigcéo que ele
ocupa para que possamos analisar o seu discurso e os efeitos de sentidos produzido
por ele.

Vejamos uma das consideragdes feita por Orlandi (2012a, p. 82) acerca do
principio de autoria como fungdo enunciativa, ao lado das fungbes de locutor e
enunciador: “O autor é, das dimensdes enunciativas do sujeito, a que esta mais
determinada pela exterioridade (contexto sdcio-histérico) e mais afetada pelas

exigéncias de coeréncia, ndo contradigao, responsabilidade etc.”.
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O fato de ser atribuida ao sujeito-autor a responsabilidade da “n&o contradicdo”
e da “coeréncia” faz com que o sujeito ao se colocar nessa posi¢ao esteja cada vez
mais centrado, mais sob o “Efeito Munchhausen”, isto é, o apagamento, que é
necessario para o sujeito, do fato de que ele é o resultado de um processo de
determinagdes ideoldgicas. De acordo com Orlandi (2012a, p. 104) “O que aparece
ao sujeito como sua definicdo mais interna e essencial € justamente o que o submete:
quanto mais centrado é o sujeito, mais cegamente ele esta preso a sua ilusdo de
autonomia ideologicamente constituida”. Vejamos as consideragdes de Michel
Foucault para a compreensao da nogao de autor/autoria:

[...] na ordem do discurso literario, e a partir da mesma época (séc.
XVII) a fungéo do autor ndo cessou de se reforgar [...] pede-se que o
autor preste contas da unidade de texto posta sob seu nome; pede-
se-lhe que revele, ao menos sustente, o sentido oculto que os
atravessa; pede-se-lhe que os articule com sua vida pessoal e suas
experiéncias vividas, com a histéria real que os viu nascer. O autor é
aquele que da a inquietante linguagem da ficgao suas unidades, seus
nos de coeréncia, sua insercao no real. (FOUCAULT, 1996, p. 27-28)

E importante ressaltar que Foucault ja realiza um deslocamento importante ao
refletir acerca da posigao autor cumprindo uma determinada funcdo na sociedade,
‘com suas exigéncias e impedimentos” (PFEIFFER, 1995), o que nos € de grande
interesse, pois nos possibilita repensar/realizar uma releitura considerando o sujeito
determinado histérica e ideologicamente. A questao da autoria € histérica, importante.
Apesar de ter um posicionamento deslocado, Foucault ndo realiza uma discussao a
respeito do funcionamento das formagdes ideoldgicas®. Mas, como afirma Pfeiffer
(1995, p. 46), assim como a AD, ele “considera a dispersdo do sujeito em varias
posicdes diferentes conforme as relacbes que se estabelecem entre as FD3S
[formagdes discursivas].”.

Esse sujeito na condicdo de autor/escritor literario esta constituido pelos
discursos das instituigdes as quais ele esta filiado, neste caso — o da instituigao
literaria, principalmente. Afetado pelo imaginario de que é origem do que diz, o sujeito
autor se coloca na origem do discurso, como podemos ver no prélogo da edigdo de

1872, onde propde a escrita de “um novo/um outro” ao formular os recortes a seguir:

6 Devido a posicao em que teorizava, e por ela ndo estar constituida pelo materialismo histérico, assim
como a AD esta. Desse modo, faz-se necessario, ao trazermos as reflexdes de Foucault para nosso
trabalho, realizarmos uma releitura, considerando o funcionamento ideolégico.
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“Este prologo ndo se parece com esses prologos” (ASSIS, 2008, p. 232), bu ainda:
“Nao quis fazer romances de costumes” (ASSIS, 2008, p. 233).

A evidéncia de sentido ai expressa, ou seja, 0 que € transparente tanto ao
sujeito-autor como ao sujeito-leitor esta relacionado ao que na literatura chamariamos
de periodos/estilos literarios. Ao dizer que nao pretende fazer “romances de
costumes” o sujeito-autor esta referindo-se ao “fazer romances” de sua época, isto &,
a literatura de estilo romantico.

Temos, em Ressurreigdo (2008), um sujeito na posigédo de autor que tem a
ilusdo de apresentar ao seu leitor um discurso “novo”, se colocando na origem do seu
discurso. Essa ilusdo se da porque a posigao-sujeito, ao se identificar com certas
formacodes discursivas e nao outras, “[...] simula o interdiscurso no intradiscurso, de
modo que o interdiscurso aparece como puro ‘ja-dito’ do intra-discurso [...J"
(PECHEUX, 2014, p. 154).

Ao refletirmos discursivamente, podemos pensar o discurso como sendo novo,
nao no sentido de origem, mas sim no sentido de deslocamento, que de acordo com
Paul Henry (1993) seria a palavra mais adequada a utilizar, pois o sentido tido como
novo se constréi a partir do retorno a memoaria, ou seja, “se a questao do sentido &
daquelas em que nao se pode chegar ao fim, é possivel desloca-la, reformula-la”
(HENRY, 1993, p. 152).

Ao longo da historia, os discursos se deslocam e se configuram de outra forma
e produzem sentidos diferentes, isso porque a ideologia € um ritual com falhas, como
afirma Pécheux (2014), e na identificagao do sujeito com certos discursos € ndo com
outros, ha possibilidade de haver os movimentos de sentidos a partir do batimento
entre atualidade e memoria.

Compreendemos, portanto, que o discurso literario produzido por Machado de
Assis, enquanto sujeito autor, trata-se de um discurso fundador, um discurso que
funda o realismo enquanto uma discursividade literaria no Brasil. E importante
ressaltar que, como afirma Pfeiffer (1995, p. 20), “Dizer que um Discurso é fundador,
nao € dizer que ele se instaura num espaco vazio: ele faz do nao-sentido, sentido,
instaurando-se onde outros sentidos ja se instauraram [...]". Desse modo, para que se
instaure o discurso fundador é necessario que haja um deslocamento. Assim, ao
analisar o funcionamento discursivo em Ressurreicdo (2008) consequentemente,

estamos refletindo sobre a fundagdo do discurso realista no Brasil, visto que na
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materialidade discursiva analisada pode-se encontrar efeitos de um discurso realista,
numa posigao critica ao Romantismo, que nessas condi¢gdes de producdo se
configurava o discurso literario (a discursividade literaria) dominante. Desse modo, o
sujeito-autor produz em seu discurso efeitos de sentidos de rompimento com o “fazer
romances de costumes” e a autoafirmagdo do realismo por meio da negagdo ao
romantismo, como podemos ver em: “Este prélogo nao se parece com esses prologos”
(ASSIS, 2008, p. 232).
Assim, o discurso produzido em Ressurreicdo (2008) trata-se de um discurso
fundador, pois de acordo com Orlandi, ele se caracteriza como um discurso que:

Cria tradicado de sentidos projetando-se para a frente e para tras, trazendo
0 novo para o efeito do permanente. Instala-se irrevogavelmente. E talvez
esse efeito que o identifica como fundador: a eficacia em produzir o efeito
do novo que se arraiga no entanto na memdaria permanente (sem limite).
Produz desse modo o efeito do familiar, do evidente, do que s6 pode ser
assim. (ORLANDI, 1993, p. 14)

Temos, na materialidade discursiva que analisamos, um discurso que ressoa e
repercute efeitos de sentidos ao buscar a representacao fiel da realidade e criticar o
idealismo romantico. Trata-se de uma relacao de dominancia dessas discursividades
literarias no interior de uma formagao discursiva. Os efeitos de sentidos realistas, que
se inscrevem na histéria como capazes de denunciar a realidade ao criticar a
organizagao politica e social tendo a verdade como compromisso, se sobrepde aos
efeitos de sentido roméanticos que, segundo Fragoso (2001, grifos do autor, p. 47),
“tratava-se de exaltar (e afirmar) o indio, a natureza e o nosso passado histérico como
a ‘alma nacional™.

Pensar o Realismo discursivamente nos faz compreender que nao se trata de
uma realidade empiricamente dada, ou seja, o sujeito-autor ao apropriar-se desse
discurso tem a ilusdo de que detém o “saber do que se fala”, expressao utilizada por
Pécheux (2015, p. 55) ao afirmar que ninguém pode estar seguro disso, pois “[...]
esses objetos estdo inscritos em uma filiagdo e ndo sao produtos de uma
aprendizagem”. Trata-se, entdo, de efeitos de sentidos estabelecidos pelo autor que
se naturalizam pela ideologia, causando a ilus&o de sujeito-consciéncia.

Para Orlandi (2012a, p. 14), ainda refletindo sobre o processo discursivo “[...] 0
discurso € um processo que nao se esgota em uma situagao particular. Outras coisas

foram ditas antes e outras coisas serdo ditas depois”. Desse modo, os sujeitos se
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identificam com certas formacdes discursivas e nao outras, que determiném 0 seu
dizer, conforme j& assinalamos aqui. E no esquecimento nimero um, isto &, no
esquecimento ideoldgico que o sujeito tem a ilusdo de ser a origem do que diz, ndo
notando que no seu discurso se faz presente o interdiscurso, sentidos pré-existentes.
Para Orlandi (1999, p. 17), “[...] o sujeito, na analise de discurso, € posicdo entre
outras, subjetivando-se na medida mesmo em que se projeta de sua situagao (lugar)
no mundo para sua posigao no discurso”. Temos um sujeito que ocupa uma posi¢ao
determinada na instituicdo em que esta inserido. Essa posicdo, em uma conjuntura
dada e em um estado de lutas de classes dado, determina o que pode e deve ser dito,
segundo Pécheux (2014), que é a projecao da formacgao ideoldgica na linguagem, isto
€, a formacao discursiva.

Nesta segunda segdo, vimos brevemente como se da o processo de
constituigdo de uma materialidade discursiva literaria, por meio da posi¢ao sujeito-
autor, determinada linguistica, historica e ideologicamente. Considerando que “a
constituicdo determina a formulagdo, pois s6 podemos dizer (formular) se nos
colocarmos na perspectiva do dizivel (interdiscurso, memoria)” (ORLANDI, 2015, p.
31), destinamos o proximo passo desta analise para refletirmos sobre a formulagéo

dos sentidos em Ressurreigao (2008).

Da formulagao do discurso

Na secédo anterior, vimos que ndo podemos pensar o processo de constituicdo
dos sentidos em Ressurreicdo (2008) sem refletir sobre a posi¢cao-sujeito constituida
ideoldgica e historicamente. Nesta secgao, trataremos da formulacdo dos sentidos
levando em consideragdo a determinagéo do sujeito a lingua, e consequentemente a
histéria, pois como afirma Glacy Roure (2002, p. 175), “[...] ndo ha funcionamento
linguistico que nao pressuponha a existéncia de um sujeito constituido por um
processo histoérico”.

Refletir sobre a lingua, na AD, é de grande importancia, pois ela € “condi¢ao de
possibilidade do discurso” (ORLANDI, 2015, p. 20). O sujeito ao formular seu discurso
ja esta determinado pela lingua que se inscreve na histéria produzindo efeitos de

sentidos.
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De acordo com Orlandi (2012a, p. 09), “E na formulagéo que a linguagem ganha
vida, que a memodria se atualiza, que os sentidos se decidem, que o0 sujeito se mostra
(e se esconde)”. E é por meio da lingua que o discurso se materializa. Opaca, néo-
transparente, aberta para o equivoco e passivel de jogo, é assim que a Analise de
Discurso considera a lingua/linguagem - como lugar de possibilidade de inscrigdo do
sujeito na histéria no processo de significagao.

E por meio da lingua que, na formulacao, os sujeitos se inscrevem na histéria
produzindo sentidos, de acordo com as posi¢des-sujeito que eles estdo ocupando nas
instituicbes. No caso do discurso analisado neste artigo (o literario), o sujeito formula
seu discurso que é regulado pela institui¢cao literaria, ocupando uma das posi¢cdes por
ela estabelecida, (isto €, historicamente determinada) a de autor, assim como afirma
Pécheux (2014, p. 146-147), “[...] as palavras, expressdes e proposi¢gdes sao
produzidas etc., mudam de sentido segundo as posigdes sustentadas por aqueles que
as empregam, o que quer dizer que elas adquirem seu sentido [...] em referéncia as
formacgdes ideoldgicas [...] nas quais essas posig¢des se inscrevem”.

Em Ressurreigéo (2008), temos a seguinte formulac&o: “A critica decidira se a
obra corresponde ao intuito, e sobretudo se o operario tem jeito para ela” (ASSIS,
2008, p. 233). Retomando o que disse Pécheux (2014), a respeito das palavras terem
seus sentidos de acordo com a formacgéo ideoldgica em que o0s sujeitos se inscrevem
ao formula-las, temos neste segmento, um jogo com a palavra obra, que nas
condi¢cdes em que foi formulada estabeleceria, por convencéao, a relagdo obra/autor.
No entanto, por estar formulando no lugar préprio do efeito poético, o sujeito-autor
realiza um deslize de sentido, estabelecendo a relagao obra/operario.

Para compreendermos o funcionamento discursivo dessa sequéncia, traremos
para nosso trabalho, reflexdes realizadas por Authier-Revuz (1994;1990), do campo
da enunciagdo, a respeito das “heterogeneidades enunciativas” e das “formas de
modaliza¢des autonimicas”. Para Authier-Revuz (1994, p. 256), “toda forma de
modalizag¢ao autonimica aparece como uma ‘costura aparente’ sobre o tecido do dizer,
ressaltando em um mesmo movimento a falha que expde o dizer a uma de suas nao-
coincidéncias enunciativas [...]", isto €, no fio discursivo, o sujeito-autor ao se deparar
com a nao coincidéncia das palavras consigo mesmas e com as heterogeneidades
discursivas, que é o sentido outro no seu dizer, com a injungdo de se produzir um

discurso claro, objetivo e coerente, realiza uma modalizagdo, negociando com as
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heterogeneidades, que s&o constitutivas do seu discurso, e, assim, estabelecendo o
“direito a existéncia para um dos dois [sentidos] apenas.” (Authier-Revuz, 1990, p. 31).
Essas negociagdes realizadas pelo sujeito falante causam efeitos de sentidos

de um dizer claro e objetivo, ndo deixando espago de duvidas ao sujeito-leitor. De
acordo com Authier-Revuz,

Face ao ‘isso fala’ da heterogeneidade constitutiva responde-se
através dos ‘como diz o outro’ e ‘se eu posso dizer da
heterogeneidade mostrada, um ‘eu sei o que eu digo’, isto €&, sei quem
fala, eu ou um outro, e eu sei como eu falo, como utilizo as palavras.
(1990, p. 32).

Na Analise de Discurso, entendemos a “costura” realizada pelo sujeito falante
como uma injungao constitutiva da posigao-sujeito em que ele ocupa, que como vimos
anteriormente esta em referéncia as formagdes ideologicas. O sujeito, na ilusdo de
produzir um discurso coerente, realiza a modalizagcado autonimica sem se dar conta de
que esta afetado pelo real da lingua e que ndo tem controle sobre ela, pois ela néo
Ihe é transparente.

Desse modo, entendemos que no recorte analisado, a posigao-autor (literato),
que é determinada pela instituicdo literaria, tem a injungdo de fazer jogos com as
palavras, de fazer poesia, isto é, esse sujeito na posicado que ocupa € aquele que
detém o saber poético e, por isso, ao invés de formular uma linguagem “clara” e
“‘objetiva”, desliza os sentidos, realiza sob efeito metaférico a transferéncia de
sentidos. Authier-Revuz (1990, p. 34) considera que as “heterogeneidades
enunciativas”, isto €, o discurso outro, com que o sujeito-autor se depara no fio de seu
discurso, trata-se de um “sintoma”, e as modalizagbes autonimicas (as costuras)
correspondem a “defesa”.

Ao analisarmos esta sequéncia, verificamos que o sujeito-autor tem o
“sintoma”, ele detecta no fio do seu discurso a polissemia, isto €, a nao coincidéncia
da palavra consigo mesma, mas n&o realiza sua defesa, pelo contrario, como
resposta, ele traz para seu discurso a palavra operario que confirma as
heterogeneidades enunciativas; pois lhe é solicitado, da posicdo que ocupa na

instituicAo em que se encontra - a literaria, que realize poesia’, e ndo um texto que

7O termo poesia, de nossa perspectiva, € uma propriedade da lingua, ndo se confundindo com o género
literario poesia. Conforme Jean-Claude Milner, toda lingua é capaz de poesia.
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tem como principio a objetividade. Consideramos que esse recorte discursivo assim
se configurou, produzindo esses efeitos de sentidos e n&o outros, porque de acordo
com Orlandi (2012a, p. 10), “O momento em que o sujeito diz o que diz. Em que se
assume autor. Representa-se na origem do que diz com sua responsabilidade, suas
necessidades. Seus sentimentos, seus designios, suas expectativas, sua
determinagao.”

O modo como o sujeito-autor formula seu texto € determinado ideologicamente,
ou seja, 0 modo como a formulag&o se da, em termos discursivos, ndo se da no nivel
da consciéncia, mas ja é efeito de sentido. Para Orlandi, (2012a, p. 123) “No
imaginario pragmatico do sujeito responsavel, que se pensa regido por suas
intencdes, se produz o que chamamos efeito de completude [...]". Isso porque o
sujeito-autor, como vimos, tem seu dizer inscrito em determinadas formagdes
discursivas que s&o as projegdes das formagdes ideoldgicas na lingua/linguagem. S&o
elas que determinam o que pode ser dito, 0 que ndo pode ser dito e 0 como deve ser
dito. Essa determinagao nao é visivel para o sujeito, mas ela estabelece relagbes de
poder, regula os sentidos.

Desse modo, analisaremos a seguir, outros dois recortes de Ressurreicdo
(2008), buscando compreender o seu funcionamento e as determinagdes ideoldgicas,
que fizeram com que o texto se configurasse de uma forma e ndo de outra. Para a
analise desses recortes, mobilizaremos as reflexdes acerca do Discurso Relatado,

firmadas por Authier-Revuz (1998). Vejamos os recortes a seguir:

(S1)
- E entdo uma viagem de recreio? Perguntou Félix.

- Ou de romance; Livia tem esse defeito capital: € romanesca. Traz a
cabeca cheia de caraminholas, fruto naturalmente da soliddo em que
viveu nestes dois anos e dos livros que ha de ter lido. Faz pena porque
€ boa alma. (ASSIS, 2008, p. 236).

(S2)

Que mulher sera essa, perguntou a si mesmo, tédo bela que mete
medo, tao fantasiosa que causa lastima? (ASSIS, 2008, p. 237).
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Em ambas as sequéncias, temos o discurso relatado, que segundd Authier-
Revuz (1998), € um dos modos de representagao do discurso outro no discurso. A
autora reflete sobre os efeitos de sentidos de um discurso que se materializa sob a
forma de discurso relatado, podendo ser nomeados em Discurso Direto — (DD),
Discurso Direto Livre — DDL, Discurso Indireto — (DI) e Discurso Indireto Livre — (DIL).
Authier-Revuz (1998, p. 145) afirma, ainda, que “o0 que um DR relata n&o € uma frase
ou um enunciado, é um ato de enunciagao [...]".

Nos recortes apresentados, temos o DD na primeira sequéncia (S1) e o DDL
na segunda sequéncia (S2). Authier-Revuz (1998, p. 149) afirma que, “ha em DD uma
ficgdo de apagamento, uma ostentagao de objetividade no ‘eu cito’ (com valor de eu
nao intervenho) [...]". Temos no recorte (S1), um discurso que se materializa na ilusao
de apresentar ao leitor um discurso sustentado nas palavras “proprias” do
personagem, produzindo efeito de verdade, e como diz Authier-Revuz, com a ilusao
de “nao intervengao” daquele que relata a enunciacdo do outro. De acordo com
Authier-Revuz, (1998, p. 149) “citar m [mensagem] exatamente nao impede que e [ato
de anunciagéo] seja reconstruido, descrito por L [locutor]”, desse modo o DD nao pode
ser considerado como “restituicao completa” e “fiel”.

Para Authier-Revuz (1998), o DDL apresenta um funcionamento “irregular”,
pois ndo ha uma demarcagao entre o dizer do narrador e o dizer dos personagens,
podendo ser considerado como um DD sem introdutor e sem marca topografica.
Tendo como principio, assim como o DD, a apresentagé&o do que disse o personagem
por meio das palavras “proprias”, o sujeito-autor produz efeitos de sentidos de um
discurso “fiel”, que mobiliza as falas das personagens para firmar o discurso realista.
Desse modo, podemos afirmar que a producéo desse discurso por meio do DD e DDL
ja é uma questao ideoldgica, pois ja produz efeitos de sentidos.

E nessa perspectiva que ao formular, o sujeito estabelece a relacéo “defeito
capital/romanesca”, pois, para ele, os sujeitos-leitores de literatura da sociedade do
século XIX sdo afetados pelos efeitos de sentidos romanticos e por isso tém
“‘caraminholas” na cabeca, que sio frutos dos livros que possivelmente leu. Isso
porque a institui¢ao literaria estabelece relacées de poder na medida em que interpela
os sujeitos-leitores. E, com base nisso, o sujeito autor de Ressurreicdo (2008) produz

efeitos de sentidos que provocam inquietacdes aos leitores que tem como referéncia
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as producdes literarias romanticas, tidas como “fantasiosas” e passiveis de causar

“lastima”, por ndo ter compromisso com a realidade.

Da circulagcao dos sentidos

Destinamos esta ultima sec¢ao para discutirmos sobre o processo de circulacéo
dos sentidos da materialidade discursiva de Ressurrei¢do (2008). A circulagdo dos
sentidos, de acordo com Orlandi (2012a, p. 9), “se da em certa conjuntura e segundo
certas condi¢des”, portanto, levaremos em consideracédo as condigdes de circulagao
dessa desse discurso, mais especificamente falando na configuragdo do mercado
editorial, no Brasil no século XIX. Falaremos, também, do sujeito-leitor e da leitura,
que para a Analise de Discurso, assim como o processo de escrita (formulagao),
também faz parte da instauragcao de sentidos.

De acordo com Orlandi (2012a), nos trajetos dos dizeres, os meios de
circulagao nunca sao neutros, isto &, a circulacéo é constitutiva dos efeitos de sentidos
produzidos nos discursos. Desse modo, considerando que 0s meios aos quais 0s
discursos circulam ja significam, ja causam efeitos de sentidos, refletiremos, a seguir,
acerca dos meios de circulacédo de Ressurreicdo no século XIX. E importante ressaltar
que apesar de haver uma divisao, teoricamente falando, desses trés momentos do
processo de produgao dos discursos, estabelecidos por Orlandi (2012a), eles nao
podem ser pensados separadamente. Assim, ao falar da circulacédo dos sentidos,
iremos em alguns momentos refletir sobre a constituicao e a formulagéo também.

Ressurreigdo (2008) foi o primeiro romance produzido por Machado de Assis,
publicado pela primeira vez em 1872, pela editora francesa Garnier. A cidade do Rio
de Janeiro, capital imperial, foi marcada no século XIX, de acordo com Davi Bonela
(2016, p. 21), pelo “[...] surgimento de bibliotecas, gabinetes de leitura, livrarias e
alfarrabios, que eram as lojas que vendiam livros de segunda mao. Junto a isso
surgiram tipografias, editoras, e, é claro, cresceram em numero os oficios
relacionados ao comércio do livro.” Bonela (2016, p. 25) afirma, ainda, que “todo esse
crescimento s6 ndo foi acompanhado pelo numero de leitores. O analfabetismo entre
a populacao era enorme.”.

Frente a esses dados histéricos, fazemos os seguintes questionamentos: visto
que grande parte da populagdo brasileira do século XIX era analfabeta, nos
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perguntamos, quem eram os leitores? Eles pertenciam a alguma classe social
especifica? Esses questionamentos serao discutidos em um outro momento, em uma
outra analise, mas salientamos que eles nos sao importantes para a compreensao do
processo de circulagdo, na medida em que consideramos que o sujeito-leitor também
faz parte do processo de significagao, pois como afirma Pécheux (2014, p. 82), “o fato
de que a lingua, escreve E. Balibar, seja ‘indiferente’ a divisdo de classes e a sua luta,
nao quer dizer que as classes sejam ‘indiferentes’ a lingua”. Desse modo, o ato de
leitura também € considerado, por nds da Analise de Discurso, produgao de sentidos,
pois em contato com a lingua, no processo de leitura, o sujeito interpreta e atribui os
sentidos de acordo com as formagdes ideoldgicas que o interpelam. Temos, entéo, a
leitura também determinada linguistica, histérica e ideologicamente, pois essa
“indiferenca” se da pelo fato de que “fodo processo discursivo se inscreve numa
relacdo ideoldgica de classes” (PECHEUX, 2014, p. 82, grifo do autor). Mas isso néo
€ transparente ao sujeito, pois ele, de acordo com Orlandi (2012a, p. 26), “[...] funciona
no ordinario do dizer sob o efeito do apagamento da alteridade (exterioridade,
historicidade), com a ilusdo do sentido-1a, de sua evidéncia”.

Em Ressurreicdo (2008), ha uma disputa de sentidos entre as discursividades
literarias. Por um lado, o Romantismo como discursividade literaria dominante, em que
havia uma tradicdo, um modelo no fazer literario. E do outro, o Realismo se
configurando, no processo de fundagdo de uma nova discursividade literaria com
outros sentidos. Isso, porque na producao do discurso, temos a articulagao de dois
processos, o de parafrase (sentido mesmo) e o da polissemia (sentidos diferentes). A
partir dessa tensao (entre parafrase e polissemia), em que se da a produgédo dos
sentidos, de acordo com Orlandi (2012b, p. 25), “expressa-se [...] o conflito entre o
garantido, o institucionalizado, o legitimado, e aquilo que, no dominio do multiplo, tem
de se garantir, se legitimar, se institucionalizar.”.

Na sequéncia a seguir, podemos verificar a relagdo entre parafrase e
polissemia presente no recorte, assim como o confronto entre as duas discursividades

literarias mencionadas anteriormente.

Aqui podia acabar o romance muito natural e sacramentalmente,
casando-se estes dois pares de coragdes e indo desfrutar a sua lua de
mel em algum canto ignorado dos homens. Mas para isso, leitor
impaciente, era necessario que a filha do coronel e o dr. Meneses se
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amassem, e eles ndo se amavam, nem se dispunham a isso. (ASSIS,
2008, p. 273)

Neste recorte, verificamos que ocorre a “[...] instituicdo do novo (polissemia)
pela ruptura do processo de produg¢ao dominante” (ORLANDI, 2012c, p. 15). O sujeito-
autor no processo de fundacéo da discursividade literaria realista atravessa o fio da
narrativa estabelecendo interlocugdo com o sujeito-leitor a respeito da composi¢cao do
texto.

Na sequéncia: “Aqui podia acabar o romance muito natural [...]", a palavra
“‘natural” esta remetendo ao Romantismo, que por ser a discursividade literaria
dominante, produz efeitos de sentidos que sao naturalizados aos sujeitos, tanto ao
sujeito na posi¢cao de autor, como na posigao de leitor. Temos, nesse recorte, o dizer
romantico emergindo no dizer realista, isso porque, no funcionamento discursivo,
como vimos anteriormente temos os processos parafrasticos e polissémicos.

O discurso tem continuidade com a sequéncia adversativa: “mas para isso,
leitor impaciente, era necessario que a filha do coronel e o Doutor Meneses se
amassem”. O “mas” representa a ruptura com o discurso romantico, pois esse amor
“‘idealizado” ndo corresponde com a “realidade”. O sujeito-leitor € chamado de
impaciente, porque, “[...] pelo mecanismo da antecipacéo, o sujeito-autor projeta-se
imaginariamente no lugar em que o outro o espera [...], assim, ‘guiado’ por esse
imaginario, constitui, na textualidade, um leitor virtual que lhe corresponde, como um
seu duplo” (ORLANDI, 2012a, p. 61). O sujeito-autor ao realizar a antecipagéo
imaginando o sujeito-leitor atravessado pelos discursos romanticos, busca explicar
seu discurso produzindo efeito de verdade/realidade em contraposicdo ao
Romantismo que é tido como idealizacao/ilusao.

Desse modo, a forma como o texto se configura, isto €, a impossibilidade de
um romance entre os dois personagens, trata-se de “coisa de que nem ele [narrador],
nem o autor do livro temos culpa”. Pois como vimos, a partir do discurso relatado, que
€ a representacao de um discurso outro no discurso, € produzido nesse recorte “[...] a
ilusdo que sempre se pode saber do que se fala, [...] negando o ato de interpretagao
no préprio momento em que ele aparece”, como diz Pécheux (2015, p. 55). Para nés,
da Analise de Discurso, ndo se trata de explicitar a realidade, pois consideramos a
interpelacao do individuo em sujeito pela e ideologia, e “a ideologia, por sua vez, é

interpretacdo de sentido em certa diregcdo” (ORLANDI, 1996, p. 31). Os efeitos de
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sentidos de denuncia da realidade presente no texto tratam-se entdo de uma
interpretacao/projecao imaginaria do sujeito-autor a respeito da sociedade brasileira
do século XIX, a realidade empirica, que é fungédo do imaginario.

Assim, o sujeito-autor desse discurso, ao formular de outro lugar (o n&o
dominante), institui seu discurso nessa ilusdo. E por se constituir, também, no
deslocamento da formagéao discursiva romantica, ele se configura em um discurso que
desloca o sujeito-leitor, que deixa o leitor desconfortavel, em um lugar néao
naturalizado, que n&o corresponde ao “romance de costumes”.

Considerando que “ao dizer, os falantes estabelecem um sentido (e nao outro),
por um (e nao outro) enunciado, para um certo interlocutor (e ndo outro) com uma
determinada finalidade etc.” (ORLANDI, 2012c, p. 16), ao analisar esse recorte vimos
que efeitos de sentidos estabelecidos pelo sujeito-autor estdo relacionados com a
formacgao discursiva e ideoldgica a qual ele esta interpelado (a realista) e n&o o
discurso institucionalizado no momento em que foi publicado. O sujeito-autor, ao
formular seu discurso, projeta seu discurso para o sujeito-leitor imaginado por ele, que
€ 0 sujeito romantico.

No processo de formulagdo, o sujeito-autor ja pensa na circulagdo do discurso
por ele produzido. Podemos afirmar, entdo, que a formulagdo além de determinar a
circulagao, é determinada pelas proje¢cdes imaginarias a respeito da circulagdo dos
sentidos. Por isso o cuidado que ele tem em ndo se contradizer, em produzir um
discurso coerente, que lhe é exigido na posi¢gdo em que ocupa, sem se dar conta de
que todo discurso é atravessado por diferentes formacdes discursivas e de que a
contradicao é constitutiva de todo discurso.

O pensamento foucaultiano também nos ajuda a compreender as exigéncias e

projecdes imaginarias da sociedade em relagédo ao sujeito-autor:

[...] o fato de haver um nome de autor, o fato de que se possa dizer
"isso foi escrito por tal pessoa", ou "tal pessoa € o autor disso", indica
que esse discurso ndo € uma palavra cotidiana, indiferente, uma
palavra que se afasta, que flutua e passa, uma palavra imediatamente
consumivel, mas que se trata de uma palavra que deve ser recebida
de uma certa maneira e que deve, em uma dada cultura, receber um
certo status. (FOUCAULT, 2001, p. 13)

O nome do autor juntamente com sua obra Ressurreicdo (2018) passa a

produzir efeitos de sentidos, de acordo com as especificidades de seu discurso, ao
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entrar em circulagdo. Ao referir-se a Machado de Assis o sujeito-leitor o tem como
referéncia enquanto literato realista, e é por isso que o anonimato literario nao é
suportavel para o sujeito leitor, como afirma Foucault (2001), pois o texto em que esse
sujeito assina como autor passa a “receber um certo status”, como vimos acima.
Temos a identificagdo do sujeito-autor como ja sendo ponto de interpretacdo. O nome
do autor passa a ser referéncia do proprio discurso literario realista, na medida em

que ele se funda como discursividade literaria dominante.
Consideragoes finais

Neste artigo, tivemos como objetivo compreender como se configura a
discursividade literaria realista produzida pelo sujeito-autor de Ressurrei¢do (2008), a
luz da Analise de Discurso pecheuxtiana. A partir da analise de recortes dessa
materialidade discursiva, buscamos compreender o seu funcionamento e as
determinagdes histdricas, linguisticas e ideoldgicas.

Com base na analise discursiva que foi apresentada, podemos concluir que os
efeitos de sentidos produzidos em Ressurreicdo se contrapdem a discursividade
literaria romantica, que no momento era a dominante. Vimos através da analise dos
recortes que o sujeito-autor ao formular seu discurso se coloca na origem de si, com
a ilusdo de denuncia da realidade, sem se dar conta de que a realidade que ele
apresenta € um gesto de interpretagdo determinado pelas formagdes discursivas e
ideoldgicas.

Tendo em vista que o processo de constituicao dos sentidos determina o da
formulacdo, pois como afirma Pécheux (2014), algo fala antes, em outro lugar e
independentemente, afirmamos que o sujeito-autor (literato) ao formular seu discurso
desloca os sentidos estabilizados e instaura uma nova ordem dos sentidos, isto &,
funda o realismo como discursividade literaria no Brasil. E em Ressurreicdo (2008), ja
nos foi possivel analisar esse deslocamento, assim como a afirmagao do seu discurso
por meio critica ao romantismo, na busca em deslocar o leitor romantico para a
identificacdo com o discurso realista.

Refletimos, ao longo de nosso trabalho, sobre os processos de constituigéo,
formulacao e circulagdo dos sentidos produzidos por um sujeito na posigao de autor

(literato), levando-se em conta 0 modo como se praticava a literatura no Brasil neste
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determinado momento da histéria de nossa formacgao social. Salientamos que as
reflexdes realizadas neste artigo ndo buscam uma analise exaustiva do texto empirico.
Realizar uma analise a partir da teoria que estamos filiados se diferencia de realizar
uma analise de conteudo, na ilusdo de completude, pois como nos diz Lagazzi-
Rodrigues (2015, p. 94), “O enfoque no conteudo faz do texto um objeto no qual a
linguagem € apenas um meio de expressao de pensamentos e ideias”. Ao selecionar
os recortes, o sujeito analista, diante de seu material de anélise e determinado por
sua filiagao tedrica — a teoria do discurso —, constroi o seu dispositivo analitico a partir
das nog¢des mobilizadas, orientadas pela pergunta que faz o analista na compreenséo
de seu objeto de estudo, em vista de sua finalidade, passando, desse modo, do texto
(unidade de analise) para a analise do funcionamento discursivo. Foi assim que
procedemos com a analise que realizamos de nosso objeto de estudo e que
formulamos os resultados que ora apresentamos ao leitor, considerando o dominio

tedrico desta pesquisa, a Analise de Discurso.
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Belle Epoque tropical em Recordacées do escrivado Isaias
Caminha: contradi¢coes sociais que aparecem como forma

Belle Epoque tropical in Recordagdes do escrivao Isaias Caminha: social
contradictions that appear as formal aesthetic element

Aleizy Aparecida Barati Domingues'
Barbara Del Rio Araujo?

Resumo: A premissa dessa pesquisa € que a obra Recordagbes do escrivao Isaias Caminha se vale
da subjetividade memorialistica dos personagens para expor, em tom satirico, como o progresso
brasileiro ndo é sinénimo de desenvolvimento. Deste modo, a contradigdo social acaba por ser
representada com recursos estéticos também contraditérios, como, por exemplo, a linguagem beletrista
contrastada com o objeto popular; a satira a congregar os estilos baixos e sublime e, por fim, a meméaria
objetiva dos personagens que se coloca para além das recordagbes intimas. A narrativa consegue
representar a entrada do pais no mundo republicano, manifestando a euforia do progresso, que
contrasta com a permanéncia de um projeto elitista, moralista e conservador. A Belle Epoque tropical
€¢ um momento de importantes transformagdées no ambito urbano-social, econébmico e estético,
caracterizado pela ansia de renovagéo. Entretanto, o que se pode notar é que o agente dessa agéo
permanece retrogrado, fato que compromete a emancipacao brasileira.

Palavras-chave: Belle Epoque; Contradigao formal; Lima Barreto.

Abstract: The premisse is that Recordagbes do escrivdo Isaias Caminha uses the character's
memorialistic subjective to show, in satiric tone, how the Brazilian progress is not a development
synonym. On this way, the social contradiction is represented as aesthetic resource, as belletrist
language chocked with popular object; the satire which congregate the common and sublime stylus, at
least, the subjective memory that demonstrate forward the intimate recordation. The narrative can
expose the country entrance on the republican world, showing the progress euphoria that oppose with
the perdurance of an elitist, moralist and conservator project. Belle Epoque tropical is an important
transformation moment characterized by renovation will. However, what we can notice is the medium of
this action remain retrograde, aspect that compromise the Brazilian emancipation.

Keywords: Belle Epoque; Esthetic formal contradiction; Lima Barreto.

Introducio: a representacio da Belle Epoque nas recordacées intimas de Isaias

As analises estéticas desenvolvidas pelo critico Antonio Candido® revelam, através da
forma dos textos literarios, visbes sobre o Brasil que podem ser polarizadas entre a imagem
de um pais anunciante de um futuro inovador e a imagem de um pais que permanece preso
no subdesenvolvimento social. De modo geral, sobretudo em “Literatura e
Subdesenvolvimento”, Candido explica como a literatura nacional, especialmente no

modernismo, passou a exaltar os aspectos naturais da patria, em uma tentativa de compensar
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o0 atraso no ambito civil, criando uma literatura que “se nutria das promessas divinas de
esperanga” (CANDIDO, 1986, p.171). Expondo as condi¢des predispostas, nas quais nossa
literatura foi formada, o autor também revela como o analfabetismo aparece ligado
diretamente a debilidade cultural, trazendo a tona pensamentos sobre o escritor brasileiro
estar fadado a ser um escritor das minorias, que, sobretudo diante do contexto de
modernizagao, sofre o risco de se tornar parte de uma cultura massificada e marcada pela
dependéncia.

Nao obstante todo esse processo de ocultagao, isto €, um apagamento das classes
baixas, a literatura nacional acaba denunciando as contradigcdes do empréstimo cultural e,
num processo mimético, cuja representacido se da através do dialogo com a forma social e
com a deformacgédo do modelo externo, surge a autenticidade reveladora. Exemplo disso é a
formacdo da Belle Epoque tropical, periodo que faz referéncia as transformacdes culturais
ocorridas no inicio do século XX, as quais fomentaram o desenvolvimento nacional, e que
coincidiram com a derrocada da monarquia, e em consequéncia disso, fizeram surgir novas
formas de governo como a instauragéo da primeira Republica. Nesse contexto, ampliaram-se
as trocas comerciais, a progressao do parque industrial interno e o consumo de bens externos,
o qual auxiliava inclusive na dindmica cultural nacional.

Nicolau Sevcenko (1989) afirma que transformagbes radicais ocorreram no cenario
nacional entre 1900 a 1920, tornando o Brasil, sobretudo a capital federal, um catalizador
cultural e de consumo. Assim, o Rio de Janeiro espraiava as tendéncias vindas sobretudo da
Europa, incorporando a seu modo modificagdes de carater urbano e paisagistico, buscando
reiterar o pressuposto cosmopolita e civilizado. Estava sendo formada a Belle Epoque
brasileira simile da parisiense €, em meio aos cafés e as confeitarias, disseminava-se um
glamour arquiteténico, trajes europeus que logo se contrastariam com o calor nacional, com
a periferia urbana e até mesmo no uso de sapatos e paletés, como vemos em: “houve a
criacao de uma lei de obrigatoriedade do uso do paletd, para todas as pessoas sem distingao.
O objetivo do regulamento era, pér em termo a vergonha e a imundicie injustificaveis dos
mangas-de-camisas e descalgos nas ruas da cidade” (SEVCENKO, 1989, p. 33).

A literatura nacional assimila esse processo histérico com propriedade e autonomia,
sendo critica a essa cosmetizagédo. O resultado € impar: a representagédo de um pais cuja
modernizagao € conservadora, que mantém intocadas as relagdes sociais. Ou seja, 0 pais se
desenvolve, mas permanecem as contradicbes como a falta de acesso das classes mais
pobres as inovagdes. Essa tematica circunscreve as Recordacdées do Escrivdo Isaias
Caminha (1917) em uma mediagdo entre a configuragdo da memoria individual da
personagem e da memoria coletiva relatada em documentos histéricos que discorrem sobre

o Rio de Janeiro da primeira década do século XX:
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Que casaco! Que sapatos! Naturalmente que hdo de procurar
coberturas para o frio, mas onde vao busca-las? Ao lixo e € um
disparte! Se queres uma multidao catita, arranja meios de serem todos
remediados. Vocés querem fazer disto um Paris em que se chegue
sem gastar a importancia da passagem ao mesmo tempo ganhando
dinheiro, e esquecem de que o deserto cerca a cidade n&o ha lavoura,
nao ha trabalho enfim... (BARRETO, 2010, p. 170).

Ao relatar seus sentimentos sobre a lei que tornava o uso dos sapatos e dos
paletds obrigatodrio, Isaias Caminha faz um relato da sociedade da época, inclusive
menciona o decreto que tornava o uso do aderego obrigatorio nas ruas cariocas, mas
coloca nele suas impressbées, o0 modo como se sente e como reage aos
acontecimentos, mesclando assim os conceitos de memoria individual e memdria
coletiva. Interessante é que, nessa relacdo, a memoria individual produz uma reflexao
sobre a construcdo da memdria coletiva, o que acaba por relativizar o valor do
desenvolvimento e da modernizagao dessa sociedade, sendo que o responsavel por
essa denuncia se encontra a margem.

As assergdes de Jacques Le Goff (1985), que abordam a relagdo entre
Documento e Monumento, transitando diretamente entre as definicbes de memoria
coletiva e memodria individual, podem ajudar a compreender como a Literatura, ao
produzir textos individuais, acaba por superar os registros historiograficos na medida
em que nela a combinagao entre o coletivo e o autoral se mescla dialeticamente.
Nesse sentido, Le Goff retrata a importancia da representacao da memoaria coletiva,
enfatizando que, sem ela, ndo seria possivel uma associacdo representativa da
memoria individual. Livros de Historia, por exemplo, Compéndio de Histéria do Brasil,
de José Borges, costumam registrar o periodo de colonizagdo como uma tentativa de
representar o coletivo da formagdo do Brasil, mas, nisso, acabam apagando a
memoria indigena, submetendo-a a documentagao oficial. Assim, fica evidente que
toda memodria oficial € um apagamento das individualidades, sobretudo daquelas que
circulam a margem. A literatura, por sua vez, se diferencia da historia, visto que, no
ambito literario, ha deformacgdes no processo de representacdo dos acontecimentos.
Esse processo de mimese faz com que as contradi¢des sejam evidenciadas, tornando
0 processo mais auténtico e verossimil. Para que fique mais claro, a literatura é capaz,

através da forma estética, de representar a dindmica da vida social e todas as suas
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contradigbes, aspecto que muitas vezes ndo é revelado nos documentos
historiograficos.

Recordagbes do escrivdo Isaias Caminha consegue refletir algumas das

caracteristicas da cultura nacional, pontuando especificamente acontecimentos da

Belle Epoque brasileira através das impressées do protagonista:

Parava diante de uma e de outra, fascinado por aquelas coisas frageis
e caras. As botinas, os chapéus petulantes, o linho das roupas
brancas, as gravatas ligeiras pareciam dizer-me: Veste-me, ¢ idiotal
N&s somos a civilizagao, a honestidade, a consideracao, a beleza e o
saber. Sem nés ndao ha nada disso; nés somos, além de tudo, a
majestade e o dominio! (BARRETO, 2010, p. 44)

A associagao da civilizagdo com a vestimenta ja explicita o seu carater
fetichista. Trata-se de um adereco, um penduricalho, isto €, ndo se conforma como
algo estruturalmente anexado. A impressdo fascinada do personagem mostra o
quanto distante ele estava do progresso. Dessa forma, o dialogo entre memoria
coletiva e memodria individual também se faz estabelecido, visto que na producao de
Lima Barreto esses dois elementos aparecem de forma recorrente: por vezes as
recordacoes de Isaias sao sO suas lembrancas, mas, muitas vezes, suas memoarias
se tornam também parte importante do relato de um Brasil da época, confirmando a
associacdo de ambas. Ainda nesse contexto, ao avaliarmos a obra como uma
denuncia das contradicbes sociais € ao associarmos a nossa sociedade atual,
trabalhamos também o conceito de imagem dialética explorado por Jeanne Marie
Gagnebin (2004) e Georges Didi-Huberman (2010). Para eles, o passado nao
representa apenas uma lembranga, mas sim um questionamento do presente através
do passado, despertando a vontade de mudar aquilo que nao precisa mais ser o
mesmo. Nesse sentido, as imagens literarias sdo dialéticas, no sentido de unir os
contrarios, sendo sempre questionadoras na medida em que proporcionam o

reavivamento do passado sempre em nova perspectiva.

A forma contraditéria das memoérias: satira e linguagem

Nas muitas definigdes e visdes que conceituam a satira, Jodo Adolfo Hansen
define, entre outras formas, a satira de Gregorio de Matos como elemento capaz de

ridicularizar algo ou alguém por meio do exagero com relagdo aquilo que é
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supostamente ficticio, mas que, exatamente, pela presencga da hipérbole, passa a ser

compreendido como real:

Lembre-se que a hipervalorizacdo seiscentista da elocucéo propde o
discurso como metéafora pictérica; por isso, o artificio € um lugar-
comum de ficcdo nas precetivas e nos poemas, prescrevendo e
efetuando a contrafacdo do natural como efeito inclusive ‘hiper-
realista’, que oblitera a ficgcdo por excesso dela (HANSEN, 1989, p.
294).

Embora essa definicdo tenha sido elaborada no século XVIII, & possivel
aproxima-la do século XX de modo a apontar na obra de Lima Barreto alguns pontos
em que a satira aparece como forma de denuncia social, proxima a perspectiva
adotada por Gregorio de Matos. Entretanto, ao contrario do Boca do Inferno, a satira
barretiana passa muitas vezes despercebida, mas ainda assim existe. Isaias
Caminha, em suas recordagdes, representa muitos dos comportamentos que podiam
ser encontrados em nossa sociedade na época. Ao descrever os titulos e prestigios
de um médico, o faz de modo a congregar a sublimidade, a hipérbole na adjetivagéao
0 que conduz para um tom de escarnio. Nesse sentido, ha um tom jocoso em que o

travejamento irénico trabalha em fung¢ao da satira:

Ah! Doutor! Doutor!...Era magico o titulo, tinha poderes e alcances
multiplos, varios poliférmicos...Era um pallium, era alguma coisa como
clamide sagrada, tecida com um fio ténue e quase imponderavel, mas
a cujo encontro os elementos, os maus olhares, os exorcismos se
quebravam. De posse dela, as gotas da chuva afastar-se-iam
transidas do meu corpo, ndo se animariam a tocar-me nas roupas, no
calgado sequer. O invisivel distribuidor de raios solares escolheria os
mais meigos para me aquecer, e gastaria os fortes, os inexoraveis,
com o comum dos homens que nao é doutor. Oh! Ser formado, de anel
no dedo, sobrecasaca e cartola inflado e grosso, como um sapo-
entanha antes de ferir a martelada a beira do brejo; andar assim pelas
ruas, pelas pragas, pelas salas, recebendo cumprimentos: Doutor,
como passou? Como esta, doutor? Era sobre-humano! (BARRETO,
2010, p. 22)

A construgao da figura do médico se faz através do louvor “Ah! Doutor! Doutor!”
e do engrandecimento do titulo “era um pallium, era coisa como clamide sagrada”,
mas junto a essa descrigdo solene ha também o baixo, o chiste “Oh! Ser formado, de

anel no dedo, sobrecasaca e cartola inflado e grosso, como um sapo-entanha”. O uso
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da expressao “sobre-humano” ja revela a intencédo em desfazer a interpretagdo, uma
espécie de ironia produzida de forma a enfatizar a critica satirica. Com elementos que
vulgarizam a figura de um médico da época, Isaias procura ridicularizar, escarnecer,
nao s6 essa classe, mas a sociedade, que cultua esse exagero, como um todo,
provocando o riso simultaneo a uma critica aos relatos da cultura daquele tempo.
Ainda pelos olhos de Hansen, a satira gregoriana é também utilizada como
forma de dramatizagao das varias faces de algo ou alguém, por meio da ironia. Através
da jungao de diversos sindbnimos que definem um termo, o efeito comico é causado,

advindo da desarmonia dessa reunido de palavras:

A satira costuma jogar, alias, com o procedimento de dramatizar a
mesma divisdo de um conceito, figurando-o de modo diverso e
sindnimo em cada nova divisdo com efeito irbnico. Embora o discurso
figurado ‘ande’, como encadeamento sequencial, ndo avanga o tema
reiterado nos sindnimos, que o acumulam. O descompasso é cdmico,
porque produz desarmonia por meio da acumulagdo apta para
caracterizar tipos viciosos que, por definicdo, sdo desarmoénicos e
cébmicos. (HANSEN, 1989, p. 317)

Essa configuragdo ajuda a iluminar a analise satirica da obra de Lima Barreto
na medida em que percebemos o protagonista Isaias em um estado de revolta ao
tomar conhecimento da situagao favoravel de um deputado que partira para Sao Paulo
para estudar a cultura do café um dia depois de mandar que ele o visitasse. Uma vez
em contato com essa noticia, Isaias atinge um estado de consciéncia, e parece

perceber o absurdo no qual a sociedade em que vive é constituida:

Num dado momento, na segunda pagina, dei com esta noticia: ‘Parte
hoje para Sao Paulo, onde vai estudar a cultura do café, o doutor H,
de Castro Pedreira, deputado federal. Sua Exceléncia demorar-se-a...
Patife! Patife! A minha indignacao veio encontrar os palestradores no
maximo de entusiasmo. O meu &dio, brotando naquele meio de
satisfagao, ganhou mais forga [...] Gente miseravel que da sangéo aos
deputados, que os respeita e prestigia! Porque ndo Ihes examinam as
acbes, o que fazem e para que servem? Se o fizessem... Ah! Se o
fizessem! Que surpresa! Riem-se, enquanto do suor, da resignagao de
vocés, das privagdes de todos tiram 6cios de nababo e uma vida de
sultdo... (BARRETO, 2010, p. 58)

Isaias, uma vez que descobre a verdade sobre o politico, usa do acumulo de

inumeros termos ofensivos para ilustrar a situagéo de indignagao. Ao fazer uso dessa
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técnica, que inclui o uso de adjetivagbes descompassadas, confere riso e humor,
sobretudo ao mostrar as diversas faces do deputado, fazendo com que a sua figura
se transforme em uma caricatura, transitando entre o real e o irreal, por meio do
exagero.

Também pelo riso, a obra de Lima Barreto estabelece relacdo com as Questées
de Literatura e Estética, de Mikhail Bakhtin. Para o filésofo, a linguagem € uma forma
concreta de materializar suas convicgdes e assim expressar uma critica quanto a
sociedade em que vivemos e um elemento proprio dessa critica social e da construgao
dos elementos satiricos € o riso, capaz de revelar ao individuo uma realidade a qual

ele desconhecia:

Riso e lagrima reunidos € o principio do drama moderno e, sobretudo,
€ a representagao da expressao da natureza contraditéria do homem
na modernidade. No caso, a satira pode revelar o comportamento
alienado de homens socialmente considerados normais. (BAKHTIN,
2010, p. 110)

Em Recordagées do Escrivao Isaias Caminha, podemos notar exemplificacdes
da teoria bakhtiniana, quando Laje da Silva enfrenta uma situagdo que explicita a
critica pelo riso, trazendo a concepc¢ao de Bakhtin para o que ele chamava de drama

moderno:

Laje ndo lhe conhecia as obras, nem mesmo os artigos e ficou
satisfeito que um outro conhecido seu viesse sentar-se sem ceriménia
alguma a nossa mesa, obrigando-me a nao |Ihe fazer mais perguntas
sobre o Pithecanthopus literato. Era o Oliveira — ndo me conhece? O
Oliveira, do O Globo!... tao conhecido!... Oh! (BARRETO, 2010, p. 33)

O riso no excerto revela a necessidade do “td4o conhecido” jornalista ainda
precisar reafirmar sua identidade e € assim também que Lima Barreto da vida a critica
social que evidencia a necessidade geral de se autoafirmar, mesmo quando se tem
seu sucesso reconhecido, principalmente pela classe jornalistica da época.
Interessante notar € que essa satira aliada ao elemento irbnico se depreende muito
do comportamento social novecentista em que a aparéncia e a verborragia precedem
a esséncia do trabalho a demonstrar como a cordialidade é o elemento chave para o

sucesso da profissdo. Nesse sentido, enfatiza-se como a figura do jornalista se
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constréi pelo processo caricatural, fato que reitera o aspecto satirico do texto,
demonstrando assim o exagero e o aspecto humoristico.

E inegavel que a configuracéo da satira nas Recordacées do Escrivéo Isaias
Caminha, através da hipérbole na mescla de estilos — cdmico e sério, rebaixado e
sublime — acaba por desempenhar uma fatura hiper-realista, a qual consegue
representar o real pela sua distor¢gdo ou pela ilusdo criada. Lima Barreto consegue
revelar, através da forma do texto, como o progresso nacional, a urbanizagao e a Belle
Epoque no Brasil representam uma apropriacao distorcida daquilo que se tinha como
projeto na Europa, nas avenidas de Haussmann e bulevares, como descreve
Pesavento (1999).

Por fim, a linguagem da narrativa € um dos aspectos estéticos que esboga
ainda a sua tendéncia conservadora e progressista, ja que, embora coloque como
objeto de representacdo “as mazelas fisicas, sociais e mentais do Brasil oligarquico
da | Republica, que se arrastavam por detras de uma fachada académica e
parnasiana” (BOSI, 1969, p. 67), o faz de modo decorativo, ornamental, o que implica
em um comprometimento da verossimilhanga. De toda forma, essa linguagem nos
permite evidenciar como o olhar para as questdes nacionais ainda se fazia com o
parametro das tendéncias arcaicas, caracterizando a ansia critica e de renovacéao

como difusa:

0 gosto pela ornamentagdo pode ora estar a reboque de um
costumismo de superficie voltado para a celebragao das elegancias e
vicios mundanos do Rio afrancesado do comecgo do século, ora buscar
veicular uma metafisica ou teoria de conciliacdo entre barbarie e
civilizagédo (PAES, 1992, p.21).

Desse modo, Lima Barreto demonstra uma tentativa de popularizagdo da
linguagem, no intuito de torna-la mais oralizada. Sua investida, no entanto, é falha e
acaba por evidenciar um conservadorismo enraizado, que busca na Europa um

modelo de linguagem de sucesso:

o seu olhar fixo, atras de fortes lentes, a testa baixa e fugidia quase
me fizeram duvidar que fosse aquele o Veiga Filho, o grande
romancista de luxuoso vocabulario, o fecundo conteur, o enfatico
escritor a quem eu me tinha habituado a admirar desde os catorze
anos... Era aquele o homem extraordinario que a gente tinha que ler
com um dicionario na mao? (BARRETO, 2010, p. 111).
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No exemplo acima é possivel notar como o protagonista Isaias, no momento
em que encontra seu escritor favorito, duvida que o homem ali parado em sua frente
€ o idolo que ele costumava ler desde o inicio da adolescéncia. Com palavras
rebuscadas e referéncias no francés, Veiga Filho era um homem com uma escrita que
o proprio personagem define como dificil de compreender. E é exatamente essa
caracteristica a responsavel por sua fama de grande autor. Em aparéncia, no entanto,
Veiga Filho € um homem ordinario como todos os outros e ao descrevé-lo assim, Lima
Barreto revela uma contradigdo presente no Rio de Janeiro apds o periodo da Belle
Epoque: um rebuscamento que é contradito pela pobreza dos contetdos.

Na obra Canaé e o Ideario Modernista, José Paulo Paes busca discutir, além
da obra de Graga Aranha, outras producgdes do inicio do século XX, evidenciando
como o momento da Belle Epoque, que precede o modernismo, demarca um periodo
de transigcdo. Assim, faz mencao a Jeffrey D. Needell, com uma citagdo que ilustra
bem todo o processo de tentativas de europeizacdo do Brasil, revelando a
necessidade de progresso pelas vias do atraso: “Um corpo brasileiro com uma
mascara francesa.” (NEEDELL apud PAES,1992, p. 44).

E também, por meio dessa citacdo, que José Paulo Paes inicia sua critica &
idealizagdo da modernidade brasileira, argumentando que um otimismo utdpico e um
pessimismo critico se opde a todo momento, apesar de ser possivel estabelecer uma
conexdo entre ambos, ao passo que os dois apresentam lados agressivos. Nesse
aspecto, o critico deixa evidente a dificuldade de conformacéo entre o Brasil do futuro
e o Brasil passadista, resultando em um conflito permanente a conduzir a entrada
dessa nacado no mundo moderno. Paes assim como Needell revelam como as
contradicbes histéricas no momento do inicio do século XX acabam por ser
representadas esteticamente e criticamente evidenciam um pais cindido.

Consolidando esse raciocinio empreendido, a obra Recordagbes do Escrivao
Isaias Caminha aborda diretamente o assunto da linguagem como um drama do
escritor brasileiro, cujos olhos se voltam a Europa ao mesmo tempo em que se
preocupam com a representagao nacional, denunciando as mazelas sociais e o jeito
do brasileiro. Assim, a linguagem destaca esse drama entre sermos n6s mesmos e

sermos outro:

Na redacédo, era conhecido e respeitado como entendido em literatura
e coisas internacionais. Ele e o Lobo, o consultor gramatical, eram os
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dois mais altos apices da intelectualidade do O Globo. Eram os
intelectuais, os desinteressados, ficavam fora da acdo ordinaria
daquele exército. Nunca se metiam nas polémicas, nido procuravam
escandalos, ndo escreviam alusdes. Eram os estandartes; as aguias...
Gregordvitch era a artilharia. Com o seu estilo desconjuntado e a sua
violéncia injuriosa, abria brecha nas linhas adversarias e dizimava-as
de longe. Estrangeiro, nada sabendo da nossa histéria, nem pelo
estudo nem a sentindo pelo sangue, a sua critica e 0 seu ataque
tinham uma violéncia desmedida. Nao poupava, ndo desculpava, ndo
sentia até que ponto o homem era culpado, até que ponto a marcha
das coisas fazia o homem culpado. Ligeiramente enfronhado nas
causas da politica do momento, ele so via diante de si um aspecto do
fato, ndo sentia inconscientemente os outros que se ligavam com o
passado que ele ndo conhecia, nem os outros que o futuro pressentido
condicionava. Um brasileiro, educado e criado no meio das tradigbes,
dos usos, dos habitos, das qualidades, dos defeitos do seu meio, nao
teria a violéncia de sua linguagem, a sua forga de critica, a brutalidade
de seu ataque. (BARRETO, 2010, p.105)

Lima Barreto, de forma sutil, evidencia aqui a dualidade no olhar do escritor
brasileiro. Perceba que Gregorovitch, que ndo conhecia bem a realidade brasileira,
baseava suas criticas na Europa, e queria trazer ao Brasil o modelo de sociedade
europeizada sem considerar o que diferenciava nosso pais dos demais lugares,
ignorando as peculiaridades que nao permitiam que ambos fossem iguais. Isaias, por
sua vez, ao discorrer sobre as opinides do amigo, acrescenta sua visao de que um
brasileiro, exposto as condi¢des de criacdo e a uma realidade totalmente diferente da
do colega, se colocado na mesma posi¢cao que Gregorovitch, repensaria suas criticas
€ expressaria maior preocupacao com as denuncias das adversidades brasileiras do
que com a implementacao da cultura europeia em nossa nacgao.

Essa questao representada na obra € muito debatida por Flora Sussekind, que
explica como a formagao do oficio do escritor no comego do século passado sofria de
uma condigdo ambigua, isto é, uma relagao entre perpetuar-se escritor no seu pais
sob o signo do estrangeiro, daquela ética de fora. Existia todo um esfor¢o para o
desenvolvimento no sentido de tornar o texto técnico contrastando imagens, fato que
até enforma os autores do periodo. Assim, “o tipo de trabalho que se oferecia aos
literatos era cada vez menos literario” (SUSSEKIND, 1987, p.75). Noticias e colunas
vao substituindo os folhetins e o escritor fica a mercé de uma série de novidades que

precisa incorporar aliangando a demanda de seu convivio.
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Interessante, nesse aspecto, € compreender a formagado da Republica das
Letras que caminhava sob a égide do progresso na consideragao da profissédo e do
jornalismo, mas carregava o atraso na medida em que a profissionalizagdo se dava
através do viés da cordialidade e do favor, fato que comprometia a postura do
intelectual engajado, que precisava vender-se aos modismos, inclusive europeus,

para sobreviver em territorio local, se assim quisesse ser reconhecido:

O chique era mesmo ignorar o Brasil delirar por Paris (...) As Viagens
se multiplicavam, o cambio favoravel e as companhias de navegagéo
proporcionando facilidades aos escritores e jornalistas, os jornais, por
sua vez, muito interessados em terem correspondentes na Europa.
(BROCA, 1956, p.93)

Recordagbes do escrivdo Isaias Caminha representa o drama de qualquer
escritor do periodo, inclusive Lima Barreto, na medida em que insere na literatura
temas novos e alteragdes causadas pela Belle Epogue, mas mantém um
conservadorismo na linguagem, um vezo estético arcaizante, expondo claramente um
movimento transitério denominado Pré-Modernista, por Tristdo Athayde, e retomado
por Alfredo Bosi, que assim o conceitua:

De modo geral, os géneros literarios (lirica, ficgao, critica etc.) no Pré-
Modernismo indicam o prosseguimento e a estilizacdo dos ja
cultivados pelos escritores realistas, naturalistas e parnasianos.
Entretanto, ao elemento conservador importa acrescentar o
renovador, aquéle que justifica o segundo critério, com que definimos
o termo Pré-Modernismo. Um Euclides, um Graga Aranha, um
Monteiro Lobato, um Lima Barreto injetam algo novo na literatura
nacional, na medida em que se interessam pelo que ja se
convencionou chamar “realidade brasileira”. (BOSI,1969, p. 12)

Isto posto, pode-se dizer que a obra de Lima Barreto, ainda que apresente um
ornamento de linguagem, consegue, através do contraste com a denuncia sobre o
modus vivendi do escritor e do jornalista brasileiro, representar a ansia progressista
nacional perpetuada por vezos conservadores. Seja na linguagem contrastante, seja
na exposi¢cao do sublime e do rebaixamento na satira também presente na narrativa
a contradicao fica evidente deixando claro seu potencial critico. Nao podemos ainda
deixar de lembrar que nessa obra a memoria tem valor especial, pois ela é capaz de
reunir o contraste entre as recordagdes intimas do personagem e a memoaria nacional

em construgao, evidenciando seus momentos de encontro e de separagao.
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Ha momentos em que a narrativa Recordagbes do Escrivdo Isaias Caminha
pontua uma crise iminente no jornal, causada por um desejo repentino de Loberant
por mudar a tematica abordada nas noticias, anseio esse que marca a necessidade
de uma renovacgao estética. Entretanto, a linguagem e a configuragdo da narrativa
enunciam como esse processo se caracterizava somente como parte de um projeto
de cosmetizacado das questdes sociais nacionais, semelhanca radical entre a obra e o

processo modernizador da Belle Epoque nacional:

Mas n&o contente com esses expedientes todos, um dia o doutor
Loberant, supondo a popularidade do rival devida a falta de gramatica
nos artigos, chegou a redacao furioso e, com o seu modo habitual,
berrou:

— Nao quero mais gramatica, nem literatura aqui!... Nada! Nada! De
lado essas porcarias todas... Coisa para o povo, é que eu quero!

O Lobo, que estava na sala, teve em comego um grande olhar de
tristeza com que envolveu toda a sala e a colecdo de jornais
dependurados pelas paredes. Depois de um momento de hesitagao,
tomou coragem e observou:

— Mas, doutor...

Ora, Lobo! ja vem voce...

— Mas, doutor, a lingua é uma coisa sagrada. O culto da lingua € um
pouco o culto da patria. Entdo o senhor quer que o seu jornal contribua
para corrupgao deste lindo idioma de Barros e Vieira.

— Qual Barros, qual Vieira Isto & brasileiro — coisa muito diversa!

— Brasileiro, doutor! falou mansamente o gramatico. Isto que se fala
aqui nao é lingua, nao é nada: € um vazadouro de imundicies. Se Frei
Luis de Sousa ressuscitasse, ndo reconheceria a sua bela lingua
nesse amalgama, nessa mistura diabdlica de galicismos, africanismos,
indianismos, anglicismos, cacofonias, cacotecnias, hiatos, colisdes...
Um inferno! Ah, doutor! Ndo se esquega disto: os romanos
desapareceram, mas a sua lingua ainda é estudada...

(-..)

A Republica soltou de dentro das nossas almas todas uma grande
pressdo de apetites de luxo, de fémeas, de brilho social. O nosso
império decorativo tinha virtudes de torneira. O encilhamento, com
aquelas fortunas de mil e uma noites, deu-nos o gosto pelo esplendor,
pelo milhdo, pela elegancia, e ndés atiramo-nos a industria das
indenizagbes. Depois, esgotado, vieram os arranjos, as gordas
negociatas sob todos os disfarces, os desfalques, sobretudo a
industria politica, a mais segura e a mais honesta. Sem a grande
industria, sem a grande agricultura, com o grosso comeércio has maos
dos estrangeiros, cada um de nés, sentindo-se solicitado por um ferver
de desejos caros e satisfagées opulentas, comegou a imaginar meios
de fazer dinheiro a margem do cédigo e a detestar os detentores do
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poder que tinham a feérica vara legal capaz de fornecé-lo a rodo. Dai
a receptividade do publico por aquela espécie de jornal, com
descomposturas diarias, pondo abaixo um grande por dia, abrindo
caminho, dando esperancas diarias aos desejosos, aos descontentes,
aos aborrecidos. E o0s outros jornais? Nos outros o suborno era
patente; a protegdo as negociatas da gente do governo nao sofria
ataques; ndo demoliam, conservavam, escoravam os que dominavam.
(BARRETO, 2010, p. 126)

Com medo de que seu jornal deixasse de fazer o sucesso que fazia, Loberant
decide abandonar as publica¢gdes inspiradas na cultura europeia e publicar topicos
informais e bem “abrasileirados”, na intencdo de despertar o interesse da populacao
para que seu publico alvo alcancasse constante crescimento. Essa deciséo, apesar
de fundamentada apenas no interesse, é capaz de estabelecer um paralelo com a
modernizacdo de fachada, quando a renovagao vinha ndo por uma necessidade
consciente da renovacdo, mas por uma estratégia de venda e de configuragéo
populista, pois assim como Loberant decide publicar “assuntos do povo”, também o
faziam os autores do periodo, inovando em temas que revelavam os problemas
sociais e as mazelas do pais, mas sob uma forma estética que ainda se vinculava as
estéticas passadistas.

Com a Belle Epoque, as tematicas literarias passam a ser “o embate
irreconciliavel entre civilizagao e barbarie quanto como ameno saudosismo de uma
época — e, consequentemente, de um espaco - ainda nao inteiramente tomados pelas
transformacdées modernizadoras” (NEGREIROS, 2019, p. 122). Desse modo, a
literatura passa a representar ndo um espelho do corpo social do pais, mas um recurso
capaz de expressar criticas as varias faces que ele possui, além de possibilitar um
dialogo entre a modernidade e a producgéo literaria da época. Os jornais também s&o
alvos das grandes mudangas e iniciam abordagens de temas como moda e
entretenimento, em detrimento cada vez maior dos textos criticos, transformando
entao a noticia na forga do jornal, em seu foco principal. O progresso era entao visitado
e a imagem austera de uma sociedade em transformacgao se colocava, seja na énfase
a adaptagcdo aos costumes europeus, seja na especificidade nacional, que se
mantinha frente as tendéncias. Entretanto, ndo eram apresentadas solugdes praticas
e significativas de transformagao para aqueles cuja renda ou classe nao permitia a

incorporagao aos padrdes implantados, revelando assim sua marginalizagao.
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Consideragoes finais

Este artigo buscou discorrer sobre a obra Recordagbées do Escrivdo Isaias
Caminha, a qual é capaz de apresentar a Belle Epoque criticamente, isto &, revelando-
a como um acontecimento implementado no Brasil, inspirado no modelo europeu,
visando a modernizagao social, trazendo costumes e uma linguagem que ignoravam
as peculiaridades brasileiras e a heterogeneidade do nosso povo. Em outras palavras:
uma modernizag¢ao de fachada, que visou adaptar parte da populagdo a um modo de
vida europeu e marginalizou aqueles cuja posigéo social e econdmica n&o permitia a
adequacao.

As consequéncias da Belle Epoque, no entanto, ndo modificavam apenas a
estrutura social, a imprensa também sofreu diversas mudancas estruturais. Os jornais
passaram abordar cada vez menos conteudos literarios e criticos, focando
especialmente nas noticias e visando o lucro cada vez maior. Os problemas
socioculturais se tornaram entao o cerne dos autores, que utilizavam a imprensa como
campo de debate social. Para Lima Barreto, os jornais configuravam inspiragéo para
suas obras literarias e carregavam suas impressdes pessoais sobre a administragéo
publica da capital do Brasil na época, o Rio de Janeiro. Na visdo do autor, a gestao
administrativa carioca era cadtica e se atentava em revestir bem o exterior dos bairros
mais nobres e centrais, enquanto a populacado que residia na periferia ndo tinha seus
direitos basicos atendidos. Suas obras, portanto, retratam o carater do publico leitor e
da imprensa do inicio do século XX; em Recordag¢bes do Escrivdo Isaias Caminha,
essa personalidade & exprimida através do jornal abordado na obra, O Globo. E
também através de suas obras que Lima Barreto apresenta algumas inovagoes
parciais nos quesitos estéticos como forma de denuncia e critica ao portugués arcaico
que ainda predominava nos autores renomados. Sua ironia, satira e linguagem
coloquial foram vistos por um longo periodo como erros duramente reprovados, como
pontua Sussekind (1987). Com o passar do tempo, no entanto, foram reconhecidos
como nada mais que uma critica discreta ao conservadorismo que contradizia a ideia
de inovacdo como um todo, mas que representava ndao sé uma incoeréncia literaria
como também social caracteristicas da época e do periodo pré-modernista.

Recordagbes do Escrivdo Isaias Caminha, primordialmente, apresenta

revolucao estética ao exteriorizar os principios nos quais a criagao literaria deve ser
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pautada e incidir em problemas socioculturais, funcionando como instrumento de
denuncia. A tematica da soliddo dos personagens também €& algo que, segundo
Osman Lins, s6 viria a aparecer como pauta literaria no romance moderno e
contemporaneo (LINS apud NEGREIROS, 2019, p. 252). Em Recordagbes do
Escrivdo Isaias Caminha, os personagens mantém apenas relagdes superficiais entre
si e vivem em recorrente vazio existencial, situagao, no entanto, que é encoberta pelo
tom caricatural em que a historia € construida. Podemos dizer entao que Isaias € a
personificagdo da angustia humana e que a consciéncia de seu estado traz a tona
também uma consciéncia do espaco social em que vive e de sua constituicdo, pois ao
perceber sua condigao de solidao e, obrigatoriamente, independéncia, Isaias também
acaba por constatar a falta de relagdes profundas presentes no meio em que vive e
uma ideia equivocada de autossuficiéncia praticada por todos. Nao obstante isso,
Isaias aceita sua condigédo e é incapaz de realizar algo que mude seu papel social,
representando cada vez mais a constituicdo de um povo alienado e decidido a nao

romper seu estado de ilhamento.
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A violéncia divina do homem: leituras de “A hora e a-'vez de
Augusto Matraga”

The man’s divine violence: readings of “The hour and the turn of Augusto Matraga”

Antonio Daniel Félix’
Silvio Augusto de Oliveira Holanda?

Resumo: Este trabalho é apenas um recorte de nossa pesquisa sobre a relagao entre o texto literario
e seu publico. Aqui, discutimos dois textos de recepgéo da novela “A hora e a vez de Augusto Matraga”
de Sagarana (1983), a saber: Luis Truzzi (2007) e Gustavo Ribeiro (2016). Tomamos como base a
discussdo de Hans Robert Jaup sobre a experiéncia estética, considerando tanto seu lado positivo
quanto seu lado negativo, ou seja, o gozo possibilitado pela diversidade de experiéncias na leitura, bem
como a ampliagao do horizonte possibilitada por meio desta, isto €, a percepgao do leitor das hipocrisias
sociais, bem como a compreensao de seu mundo e de si mesmo; por outro lado, a possibilidade utépica
e doutrinadora que esta experiéncia pode possibilitar, principalmente quando em interagéo com leitores
ingénuos.

Palavras-chave: Sagarana; Guimaraes Rosa, leitura; experiéncia estética; Hans Robert Jaup.

Abstract: This paper is just a cutout of our research on the relationship between the literary text and its
audience. Here, we discuss two reception texts of the novel "A hora e a vez de Augusto Matraga" from
Sagarana (1983), they are: Luis Truzzi (2007) and Gustavo Ribeiro (2016). We take as basis Hans
Robert Jaup's discussion about the aesthetic experience, by considering both its positive and negative
sides, it means, the enjoyment made possible by the diversity of experiences in reading, as well as the
widening of the horizon made possible by it, that is, the reader's perception of social hypocrisy, as well
as the understanding of his world and of himself; on the other hand, the utopian and indoctrinating
possibility that this experience can make possible, especially when interacting with naive readers.
Keywords: Sagarana; Guimarées Rosa, reading; aesthetic experience; Hans Robert Jaup.

Introducgao

A insatisfacdo com sua propria realidade leva as pessoas constantemente a
criacdo e/ou procura de outras realidades que possam satisfazer seus anseios
irrealizaveis e/ou reprimidos num dado momento.

A literatura torna-se, assim, o refugio dos decepcionados e/ou tediados com
seu mundo. Nela, tudo é possivel, como, por exemplo, ser espancado, cair em um
barranco consideravelmente alto, ndo morrer e, ainda, enfrentar o maior jagungo de
todos, com parte de seu bando, sozinho, além de, supostamente, ir para o céu por
matar pessoas consideradas mas.

O melhor de tudo isso é que o leitor ndo sofre dano algum, pois ha quem diga

que a “ficcdo” ndo tem nada a ver com a realidade e que, por conta disso, n&o causaria

" Mestrando em Letras (UFPA/CAPES); graduado em Letras Lingua Portuguesa (IFPA); graduando em
Letras Lingua Alema (UFPA). Contato: antodanfel@outlook.com.

2 Possui Pos-doutorado em Letras pela Universidade de Lisboa e doutorado em Letras pela USP.
Atualmente é Professor associado IV da UFPA. Contato: eellip@hotmail.com.
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nenhum dano a este. Ndo obstante, ha quem diga o contrario, visto que, se 6 leitor se
identificar com a obra de tal maneira a tomar seus ideais como exemplos a serem
seguidos e praticados na vida real, teremos um problema.

Admitimos, claramente, que a literatura ndo tem efeito algum imediatamente
concreto, no entanto, consideramos que ela possa “provocar” efeitos irreversiveis em
relacdo as emocdes e percepcdo de mundo do leitor. Como exemplo destas
consideragdes iniciais, temos os casos de suicidios resultantes da identificacao de
inumeros leitores com os sofrimentos do jovem Werther de Die Leiden des Jungen
Werther (1774) (Os sofrimentos do jovem Werther), de Wolfgang von Goethe.

A literatura pode ser, assim, tanto um repositorio histérico e/ou cultural ao
repassar o conhecimento de antes as novas geragdes, como pode quebrar velhos
paradigmas e instaurar novas formas de ser e agir ou pode, simplesmente, ser o
refugio dos cansados do cotidiano que procuram por algum entretenimento e deleite.

Levando estes pontos em consideragao, nosso trabalho discutira dois textos de
recepgao da novela “A hora e a vez de Augusto Matraga”, Luis Truzzi (2007) e Gustavo
Ribeiro (2016), tomando como base os pontos de convergéncia e/ou divergéncia entre
as interpretagdes propostas e a novela. Ademais, tomamos como metodologia para
nossa leitura a proposta de carater hermenéutico feita por Jaul (2002), segundo a
qual, para que se tenha uma compreensdo mais completa possivel de um dado texto,

€ preciso que inumeras leituras consequentes sejam realizadas.
Sob o olhar de Jaup

Em 1977 é publicado um livro, cujo objetivo é discutir a relagéo entre a obra
literaria e seu publico, intitulada Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik:
Versuch im Feld der asthetischen Erfahrung, Band I®, no qual é-nos introduzido o
conceito de &sthetische Erfahrung* logo em seu primeiro capitulo. Nao obstante, para
comecgarmos nossa discussao, partiremos de uma passagem de outro livro, no qual

Jaup3 afirma que

3 Experiéncia estética e hermenéutica literaria: pesquisa no campo da experiéncia estética, volume I.

4 Acreditamos que o conceito de experiéncia estética seja introduzido na estética da recepgao no livro
Kleine Apologie der &sthetischen Erfahrung (Pequena apologia da experiéncia estética) de 1972,
entretanto ainda nao tivemos acesso a ele.
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Denn was uns asthetische Erfahrung vornehmlich eréffnet, ist keine
Intuition fremden Wesens, wie sie mystische Erfahrung beansprucht,
sondern der uns zugewandte Horizont der Welt eines Andern, der

seine Fremdheit als Moglichkeit eines Anderssein-Kdénnens verstehen
lant.®

Certamente, é por meio desta possibilidade de se experienciar o outro que a
experiéncia estética possibilita ou abre (se traduzissemos literalmente eréffnet) que o
leitor compreende ndo somente ao outro, mas também a si mesmo, tendo em vista
que a demanda de que a obra deva ser compreendida a partir de si mesma, nao exclui,
pelo contrario, requer que o leitor adentre seu mundo.

Antes de maiores discussdes, devemos admitir que para que haja a experiéncia
estética, deve haver interesse pela obra literaria e, por conseguinte, a interagao desta
com o publico, seja com o préprio autor ou com o leitor. Neste sentido, de acordo com
JauB (1977), mesmo nos tempos mais atuais, a possibilidade de se viver outras
experiéncias em mundos distintos da realidade ordinaria é a porta de entrada para a
interacao entre a obra e seu publico, isto €, a experiéncia estética, que, certamente,
nao se inicia pela compreensao e/ou interpretacdo da obra, mas sim pelo
envolvimento emocional do leitor com ela. Nao obstante, este envolvimento emocional
pode ter reflexo na interpretagao desta.

O mundo literario envolve o leitor, de tal modo que ele vivencia novas formas
de ser e agir. Durante esta imers&o a este mundo distinto, o leitor €, majoritariamente,
tomado por emocdes que desenvolvem a trama. Atentando para isso, faz-se
necessario pontuar que, uma vez que a leitura € uma imersao no outro, numa
realidade paralela a do leitor, este deve, num dado momento, retornar a sua realidade
primaria.

Ao considerar estes dois momentos, em um estudo seu, traduzido e publicado
em artigo sob o titulo Levels of identification between hero and audience (1974), Jaul’

divide a experiéncia estética em dois niveis, a saber: o nivel prerreflexivo e o reflexivo.

Hermeneutically, we must distinguish between a first and second level
of aesthetic experience. Understanding of the intention, like all
explication of a work, occurs on a second, reflective level of aesthetic

5 Para nds, 0 que experiéncia estética possibilita ndo é nenhuma intuicdo de seres estranhos como a
experiéncia mistica clama, mas a de um mundo do outro com o horizonte voltado para nés, cuja
estranheza como possibilidade nos permite a compreenséo de um poder-ser-outro. (JAUB, 1994, p. 17-
18, tradugéo nossa)
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experience, when the spectator or reader turns back critically toward
his primary aesthetic experience. The first, prereflective level of
aesthetic perception is the communicative framework for an
imaginative consciousness which is prepared to enter into emotional

identification with the action and situation of the character. (JAUB,
1974, p. 287)

Podemos dizer que o primeiro €, justamente, voltado para o envolvimento
emocional, isto €, o envolvimento do leitor dentro da narrativa de modo que ele sinta
as mesmas emogdes que 0s personagens, enquanto que o segundo é voltado para a
compreensao critica da obra, momento em que o leitor julga o texto literario,
conscientemente, em suas nuances, inevitavelmente, tomando o mundo humano
como base para seu julgamento.

Se, anteriormente, o estudioso alemao julga que a experiéncia estética
aconteceria antes de qualquer reconstrucao de inteng&o do autor, agora dizemos que
ha uma estrutura que “conduz” o leitor a um envolvimento emocional e que tal
estrutura é o que possibilita o primeiro nivel da experiéncia estética. A reconstrugao
da intencao do autor, bem como qualquer outra forma de, criticamente, ler a obra é o
que possibilita ou constitui 0 segundo nivel da experiéncia estética.

Certamente podemos dizer que a literatura, de modo geral, extrapola a
realidade humana ao proporcionar experiéncias ao seu publico, as quais ndo seriam
possiveis de serem vividas na vida real, ou seriam muito arriscadas. Neste sentido,
ao considerar a relagédo entre estas, Jaup (1977) assegura que somente em casos
extremos que a perfeicdo de antecipacao da literatura poderia se rebaixar a
coincidéncia com realidade humana, mas que, provavelmente, devera ser
decepcionada por ela. Em outras palavras, os ideais literarios ndo se adequarao a ela,
porque esta é “falha”, por isso, eles devem permanecer no mundo literario.

Como o escritor, no lado da producgéo estética, tem como fundamento o mundo
humano, na obra, o leitor pode deparar-se consigo mesmo, isto €, com sua propria
personificagcdo, por conta da natureza libertadora da obra que o livra das restricdes da
percepgao cotidiana, possibilitando-lhe perceber e julgar as hipocrisias sociais. Nao
obstante ele deve considerar fazer com sua liberdade e “poder de percepgdo” somente
o que faria com seriedade em seu mundo.

Ao adentrar ao mundo literario, o leitor deve ter ciéncia de que este se trata de

um mundo que ndo deve ser levado em conta em sua plenitude, isto &, o que ele abre
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ao leitor ndo precisa coincidir com a realidade primaria, tampouco ser comprovado.
Dessa forma, o leitor, no nivel prerreflexivo da experiéncia estética ou no ato da leitura
propriamente dito, deve ter uma atuacgao a distancia, ou seja, ele deve ter ciéncia de
que os papeéis assumidos no mundo literario ndo condizem com aqueles em seu
proprio mundo, dado que, caso haja confusdo entre tais mundos, a experiéncia
estética pode avancar para esteticismo, quando o leitor assume uma postura oriunda
do mundo literario numa ocasiao real, na qual, segundo Jau3 (1977), as convengdes
da moral ou do tato demandam sua seriedade.

Ao considerarmos que o mundo literario se aproxima do mundo humano em
sua configuracdo, devemos admitir a possibilidade de um leitor ingénuo confundi-los,
ao nao conseguir distinguir sua conduta num ou noutro. De fato, o leitor ingénuo pode,
também, fazer o inverso, pois, assim como ele baseia-se em seu mundo para julgar o
literario, ele pode julgar seu mundo com base no literario. Mas, isso seria o inverso
do, supostamente, natural, uma vez que o padrao é ter seu préprio mundo como
fundamentacao para avaliar qualquer outro. Tendo isso em vista, o estudioso alemao

afirma que

Die Umkehrung dieser Muster: dal® die aus der Lektlre geschdpften
Erwartungen auf eine fremde Wirklichkeit stolRen, die reinen Geflhle
und hoéheren Leidenschaften der Dichtung sich im Leben nicht
einstellen wollen und nur gegen die Alltagserfahrung in den
Phantasiewelten des Tagtraums aufrecht erhalten werden kdnnen, ist
eine pathologische Kehrseite der &asthetischen Erfahrung.®

Aqui, deparamo-nos com o auge da desconstrugcédo da sétima tese de 1967 do
critico alemao. Se antes a literatura s6 cumpriria sua fungao se ela tivesse impacto
sobre a forma de pensar e agir de seus leitores, agora, em especial os casos
inexequiveis, a possibilidade de tal ocorréncia é considerada uma patologia, tendo em
vista seu idealismo inadequado ao mundo humano.

Reiteramos que, como a literatura ndo tem compromisso com uma verdade que
possa e/ou deva ser comprovada, ela pode possibilitar a realizagdo de sonhos e/ou

desejos utdpicos, que, na realidade do leitor, ndo seriam possiveis, por isso, a

6 O contrario desse padrdo: a expectativa criada a partir da leitura que se choca com uma realidade
estranha — os sentimentos puros e paixdes mais elevadas da literatura ndo se ajustardo a vida e,
somente em contraste a experiéncia cotidiana, nos mundos de fantasia do devaneio, podem ser
validamente preservados — € um lado contrario patolégico da experiéncia estética. (Ibidem, p. 29,
tradugao nossa)
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tentativa de materializagdo do mundo literario no humano, é considerada, por Jaup,

patolégico. Logo, levando em conta tanto o lado libertador da experiéncia estética

quanto seu lado doutrinador e/ou utépico, ele assegura que

Erst auf der reflexiven Ebene der asthetischen Erfahrung wird der
Betrachter in dem Mal3e, wie er bewuldt die Zuschauerrolle einnimmt
und diese mitgenieldt, gerade auch wiedererkannte oder ihn selbst
betreffende lebensweltliche Situationen asthetisch genieflen und
genieRend verstehen.”

Se antes o prazer residiria no nivel prerreflexivo da experiéncia estética, agora,
considerando a interagdo entre os mundos literarios e humano, bem como a
possibilidade de o leitor deparar-se com sua propria posigao social, JauP julga que
somente no nivel reflexivo haveria ndo s6 um prazer, oriundo do envolvimento
emocional, mas acima de tudo, um prazer consciente.

Aqui, a literatura cumpre uma de suas fungdes, a de ampliar a visao de mundo
do leitor. Uma vez que € possivel a este a possibilidade de vivenciar, como um deus,
suas proéprias agoes, bem como as acdes de toda uma comunidade, ele pode ver o
gue os outros — neste caso, em relagdo a obra, os personagens — nao veem e dai
ampliar seu entendimento em relagcdo a sua prépria vida € ao mundo que o
circunscreve.

Em alguns de seus trabalhos, o fundador da estética da recepgéo resume sua
discussao, como uma forma de revisdo e organizagado de seu pensamento. Aqui, ele
o faz, ao resumir sua discussao acerca do lado receptivo e comunicativo da

experiéncia estética, como segue:

Die einfihrende Betrachtung hat uns einige Struktureigenschaften der
asthetischen Erfahrung vorgestellt, die vornehmlich als Aspekte des
rezeptiven und kommunikativen Verhaltens greifbar wurden. Bevor wir
uns der produktiven Seite der asthetischen Erfahrung zuwenden, sei
das Ergebnis der ersten Bestandsaufnahme kurz zusammengefalt.
Auf der rezeptiven Seite unterscheidet sich asthetische Erfahrung von
anderen lebensweltlichen Funktionen durch die ihr eigentumliche
Zeitlichkeit: sie lafdt >neu sehen<« und bereitet mit dieser entdeckenden

7 Somente no nivel reflexivo da experiéncia estética que o observador, a medida em que ele
conscientemente ocupa o papel de expectador e com isso goza, agora, também, seria reconhecido ou
gozaria esteticamente de situagdes cotidianas de seu interesse e as, prazerosamente, compreenderia.
(Ibidem, p. 26, tradugéo nossa)
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Funktion den Genul erfullter Gegenwart; sie fuhrt in andere Welten
der Phantasie und hebt damit den Zwang der Zeit in der Zeit auf; sie
greift vor auf zuklnftige Erfahrung und 6ffnet damit den Spielraum
moglichen Handelns; sie lalkt Vergangenes oder Verdrangtes
wiedererkennen und bewahrt so die verlorene Zeit. Auf der
kommunikativen Seite ermoglicht asthetische Erfahrung sowohl die
eigentumliche Rollendistanz des Zuschauers als auch die spielerische
Identifikation mit dem, was er sein soll oder gern sein mdchte: sie laft
genielRen, was im Leben unerreichbar oder auch schwer ertraglich
ware; sie gibt den exemplarischen Bezugsrahmen fir Situationen und
Rollen vor, die in naiver Nachahmung, aber auch in freier Nachfolge
ubernommen werden kénnen; sie bietet schliel3lich die Mdglichkeit,
gegenuber allen Rollen und Situationen die Verwirklichung seiner
selbst als einen Prozel} asthetischer Bildung zu begreifen.?

Em outras palavras, no lado receptivo, ha um novo olhar e este tem a funcéao
descobridora, porque, no mundo literario, o leitor sente a emog¢ao do descobrimento
ao perceber coisas que sua realidade mantém sob limitacéo, e a intuicao de presente
mais completo, porque ele tem acesso completo ao mundo, podendo, por exemplo,
deparar-se com sua personificagao e além dela, ter acesso a forma de ser e pensar
de seu chefe.

Ao poder ir a outros mundos, o leitor pode ter a perspectiva de viver tanto num
tempo futuro, no qual pode experienciar coisas novas que nao existem em sua
realidade, possibilidades do futuro, quanto num tempo passado, no qual ele pode
vivenciar tanto o que ja passou na histéria da humanidade quanto, simplesmente,
experienciar a forma de ser e pensar de momentos anteriores.

No lado comunicativo, ha tanto a possibilidade de o leitor ter a ciéncia de que

seu gozo na interagdo com a obra nao lhe causara qualquer dano, uma vez que ele

8 O estudo introdutério tem-nos apresentado algumas propriedades da experiéncia estética, que seriam
compreensiveis, principalmente, como aspectos de condutas receptiva e comunicativa. Antes de
voltarmos nossa atengao ao lado produtivo da experiéncia estética, que o resultado do inventario inicial
seja brevemente resumido. No lado receptivo, a experiéncia estética se diferencia de outras fungdes
cotidianas por meio de sua temporalidade peculiar: ela permite um “novo olhar” e prepara, com essa
fungéo descobridora, o gozo do presente mais completo; ela conduz a outros mundos da fantasia e,
com isso, suspende as restricdes do tempo no tempo; ela antecipa experiéncia futura e, com isso, abre
0 escopo de possiveis agdes; ela permite reconhecer o passado ou o suprimido e preserva, assim, o
tempo perdido. No lado comunicativo, a experiéncia estética possibilita tanto a peculiar atuacao a
distancia do expectador quanto a identificagédo Iudica deste, com o que ele é ou gostaria de ser: ela
permite gozar o que seria inalcangavel na vida ou, também, o que seria dificiimente suportavel; ela
predetermina o quadro de referéncia exemplar para situagées e atuagdes, que em imitagcao ingénua,
assim como em livre emulagédo poderiam ser assumidas; ela oferece, finalmente, a possibilidade de,
em contraste a todas atuagoes e situagdes, compreender a realizagdo de si mesmo como um processo
estético de formacao. (Ibidem, p. 32, tradugéo nossa)
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tenha ciéncia de sua atuacédo a distancia, isto €, de que ele nao faz parte do mundo
literario, embora se “veja” neste, quanto a de ele ndo conseguir estabelecer esse
distanciamento seu da obra, o que poderia provocar um comportamento seu
inadequado quando em sua prépria realidade.

Este ultimo caso é considerado como um problema patolégico por Jauf.
Entretanto, s6 se configuram como um problema patolégico os casos inexequiveis,
visto que a obra possibilita ao leitor, seja por imitacdo ou emulagéo, um quadro de
referéncias de situacdes e/ou atuagdes que podem ser assumidas em sua realidade
cotidiana. Por fim, diante da possibilidade de ver um todo, o leitor pode compreender

a si mesmo como um processo de formacao estética.
O deus Matraga

Luis Truzzi (2007) objetiva analisar a relagdo entre a cultura erudita e a cultura
popular como fundamentagao para a criagao dos contos “O burrinho pedrés”, “Sao
Marcos” e da novela “A hora e a vez de Augusto Matraga”. Em relag&o a novela de
Nhé augusto, sua discussao divide-se, basicamente, em trés momentos, a saber: uma
discussao sobre o mitico e outra sobre o mistico que podem ser vistos na base da
obra, em ambas as discussdes €& estabelecida relagdo do personagem com
representantes miticos, Dionisio e Orfeu, e misticos, Sdo Francisco e Jesus Cristo, e
uma leitura de natureza religiosa da novela, na qual o pesquisador apresenta os trés
momentos desta — arraial do Murici, Tombador e Rala-Coco — sob a perspectiva de
inferno, purgatorio e céu; estes trés ultimos seriam uma adaptagao na ética religiosa,
segundo o estudioso, da trilogia mitica de morte, renascimento e vida.

Em sua comparagdo entre o protagonista e Orfeu, seu texto assevera que,
assim como este, Nhé Augusto tem duas passagens pela morte finalizada com o fogo,
seja pela queimadura na pele ou por bala. Além de seu nome que pode ser
relacionado com o termo grego “tragos”, que significa “bode”, ele assinala que o
protagonista da novela morre como um bode expiatério, pontuando, ainda, que o bode
teria sido a base do escritor para a criagcdo do personagem, tendo em vista que este
pode ser simbolicamente relacionado tanto a um ato sacrificial quanto a luxuria e ao

desregramento.
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Em relacdo a Orfeu, sua pesquisa afirma que o protagonista, assim como ele,
desce ao inferno, neste caso, simbolizado por sua queda ao barranco, de onde inicia
um retorno a vida. Além disso, ambos tém um forte apego ao passado e sao
supostamente santificados apds a morte.

Sobre o didlogo entre a vida de S&o Francisco e a de Nhdé Augusto, sua
dissertagao pontua que ambos tém um desejo profundo de seguir os passos de Cristo,
nao obstante, reconhece que aquele escolhe tal caminho enquanto este ¢,
relativamente, forgado.

Ele afirma, ainda, que ambos tém, inicialmente, uma vida mundana e que
buscam a redencdo na abstinéncia dos prazeres e na peniténcia do corpo, concluindo
que “apesar de se diferenciar de Sao Francisco por fazer uso da violéncia em seu
derradeiro ato de conversdo, Augusto Matraga, pela nobreza e verdade cristad contida
em seu coragdo, torna-se digno da bengdo dos céus” (TRUZZI, 2007, p. 76-77).
Podemos constatar ao longo da novela de Nhé Augusto que, em momento algum, ele
expressa vontade de seguir os passos de Jesus Cristo, da mesma forma que, apos
recuperado, “abandona” sua peniténcia e sai em busca de aventura.

Para o pesquisador, a intertextualidade entre a vida de Cristo e a de Nhd
Augusto reside na partida deste para o Tombador, onde acabaria de se recuperar, o
que, para ele, pode ser comparado a ida de Cristo ao deserto. Neste sentido, ambos
sdo atentados pelo demdnio, no caso de Nhé Augusto, seus demonios seriam suas
lembrancas, Tido da Thereza e seu Jodozinho Bem-Bem.

Finalizada esta ultima discussao comparativa, € iniciada sua ultima linha de
interpretacdo. Com base em Walnice Galvao, o pesquisador faz uma leitura da
trajetéria de Nhé Augusto de Murici, Tombador e Rala-Coco como Inferno, Purgatério
e Ceu.

Seu texto comeca esta ultima interpretacédo afirmando que o carater triadico e
supostamente circular da novela “é o que propicia, portanto, a Guimaraes Rosa recriar
num contexto regional sertanejo [...] configurando, assim, por analogia, trés momentos
distintos em sua narrativa: inferno, purgatorio e céu” (Ibidem, p. 63-64). Sendo que o
primeiro momento, equivalente ao periodo em que se passa no arraial do Murici,
equivaleria ao inferno ou seria o periodo de pecado do protagonista, dado que as

“caracteristicas da personagem nesse momento da narrativa sdo negativas. Matraga
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levava uma vida desregrada moral e religiosamente, entregue aos prazeres fisicos e
a libertinagem” (Ibidem, p. 64).

Assim como nos casos de maniqueismo, ndo podemos reduzir a complexidade
deste primeiro momento da obra como inferno, tendo em vista que o personagem
claramente apresenta um suposto respeito a igreja, embora ndo seja adepto a esta.
Se considerarmos que nao poderia haver igreja no inferno, na qual houvesse
adoracgéao a Deus, logo, diriamos que esta colocagéo nao faz jus ao periodo da trama.

Podemos afirmar que, no inicio, assim como em todo o enredo, ha uma mistura
entre o bem e o mal, problematica ao espirito humano. Antes de qualquer coisa, Nh6
Augusto é “humano” e, como tal, é suscetivel as diversas influéncias ou modos de
pensar e agir que regem sua comunidade.

O pesquisador considera que o personagem expresse uma “aristocracia rural”
que seria “sacralizada” por um catolicismo patriarcal, tal qual em época de reis e
senhores feudais. Ademais, ele assinala que Nhé Augusto se comporta de forma
extremamente egocéntrica, prepotente e arrogante, concluindo que este, respaldado
‘por suas posses e posigcao social considera-se superior as demais pessoas,
desprezando-as, e como um ‘deus pecador’ evidencia toda a negatividade e maldade
enraizada dentro de si” (Ibidem, p. 64). De fato, podemos constatar na novela que o
poder monetario, por meio da subordinacédo de capangas, € o responsavel pela
manutengao do poder, tanto que quando o protagonista vai a faléncia perde seu poder
sobre a comunidade.

O fundamento de sua argumentagcédo, como base no discutido até agora é,
claramente, a biblia. Segundo sua pesquisa, assim como as histérias de salvacao da
biblia, ndo ha santo sem pecados. Logo, ele conclui que o momento infernal de Nho
“Augusto apresenta-se como condigdo inicial para sua conversdo. Antes da redengéo
ha uma trajetoria de queda e degradagao do protagonista, marcando, assim, sua ida

ao ‘inferno’” (Ibidem, p. 64). Neste sentido, seguindo esta légica, poderiamos dizer,
ironicamente, que para ser salvo deve-se pecar e que aquele que nao peca nao é
salvo, portanto, deve ser condenado ao inferno por falta de pecado.

Haveria interpretacdo imparcial, sem indicios da opini&do do leitor/estudioso?
Acreditamos que ndo. Ainda que minimamente, a interpretacdo da obra sempre
fundamentar-se-a no conhecimento de vida e, portanto, nas crencgas do leitor. Se este

for ateu, “sempre” percebera algo que ndo pode ser pensado com base na o6tica
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religiosa ou que a contradiz, por outro lado, o religioso fara o oposto, ainda que parecga
absurdo, ou que nao haja “evidéncia textual” suficiente, o leitor percebera a “obra
divina” no texto.

Apos sua queda no barranco, no desespero de, ainda, salvar sua vida, salvo
“pelo casal de negros, Nhé Augusto humildemente renasce para uma nova vida, tendo
inicio o periodo nomeado por Galvao de peniténcia / purgatério” (Ibidem, p. 65). Para
o estudioso, neste periodo, o protagonista vive um isolamento social, mas julgamos
que isto ndo se aplique a momento algum da novela, pois o0 personagem esta sempre
acompanhado por alguém, com excegado de sua ida ao arraial do Rala-Coco, n&o
obstante, mesmo assim, ao longo do caminho, ele encontra-se com outras pessoas.

Este suposto isolamento social colocado pelo texto seria, para o estudioso,
necessario, visto que “para alcangar a desejada redengao, Matraga precisa enfrentar
0s seus pecados, suas tentagdes, para transpor o proprio ‘inferno’™ (Ibidem, p. 65-66)
Como dito, estas supostas tentagdes que provocam Nhdé Augusto sédo suas
lembrancas, o desprezo de Tidao da Thereza e seu Joaozinho Bem-Bem.

Considerando os valores e principios do sertdo carregados por estes dois
ultimos, seu texto afirma que o que difere o protagonista dos outros personagens “é a
reordenacgao, € ndo a negacao, desses ideais pela fé” (Ibidem, p. 66), tendo em vista
esta suposta reordenagao do modo de ver as coisas e o mundo, sua argumentagao é
a de que o “processo de salvagéo do protagonista iniciar-se de dentro para fora, pois
somente (re)conhecendo o préprio mal, fazendo-se maior que ele, € que Matraga
comecga verdadeiramente a se redescobrir’ (Ibidem, p. 66).

Sua pesquisa assinala que esta mudanga do personagem, ocorrida em seu
interior, é oriunda da “integragao entre o divino e o cotidiano material, [que] outorga-
Ihe a condigédo para, enfim, compreender a esséncia de seu destino, de sua vida: a
conversao pela morte” (Ibidem, p. 66). Se sua conversao acontece por meio de sua
morte, logo, ndo teria sentido a abstinéncia de seu desejo de vinganga em relagao ao
Major Consilva, por exemplo.

Quando Nhé Augusto sai do arraial do Tombador, ele busca aventura, néo a
morte em si mesma. Além disso, o estudioso pontua que “Augusto Matraga encontra
em si mesmo o caminho para a reden¢do. Assim como o ciclo das chuvas que cessa,
Matraga encerra em sua alma e em sua carne o periodo de peniténcia” (Ibidem, p.
67).
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Sua saida do arraial do Tombador em busca de aventuras da inicio, segundo
sua pesquisa, a “etapa final da vida de Augusto Matraga, que Galvao intitula como
‘céu’, fase em que a personagem obtém a redengao dos pecados e, como ‘profetizado’
ao longo do conto, eleva sua alma a imortalidade divina” (Ibidem, p. 67). E interessante
ressaltar que o conto termina com a morte de Nhé Augusto; se ele foi salvo ou néo, é
uma informacgao que nao temos.

Por outro lado, cabe ao leitor julgar o que pode ter acontecido apds sua morte,
caso este seja religioso e acredite no “pos-vida”, ou, simplesmente, aceitar a morte do
protagonista.

A trajetdria de Nhé Augusto é considerada como circular pelo pesquisador,
embora ele tenha assinalado, antes em seu texto, que esta possua uma natureza
evolutiva. De qualquer forma, ele julga que a queda do protagonista e sua partida para
o arraial do Tombador se configure como um isolamento social seu, dado que, para o
estudioso, “na vinda para o Tombador evidencia-se o abandono, o isolamento social
e espiritual do protagonista” (Ibidem, p. 67).

Seu trajeto do Tombador, acidentalmente, para o arraial do Rala-Coco, proximo
do arraial do Murici, onde ele morava com sua esposa e filha, é considerado pelo
estudioso como a conclusdo da circularidade espacial em sua trama. Além disso, ele
considera o retorno de Nh6 Augusto a vida social, como se ele tivesse vivido isolado
no arraial anterior, uma vez que, montado num jumento e, segundo sua pesquisa,
acompanhando as “maritacas itinerantes” que voavam para o sul, aos poucos, vai
“aparentando-se com a natureza, reencontrando as pessoas, por fim, descobrindo um
novo sertdao, misturado, que revela na carcaga calejada do sertanejo, no solo duro da
terra batida a sublimagao de Deus” (Ibidem, p. 67).

No final, considerando a briga entre Nhé Augusto e seu Jodozinho Bem-Bem, se
muitos estudiosos consideram, na conclusao de suas pesquisas, que o protagonista
se torne santo, para este, a vitdéria de Nh6 Augusto, evitando a morte do morador local
“e a desonra de sua familia, simboliza, mesmo que por meio da violéncia de sua
natureza sertaneja, a vitoria da virtude de um deus ‘manso e puro de coragao’ sobre
o deus dos exercitos” (Ibidem, p. 76-77). A conclus&o é de que, sem duvida, como
varias vezes o pesquisador escreve, o herdoi € um deus, pelo menos, em sua

interpretacéo.
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Os dois olhos da justica cega

Em sua dissertagao, Ribeiro Carvalho (2016) tem como finalidade analisar a
construgdo do conceito de justica, além da forma em que esta € apresentada nos
contos “O burrinho pedrés”, “Duelo”, Sdo Marcos”, “Corpo fechado”, “Conversa de
bois” e a novela “A hora e a vez de Augusto Matraga” de Sagarana, assim como “Os
irmaos Dagobé” e “Fatalidade” de Primeiras estorias.

Sua pesquisa comega pela fundamentagao sobre justica, cuja base inicial é o
pensamento de Aristoteles, para quem fazer justica € dar a cada um o que este
merece. O filésofo grego julga, também, que todas as coisas tendem para o bem e
que a finalidade humana seja a felicidade. Neste sentido, ele considera que a justica
tenda para o bem e que tenha a felicidade humana como finalidade.

Com base na mitologia grega, o estudioso pontua que a justica convencional
pode ser comparada a deusa grega Diké, uma vez que esta representa uma nogao
mais violenta de justica, enquanto que a justiga substancial pode dialogar com a deusa
Témis, dado que, ha uma nog¢ao mais elevada de bem e/ou ordem natural das coisas
em sua figura.

Considerando a justica divina como uma forga superior ao homem e que
interferiria na vida deste quando invocada num conflito que ele ndo pudesse resolver,
o pesquisador considera que tanto esta quanto a substancial podem se aproximar a
providéncia divina. Para ele, “a justica divina aparece como providencial, coordenando
as agdes humanas e o proprio cosmos” (RIBEIRO, 2016, p. 33) e que esta providéncia
divina que “arranja as ag¢des das personagens rosianas, € também aproximada ao
bem ao qual as coisas tendem, segundo Aristételes” (Ibidem, p. 34).

Ainda, sobre a justica de mao propria, seu texto afirma que esta ainda ocorre
na atualidade, quando o homem precisa defender a si mesmo. Aqui podemos notar
mais claramente a opiniao/interpretacao do leitor. Se assim for, entdo, toda a trama é
manuseada por uma forga divina, logo, tanto o mal quanto o bem seriam oriundas de
deus.

Levando em conta uma discusséo feita pelo Professor da USP Stefan W. Bolle,
segundo a qual, na obra de Guimaraes Rosa, “sempre que um fato de valor
considerado moralmente negativo ocorre ao longo da histéria, uma sangéo negativa é

estabelecida (seja ela de justiga divina ou de méao prépria)” (Ibidem, p. 34), o
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pesquisador considera que esta colocacdo pode ser alicercada péla teoria
tridimensional do direito, segundo a qual ha “trés dimensdes: o fato, que € o
acontecimento social; o valor que a sociedade imputa a este fato e, por fim, com base
nessa valoragdo, a norma criada para ordenar tal acontecimento” (Ibidem, p. 34).
Estas ponderacbdes fundamentardo sua discussado sobre a novela, que, para ele,
atribui sanc¢des que transcendem o delito, na maioria das vezes.

Assim, o pesquisador comega sua analise da novela “A hora e a vez de Augusto
Matraga”, pois, afirmando que se trata da histéria de um homem cujo nome & Augusto
Matraga. Este ndo é, necessariamente, o nome do personagem, de fato, ele nem
sequer existe na trama, sendo para o narrador. Além disso, seu texto segue afirmando
que o protagonista possui trés nomes, a saber: Matraga, Augusto Estéves e Nhd
Augusto.

Sua pesquisa afirma que o protagonista vivia “agindo com desmandos,
destratando empregados, matando pessoas e desrespeitando mulheres
comprometidas” (Ibidem, p. 93). Embora nédo haja indicios na obra de que Nhé
Augusto vivia matando pessoas no arraial do Murici, tampouco no do Tombador, no
primeiro periodo, o narrador afirma que o protagonista, para isso, “sim, ele prestava
muito. Matava, mesmo, como dera conta do homem da foice, pago por vinganca de
algum ofendido” (ROSA, 1983, p. 326).

Sua dissertacdo assinala que os capangas do protagonista, apdés o
abandonarem, armam “uma armadilha com outro proprietario de terras da regido, o
Major Consilva, para quem passaram a trabalhar: espancam Nhé Augusto e nele
atiram” (RIBEIRO, 2016, p. 93). Sua colocacgao é falha, aqui, porque nenhum capanga
atira em Nhé Augusto, eles o espancam, o levam para longe e o0 marcam a ferro.

Dando inicio a sua observagao em relagao a violéncia presente na trama, seu
texto bem pontua que, nesse principio, ja se encontra a manifestagdo da justica de
“mao proépria, buscada pelo homem que se vinga dos desmandos do fazendeiro contra
a mulher pela qual era apaixonado, participando da armadilha de Consilva para a
queda de Matraga” (Ibidem, p. 94), isto €, o caso do capiau apaixonado que teve sua
amada tomada de seus bragos por Nhé Augusto.

Apods a tomada de Tomazia dos bragos do capiau apaixonado, Nhdé Augusto a
menospreza. Sua acao tinha mais o intuito de exibir seu poder do que interesse na

moga. Tendo isso em vista, a argumentagc&o do estudioso € a de que a agédo tomada
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pelo Major Consilva, também, é orientada por uma exibigdo de poder, afirmlando que
“[tlanto se trata de poder que [...] marcaram-no com ferro em brasa que era usado
para gravar a posse do Major sobre o gado que possuia: um tridngulo inscrito numa
circunferéncia” (Ibidem, p. 94).

Apés a queda de Nhé Augusto, seu texto julga que o casal que o salvou e

cuidou dele e que por ele foi “adotado” como pais, € importante na manifestagao da
justica divina, sendo intermediada, principalmente, pela figura de Mae Quitéria,

assinalando, também, que

A presenca de Mae AQuitéria é, pois, importantissima para a
configuragao da justica divina em “A hora e vez de Augusto Matraga”:
seus provérbios sempre profetizam a agao providencial, lembrando ao
protagonista a fé e a paciéncia, condicao sine qua non para sua
redengao: o momento da providéncia. (Ibidem, p. 95)

Seu texto implicitamente diz-nos que Quitéria seria a responsavel pelo
direcionamento do destino de Nhé Augusto, como se este ndo tivesse autonomia.
Devemos ressaltar que assim que se sente realmente bem, o protagonista se dispde
a ir embora, sem que ninguém possa fazé-lo ficar.

Antes de sua partida, Nhé Augusto encontra-se com Tido da Thereza, que ao
reconhecé-lo da-lhe noticias sobre sua antiga familia, esposa e filha. O caso mais
delicado é o da filha. Este diz que “com a filha, sim, & que fora uma tristeza: crescera
sa e se encorpara uma mocinha muito linda, mas tinha caido na vida, seduzida por
um cometa, que a levara do arraial, para onde nao se sabia...” (ROSA, 1983, p. 341).
O que Tiao da Thereza diz é que a filha de Nhé Augusto tinha ido embora com alguém
que estava de passagem pelo arraial®. Dizer que “Mimita [...] se entregara a
prostituicdo” (RIBEIRO, 2016, p. 96) € uma conclusédo, no minimo, precipitada.

Ap0ds a suposta morte de Nhé Augusto, temos mais um caso de justica com as
proprias maos ou, pelo menos, uma tentativa. O texto bem pontua que a acéo do
“‘personagem Quim esta dentro dos limites da justica de mao prépria: por fidelidade e

aprego ao patrdo, em busca de vinganga, colocou-se no risco que causou sua morte,

9 No ato de escrever sinto-me dono de meu proprio texto. Posso muda-lo a qualquer momento, destrui-
lo até. Quando, porém, ele ganha mundo, quando passa ao dominio publico, sinto que me fugiu,
emancipou-se, escapou de meu alcance. Uma sensagao muito viva e estranha: a de s6 agora ver a
cara de meu filho ao mesmo tempo que dele me despeco; vé-lo cair na vida, ausentar-se entregue a
indiscricdo de quem nao conheco, a destinos que fogem a meu controle. Talvez a chacota e ao
menosprezo, talvez a acolhida. (MARQUES, 2011, p. 27, grifo nosso). Aqui, podemos ver um uso claro
da expresséo cair na vida no sentido de ir embora.
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para matar Consilva” (Ibidem, p. 96). Algo bem observado pelo pesquisador € que
“sua coragem possibilita a reversao da lei do mais forte, mais uma vez, sendo que era
miudo e, mesmo assim, conseguiu matar dois capangas do Major e ferir um terceiro”.
(Ibidem, p. 96).

Quando lembramos o0 momento em que Nh6 Augusto estava se preparando
para ir ao confronto com o Major Consilva e que Quim diz: “[e]u, ndo, porque sou
medroso. Eu ca pouco presto... Mas, se o senhor mandar, também vou junto” (ROSA,
1983, p. 330). Embora reconhega sua suposta fraqueza, no momento de raiva, por
conta da, entdo, morte injusta do padrao, este tem ‘homéncia” suficiente para, sozinho,
tentar fazer aquilo que o padrao nao conseguiu.

O estudioso julga que o encontro entre Jodozinho Bem-Bem e Nhé Augusto
represente a “mais perfeita unido das justi¢cas divina e de mao proépria. Primeiramente,
porque um parece ser o oposto do outro, nos proprios nomes, revela-se a presencga
do “bem” em Jodozinho e do “mal” em Matraga.” (Ilbidem, p. 96-97, grifo do autor).
Neste sentido, seu texto assevera que, se no nome de Jodozinho Bem-Bem
observamos uma apologia ao bem, por conta de seu sobrenome, no caso de Nhé
Augusto, podemos considerar uma apologia ao mal, por conta do nome Matraga que
lhe é atribuido.

Assim como Luis Truzzi (2007), sua pesquisa pontua a possivel relagao de
Matraga com o bode dionisiaco, assinalando que o protagonista morre como um bode
expiatdrio.

Sua dissertagao assevera que o caminho feito pelas maritacas — quando o
protagonista se dispde a ir embora e que, por deixar o jumento escolher o caminho,
acaba, por instinto animal, seguindo, supostamente, para o0 mesmo caminho — “é,
pois, 0 maior simbolo da chegada da hora da agao providencial, da justigca divina, que
arranja os acontecimentos do universo” (RIBEIRO, 2016, p. 97), tendo em vista que é
“[s]eguindo-as, montado no sagrado burrinho, [que] o protagonista chega ao povoado
do Murici, que ficava muito perto da propriedade onde outrora fora temido e, encontra,
ali, justamente, Jodozinho Bem-Bem” (Ibidem, p. 97).

Devemos destacar aqui que o arraial do Murici € o local onde comegou a
narrativa, ndo onde ela termina, de qualquer modo, o estudioso, em outro momento,

deve, corretamente, se referir aos locais por onde passa o protagonista. Levando em
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conta que um dos objetivos da referida dissertagdo é constatar a justica divina,

considerando que nao ha apari¢ao de nenhum ser divino na obra, ele argumenta que

[...] se analisarmos a ilustragédo sugerida por Guimaraes Rosa para o
conto em questao (anexo 2), podemos perceber Augusto Matraga na
caminhada solitaria para o encontro do destino, montado em um
burrinho que, segundo Mae Quitéria, € um animal biblico e sagrado.
Acima dos dois, ha um grande sino, muito maior em propor¢do no
desenho. Tal objeto simboliza a chegada da hora e vez do
protagonista, ou seja, o destino: a concretizagdo da providéncia divina,
como se houvesse uma mao invisivel a badalar o sino, fazendo de
péndulo o préprio Matraga. Ademais, a ilustragdo € moldurada por um
circulo, que nos remete a trajetoria de Nhé Augusto. (Ibidem, 99-100)

Podemos constatar por esta passagem que, de acordo com sua pesquisa, 0
protagonista seria uma espécie de marionete usada por Deus. Logo, ndo teria vontade
propria e, como tal, suas acdes seriam oriundas de Deus, tanto as boas quanto as
mas.

Considerando a relagdo entre Nhé Augusto e seu Jodozinho Bem-Bem, sua
argumentagao segue afirmando que o destino daquele se cumpri somente em
interacdo com o deste, pois o chefe jaguncgo € “sua antitese e sua complementagao:
a soma de ambos forma a plenitude numa quebra da visdo maniqueista, propiciando
a completude do trajeto de Augusto Matraga a redeng¢ao” (Ibidem, p. 103).

O estudioso bem assinala que algo que chama a atencgédo € a exigéncia do
chefe jagungco quanto ao cumprimento da regra vigente do sertdo, muito proxima da
lei de Talido, visto que seu proprio respeito depende de ele cumprir a regra
estabelecida, assim, este deve vingar a morte de seu jagungo. Ele bem observa,
também, que o cumprimento desta regra do sertdo s6 ndo é cumprida por causa de
Nhé Augusto que “apos tentar convencer Joaozinho Bem-Bem, baldadamente, de ndo
executar o ato, pega uma das armas, mata todos os jagungos, incluindo o chefe, e
depois é morto por este” (Ibidem, p. 105).

O lado cdmico desta ultima passagem é que o pesquisador coloca primeiro a
morte de seu Jodozinho Bem-Bem, ressuscitando-o depois para, entdo, matar Nh6
Augusto. Ha um equivoco nesta passagem, que discutiremos depois. De qualquer
modo, mais adiante, referindo-se a0 mesmo caso, ele conserta seu equivoco, ao

assegurar que o protagonista se opde ao seu amigo, em defesa dos inocentes, e, por
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julga que

No final da histéria, Matraga, ao completar a jornada, chega a
transcendéncia de seu ser. Nele proprio reunir-se-do as justigas divina
e de mao propria. A primeira, através do cumprimento da marca
insculpida em sua carne, momento atingido apds seguir o caminho das
maritacas, levando-o a transcendéncia. A segunda porque o
protagonista, sozinho, toma uma das armas do inimigo e liquida todos
0s jaguncos do bando, inclusive o proprio Jodozinho Bem-Bem, que
acaba matando-o também. (Ibidem, p. 101)

Tinhamos dito que havia um equivoco ao qual retornariamos mais adiante.
Aqui, ele comete o0 mesmo equivoco, ao assegurar que Nhé Augusto mata todos os
jaguncos do bando, assim como o chefe deste. Bem, desde o Tombador, o chefe
jagunco ja informa que ndo andava acompanhado de todo seu bando, visto que, como
assinala o narrador, chegaram uns oito jaguncos, incluindo seu Joaozinho Bem-Bem.

Sabemos, de qualquer modo, que era somente parte de seu bando e que, no
momento da briga dele com o protagonista, o narrador afirma que “[t]rés dos cabras
correram, porque outros trés estavam mortos, ou quase, ou fingindo” (ROSA, 1983, p.
365). Nesta passagem temos a presenca de seis deles. Trés sabemos que nao
morreram, porque fugiram, os outros trés, ndo sabemos ao certo, visto que o narrador
deixa na duvida. Logo, afirmar que Nh6 Augusto mata todos os jagungos é, no minimo,
um equivoco.

Ao observar a relagdo entre Nhé Augusto e seu Jodozinho Bem-Bem
novamente, o pesquisador bem assinala que existe uma colisdo entre os conceitos de
justica defendidos por estes personagens. De fato, Guimaraes Rosa, aqui, recupera o
sentido primario de justica, que seria uma possivel anulagao diante do acontecimento.
Esta se faz presente em ambos os lados, isto €, cada um tem sua razao e, por isso, é

merecedor de justica.

Sao, portanto, personagens duplas: uma no caminho inverso da outra,
ambos, durante a vida, fazendo justica pelas préprias méaos e, ao
serem unidos pela providéncia divina, acabam se completando
transcendentalmente. Alias, na ultima cena do conto, quando ocorre a
morte dos dois personagens, o que temos € um conflito entre as
nogdes de justica carregados por Augusto Matraga e por Jodozinho
Bem-Bem. (RIBEIRO, 2016, p. 105).
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Algo interessante é que nem um nem o outro usufrui da dita justica. Ademais,
nao ha justica a ser cobrada do chefe cangaceiro, pois este ndo comete nenhuma
atrocidade, ao contrario, ele é a vitima, no sentido de que foi quem sofreu a perda de
seu amigo e capanga.

Ao final, o pesquisador conclui que “Augusto foi visto como um santo pelo povo
do lugar onde morreu, mas, para isso, usou da violéncia a que outrora fora
acostumado, fazendo justica por suas proprias maos” (Ibidem, p. 106). Deste ponto
de vista, a violéncia assume uma ambiguidade ou uma dupla faceta, podendo ser de
natureza boa ou ma, dependendo da razao de seu uso. Aqui, poderiamos dizer, ainda,
que esse “boa ou ma” equivaleria a “sob comando de Deus ou do Diabo”, segundo

sua pesquisa.
Consideragoes Finais

Podemos constatar a tomada de posicdo de natureza religiosa dos
pesquisadores em ambas as dissertacbes. Apos a experiéncia por meio da leitura,
cada um assume mais agressivamente sua interpretacdo. Se o primeiro considera o
protagonista como um deus, o segundo o julga santo, dado que nao ha qualquer
argumentagao contraria a isso em sua pesquisa. Ao contrario disso, ambos tentam
mais e mais fundamentar tal interpretacdo. Aqui, caberia uma colocacéo feita por Jau3
ja em 1967, de que o texto literario pode construir propositadamente um dado
horizonte de expectativas para destrui-lo depois. No caso da novela de Nhé Augusto,
suas leituras parecem assumir uma caracteristica de comprovacdo de uma dada
perspectiva.

Se, no primeiro caso, ndo ha uma constatacdo maior entre a vida violenta de
Nhé Augusto e a pacifica de Sdo Francisco e de Jesus Cristo, podemos notar pela
minimizacao desta divergéncia uma vontade de, até mesmo, forgar a interpretagao de
santidade do personagem. Ja no segundo caso, vemos 0 pesquisador, de imediato,
sem questionamento sobre o que seria justiga, tomar seu posicionamento.

Podemos constatar na trama de Nhé Augusto o questionamento quanto a esta
noc¢ao, colocando-a como uma questao de escolhe de perspectiva ou de lado, dado
gue se se apoia a familia do assassino, temos uma justi¢a, que ndo é mais justa que

a requisitada pelo chefe jagunco.
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Quanto a questao religiosa, podemos notar o distanciamento do protagonista,
seguida de uma aproximacgao e, entdo, outro distanciamento, por meio da violéncia.
Ironicamente, quando o velho pede auxilio a deus, quem o socorre € o homem. A
conclusdo da trama seria, entdo, uma negagao irbnica, tendo em vista que, como
finaliza Grande sertdo: veredas, o que ha, quando muito, € homem, travessia.

Seja la como for, cada leitor sente as emocdes das aventuras dos personagens.
Estes, ao que tudo indica, sentiram o prazer da vida, seguida de redengao e salvagao
da alma. Cada um é responsavel por suas emocgdes e interpretagdo. Excetuando a
possibilidade de esteticismo, toda interpretacdo € verdadeira e unica, pelo menos,

para o leitor em seu proprio universo em dialogo com a obra.
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Inacio, O enfeiticado e Baltazar: o estilo Gético como
influéncia de Um mundo sem Deus!

Inacio, O enfeiticado and Baltazar: the Gothic Style as influence of Um mundo sem
Deus

Luis Alberto dos Santos Paz Filho?

Resumo: O presente trabalho tem por objetivo realizar uma leitura da trilogia inacabada intitulada O
mundo sem Deus, do escritor mineiro Lucio Cardoso, que compreende as novelas /nacio (1944), O
enfeiticado (1954) e Baltazar (2002). Na analise proposta, observa-se que a razao ja ndo serve de guia
para a compreensado do mundo e, por isso, deve-se considerar de que forma e em quais medidas o
estilo Gético influencia o estabelecimento de um ambiente fantastico na escrita cardosiana, no que
tange a constituicdo de uma ficgéo critica a burguesia de costumes e a fuga da realidade realizada
pelas personagens exageradamente emocionais, aflitas e perseguidas. Para realizar este estudo,
parte-se de pressupostos da narrativa fantastica elaborados por Tzvetan Todorov, e por preceitos da
desautomatizagéo da leitura literaria, pensados por Viktor Chklévski. As trés narrativas desenvolvidas
por Lucio Cardoso estédo entrelagadas em seu plano diegético, uma vez que as personagens de cada
uma reaparecem na narrativa posterior, ora como fio condutor, ora como mote inicial. Assim, a analise
aqui proposta direciona seu olhar, efetivamente, para dois recursos literarios: por um lado, a criagdo e
desenvolvimento das personagens, e, por outro, 0 ambiente, que se torna espaco fantastico, segundo
a caracterizagao do Goético observada.

Palavras-chave: Narrativa fantastica; Goético; Narrativa brasileira.

Abstract: The present work aims to make a reading of the unfinished trilogy entitted O mundo sem
Deus, by the Minas Gerais writer Lucio Cardoso, which includes the short stories Inacio (1944), O
enfeiticado (1954) and Baltazar (2002). In the proposed analysis, it is observed that reason no longer
serves as a guide for understanding the world and, therefore, one must consider how and to what extent
the Gothic style influences the establishment of a fantastic environment in cardosian writing, with regard
to the constitution of a fiction critical to the bourgeoisie of customs and the escape from reality by the
exaggerated emotional characters, afflicted and persecuted. To carry out this study, it is based on
fantastic narrative assumptions elaborated by Tzvetan Todorov, and precepts of the de-automatization
of literary reading, thought by Viktor Chklévski. The three narratives developed by Lucio Cardoso are
intertwined in his diegetic plan, since the characters of each one reappear in the later narrative,
sometimes as a guiding thread, sometimes as an initial motto. Thus, the analysis proposed here directs
his gaze, effectively, to two literary resources: on the one hand, the creation and development of the
characters, and, on the other hand, the environment, which becomes a fantastic space, according to the
observed characterization of the Gothic.

Keywords: Fantastic narrative; Gothic; Brazilian narrative.

Consideragodes iniciais

O conjunto da obra de Lucio Cardoso compreende uma diversidade de textos

que passeiam por distintos géneros literarios. Da poesia lirica a narrativa de contos,

1 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — Cédigo de Financiamento 001.

2 Doutorando em Teoria da Literatura pelo Programa de Pds-Graduagdo em Letras da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul. E-mail: luis.alberto@acad.pucrs.br
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novelas e romances, passando também pelo teatro e texto jornalistico, a carreira de
Lucio Cardoso teve altos e baixos no tocante a recepcdo da critica: considerado
“alienado” de causas sociais (matéria que estava em pauta a época) por alguns,
integrado ao grupo dos chamados “escritores catolicos” por outros, o escritor mineiro
nao raras vezes causou impacto com suas obras publicadas. No que se refere aos
temas abordados por Lucio, comumente simplifica-se a gama de assuntos a um
punhado de signos repetitivos: morte, sombras, Deus, angustia e outros. De fato, nos
mais variados géneros e estilos que percorreu com sua escrita, tais signos surgiram
como protagonistas de sua linguagem provocadora e desafiadora. No entanto, seria
possivel, realmente, definir um escritor ou uma escrita por palavras-chave? Lucio nédo
foi um escritor do obscuro, embora sobre ele tenha construido diversos versos e
diversas narrativas. O que impressiona em sua obra é o estilo: 0 emprego do discurso
como diferentes vozes, multiplos mergulhos no que se esconde de mais pérfido na
alma humana. E é este um dos grandes valores da obra literaria: provocar, desafiar,
incomodar. No final, a gama de significados e de simbolos em uma escrita revela-se
sempre renovada quando reencontrada por uma leitura que se permite atualizar no
tempo.

No que se refere ao estilo gético, vertente pela qual este trabalho almeja
transitar, ndo parecem ser muito famosos os escritores ou as obras do Brasil que com
ele flertam. Embora n&o se pretenda aqui projetar um panorama sobre todas as obras
que, de algum modo, s&o influenciadas pelo gotico, a titulo de curiosidade, esta
pesquisa menciona certos titulos que, de acordo com os critérios adotados e
mostrados na analise proposta, parecem conversar com o estilo. Sdo eles: Noite na
taverna (1855), de Alvares de Azevedo, D. Narcisa de Villar (1859), de Ana Luisa de
Azevedo Castro, Ursula (1859), de Maria Firmina dos Reis, Esfinge (1908), de Coelho
Neto, Noite (1954), de Erico Verissimo, Margarida La Rocque: a ilha dos deménios
(1949), de Dinah Silveira de Queiroz, A menina morta (1954), de Cornélio Pena. Estes
sdo apenas alguns dos titulos que podem ser associados a escrita brasileira
influenciada pelo estilo gotico e, ainda que ndo se almeje explicar neste trabalho em
quais aspectos cada uma dessas obras dialogam com o gético, elas ficam como
sugestbes para leitores interessados no tema — menciona-se ainda a existéncia de

pesquisas sobre o gético com raizes particulares, como o gético feminino no Brasil.
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Sob este prisma, Lucio Cardoso parece investir, em sua escrita, sob influéncia
do gético europeu, atualizando-o para o ambiente brasileiro em duas perspectivas:
por um lado, ha uma espécie de gético regionalizado, que retrata o ambiente das
secas do interior mineiro, dos tempos das funda¢des de pequenas cidades e vilarejos,
remontando a uma espécie de cronotopo deslocado do progresso evidente das
metropoles. Serve de exemplo a este caso o seu terceiro romance publicado, A luz no
subsolo (1936); por outro lado, ha uma espécie de gético urbano, que transmuta o
cenario urbano carioca em representacdes de castelos e mausoléus europeus que
encerram mistérios, sombras e desordem. As casas s&o locais opressores € nao
funcionam como lares que garantem a segurancga; as ruas transmitem uma sensagao
de sujeira e criminalidade brutal, especialmente a noite, quando todo tipo de criatura
‘sobrenatural’ pode emergir e 0 comportamento humano é desregrado, animalizado e,
em alguns casos, demonizado. A este segundo modo pertencem as novelas aqui
utilizadas como objeto de estudo: Inacio (1944), O enfeiticado (1954) e Baltazar, obra
nao finalizada, mas organizada e editada em 2002. Para dar conta dos aspectos
goticos das obras, a analise sera embasada no estudo da literatura fantastica e pelos
processos de desautomatizagdo e de estranhamento por ela realizados. Assim, se 0
estudo nao pretende dar conta de todas as manifestagdes goticas na obra de Lucio
Cardoso, o que se torna inviavel devido a extensao deste texto, almeja pelo menos
provocar os leitores que ja conhecem a obra de Lucio, bem como aqueles que por ela
ainda ndo tenham sido tocados.

As relagoes entre o gético e a desautomatizacao da leitura pelo fantastico

Tratar da literatura dita fantastica implica a reflexdo a respeito dos géneros:
pensar um género literario diz respeito a pensar, em ultima instancia, a concepg¢ao
que se tem sobre literatura, bem como sobre suas caracteristicas. Quando se parte
de um ponto modal no qual a literatura exerce a fungéo de um organismo vivo — assim
como a lingua a qual pertence — pode-se indagar a respeito de seu carater mutavel.
Isto é, possibilita tratar da literatura como um fenébmeno, uma experiéncia social
temporal marcada por tragos que a adjetivam em um dado espago e tempo. Sob a

Gtica da literatura enquanto fendmeno vivo, seu carater mutavel pode assumir diversas
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facetas: assim como os grupos sociais mudam assumindo ou deixando para tras
dados valores, também a arte literaria assimila novos modos de expressao.

Ao se pensar em género literario, por conseguinte, pensa-se ndo apenas na
divisdo candnica (prosa, poesia e drama ou épico, poético e dramatico), mas também
pressupde uma discussao de estética. As tendéncias estéticas em arte nunca sao
definitivas nem definidoras: andam, antes, ao lado dos movimentos filosdéficos e
ideoldgicos que servem de visao geral para uma dada sociedade em um momento
histérico. Dessa forma, elaborar uma reflexdo acerca de uma estética literaria &
também considerar a historia de um povo.

De acordo com Tzvetan Todorov em Introducéo a literatura fantastica,

Em um mundo que é o nosso, que conhecemos, sem diabos, silfides,
nem vampiros se produz um acontecimento impossivel de explicar
pelas leis desse mesmo mundo familiar. Que percebe o acontecimento
deve optar por uma das duas solugdes possiveis: ou se trata de uma
ilusdo dos sentidos, de um produto de imaginagao, e as leis do mundo
seguem sendo 0 que s&o, ou o acontecimento se produziu realmente,
é parte integrante da realidade, e entéo esta realidade esta regida por
leis que desconhecemos. Ou o diabo € uma ilusdo, um ser imaginario,
ou existe realmente, como outros seres, com a diferenca de que rara
vez o encontra. O fantastico ocupa o tempo desta incerteza. Assim
que se escolhe uma das duas respostas, deixa-se o terreno do
fantastico para entrar em um género vizinho: o estranho ou o
maravilhoso. O fantastico é a vacilagdo experimentada por um ser que
nao conhece mais que as leis naturais, frente a um acontecimento
aparentemente sobrenatural. (TODOROQV, 2004, p. 15-16)

Ao ocupar o tempo da incerteza, nas palavras de Todorov, o fantastico ocupa
um espaco atemporal: sem a marca histérica do tempo enquanto fenbmeno social
cronoldgico, a incerteza pode durar um instante ou a vida toda, visto que a
incapacidade de tomar o sentido para um lado ou para o outro é estendida a
proporgdes incalculaveis. Neste caso, é justamente a necessidade de nao optar por
nenhuma das duas respostas possiveis (a existéncia do “impossivel” ou a explicagao
cientifica logica) que torna o fantastico viavel através do tempo. Sua duragao diz
respeito ao subconsciente: vive nas entrelinhas, nas possibilidades de ser, sem que
nunca se torne algo concreto e definitivo.

A vacilagdo, uma das palavras-chave do texto de Todorov funciona em duas

instancias: ha o plano diegético, no qual a personagem vivencia a experiéncia
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fantastica, uma vez que pende entre os dois mundos ja citados; e ha, por outro lado,
o plano exterior, no qual o leitor se encontra na posi¢gao da personagem, sentindo a
necessidade de explicar o acontecido na obra — e para isso, opta por um dos dois
caminhos, que o leva ao maravilhoso ou ao estranho. Trata-se, pois, da interpretacao
da obra. No entanto, Todorov alerta: o fantastico ndo pode ser resumido apenas a
essa vacilagdo. E, acima de tudo, um modo de producdo de discurso®, e, por
conseguinte, um modo de experenciar e interpretar a vida.

Viktor Chklévski, em A arte como procedimento, diz sobre a arte poética que

tanto nas suas constituintes fonéticas e lexicais como na disposig¢ao
das palavras e nas construgdes semanticas constituidas por estas
palavras, percebemos que o carater estético se revela sempre pelos
mesmos sinais: € criado conscientemente para libertar a percepgao do
automatismo. (CHKLOVSKI, 1978, p. 5)

Ao pensar sobre o efeito de desautomatizacao da leitura em uma obra literaria,
reflete-se acerca do carater literario do “desvio da linguagem”, uma vez que em arte o
discurso é constituido de forma distinta @ maneira como a linguagem é empregada no
cotidiano. Embora tenha como base a mesma lingua, o discurso literario faz um
emprego diferenciado desta, com o objetivo de causar outros efeitos: a
plurissignificagdo, a opacidade, a dubiedade. Assim, ao se pensar na concepg¢ao de
Chklévski, uma narrativa fantastica parece apresentar seu préprio procedimento de
quebra do automatismo da leitura: um método elaborado com a finalidade de
intensificar a hesitacao.

Ao partir destes principios, o estilo gético apresenta-se como uma possibilidade
de lidar com o mundo dos casos “atipicos”. Uma vez que permite a entrada a um
universo obscuro e enigmatico, o gotico abre portas para o impensavel, o grotesco e
0 pecaminoso. Ao seguir estes rastros, torna-se possivel adentrar em um plano
diegético no qual a razédo e a hesitagdo frente ao horror psicolégico constituem-se

como um procedimento (nas palavras de Chklovski), mais do que como hipotese.

3 Todorov tratara da importancia de ndo se considerar a leitura como uma construgdo metaférica ou
alegoria, pois isto “mataria” o tratamento da linguagem do fantastico, considerando-o apenas uma
corrente de simbolos. Neste sentido, toda poesia pertenceria ao género fantastico, por exemplo, por
elaborar um discurso fortemente simbdlico e representativo. Embora este trabalho ndo almeje
aprofundar tais questdes, considera-se de suma relevancia este tépico. Uma pesquisa esta sendo
planejada sobre este aspecto, e acredita-se que um exame aprofundado sobre a relagao entre o género
fantastico e a poesia lirica merega maior destaque, com a finalidade de acrescentar e renovar as
propostas apresentadas por Todorov.
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Assim, as narrativas cardosianas aqui introduzidas passam a pertencer a um locus

descentrado da esfera critica convencional, ocupando o terreno do discurso do

estranho — e do estranhamento — como estética de um mundo cadtico.

A trilogia fantastica de Um mundo sem Deus

Estas palavras ficaram ecoando na mente do Desconhecido. Vocé
agora é nosso, é nosso, é nosso, é nosso. (VERISSIMO, Noite, 1997,
p. 28)

Lucio Cardoso publica a novela Inacio em 1944, apds ja ter (des)estruturado as
expectativas da critica com seus primeiros romances Maleita, Salgueiro e, sobretudo,
A luz no subsolo. Embora o titulo seja Inacio, o protagonista que acompanhamos nesta
narrativa é Rogério Palma — filho do tal Inacio (personagem misterioso, envolto de
caracteristicas que o tornam uma criatura quase mistica e sobrenatural, com um rosto
“‘de boneca, muito palido” e com trajes que ja ndo se usam mais, quase como um
vampiro contemporaneo retratado em obras audiovisuais) — que vive uma série de
estados dubios: pende entre a febre e a loucura, a atragcéo e a repulsa a respeito de
Inacio, e a verdade e a mentira de um mundo no qual Deus n&o existe. Rogério transita
por ambientes sujos, de violéncia e prostituicdo — estabelecendo uma relagao quase
doentia também com Violeta, a qual conhece em um bar. Lucas Trindade,
personagem que almeja assassinar Inacio — e por tal motivo vai ao encontro de
Rogério — € um bom modelo para exemplificar a reagdo das personagens ao se
depararem com Inacio, seja em memoria, em imaginagao ou apenas em mengao de

seu nome, como € o caso do excerto a seguir:

Pbs-se a tremer de repente, e nunca vi homem algum se abater tao
depressa ao simples enunciado de um nome. Dir-se-ia que aquela
palavra tinha tido o dom de dissolver nele as derradeiras energias: ja
o revolver nada mais valia nas suas maos e, palido, deixou-se cair de
novo sobre a cadeira, a luz forte incidindo sobre sua testa molhada de
suor. (CARDOSO, 2002, p. 45)

Ainda sobre as ambivaléncias vividas por Rogério, as relagdes familiares (que
ndo existem) encontram-se bipartidas: ha a figura ausente de sua méae, Stela, e a de
seu pai, Inacio, mas ambos nao fazem parte da sua vida, o que deixa lacunas sobre

como e por que esta familia ndo esta reunida. Ainda que ao longo da novela diversas
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questdes sejam respondidas, outras tantas permanecem. E a narrativa de Rogério a

responsavel por colar os pedacos da histéria dessa familia — mas sua preocupacao

maior esta em ser como Inacio. Ou melhor, em supera-lo.

Durante um minuto, todo eu fui édio, 6dio branco e incontrolavel, que
subia da planta dos pés e parecia cegar-me. “Sé Inacio podera me
salvar”, pensei ainda. Sim, Inacio me ajudaria a levar a cabo os meus
planos. Precisava abandonar aqueles miseraveis todos, senao estaria
perdido. Se ndo quisesse me tornar igual a eles, no dia seguinte
mesmo devia abandonar aquela casa. (CARDOSO, 2002, p. 97)

A relagdo, que comega com o pavor da persegui¢cdo, acaba se invertendo e é
Rogério quem passa a buscar por Inacio. E ndo se trata mais de raiva ou descontrole,
mas uma decisdo racional de sua necessidade por aprovacao do pai. Nesse sentido,
o status de loucura é posto em cheque mais uma vez: se, em um primeiro momento,
Inacio é quem parecia a figura excéntrica e insana, a este ponto da narrativa, apés
inumeras sugestdes, Rogério € quem passa a ser tratado como o sujeito delirante e
psicotico, o que abre margem para uma interpretacdo que pde em risco a realidade
dos fatos, visto que sua percepcdo sempre esteve afetada pelo alcool e pela

enfermidade.

Uma so6 ideia me habitava naquele instante: encontrar Inacio,
encontra-lo seja a que preco fosse, atirar-me nos seus bragos, propor-
Ihe que nunca mais nos separassemos. Percorri desorientadamente
todos os café da Lapa, andei pela Cinelandia, espiei um por um dos
restaurantes abarrotados. Uma mulher, sinuosa e descarada, passou
rente a mim e atirou-me um jato de fumaca ao rosto, disse um palavrao
qualquer e continuei 0 meu caminho, desesperado por n&o encontrar
o menor sinal daquele que procurava. (CARDOSO, 2002, p. 132)

Para responder as suas motivagdes mais intimas — afetadas pelos desvios da
realidade que o assolavam — o jovem assume como missao particular a de rir. Ele
resolve utilizar o riso como forma de se contrapor a sociedade neutralizada pelos
costumismos e pelo destino (de Deus?) ao qual estdo encarregadas de cumprir. Seu
riso ira mostrar a todos e a todas — e comprovar — que ele ndo se importa com nada
além da superioridade que Ihe é de direito. Vale enfatizar, a este ponto, que em
nenhum momento ha a comprovacgao, ou melhor, ndo ha a certeza de que todos estes
atos tenham ocorrido. Assim como ha uma suspensao da realidade ao tratar de Inacio,
como um ser atemporal e mistico. A condigdo do chamado “fantastico” sobrevoa a
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linguagem da narrativa, pois ambos os caminhos — o da razdo e o do estranho —
podem ser percorridos.

Em O enfeiticado, publicado 10 anos apds Inacio, ocorre a mudanca de foco
narrativo. Desta vez, acompanhamos o proprio Inacio Palma em seus piores dias da
velhice, apos os ocorridos na narrativa anterior. Através de um método memorialistico,
0 personagem estabelece, nas paginas que passa a escrever, a promessa de narrar
a verdade sem filtros, visto que ndo ha uma preocupacdo com a ética dos
acontecimentos de sua vida. Pelo contrario, ha um conformismo. Vale ressaltar, aqui,
que o teorico Fred Botting, em seu livro Gothic, descreve a atmosfera goética como
“soturna e misteriosa”, e observa que esta “tem frequentemente sinalizado para um
perturbador retorno ao passado em detrimento do presente” (BOTTING, 1996, p. 1,
tradugdo nossa). Dessa forma, o método de escrita de memoéria adotado por Inacio
parece conversar com a caracteristica notada por Botting.

Jamais assinaria o meu nome — Inacio Palma — num arrolamento de
sensacgdes banais e memoéria de sentimentos azulados. Nao que eu
deixe de ser um roméantico, um impenitente roméantico, como todos nos
alias, como o mundo inteiro — mas porque devo restringir-me ao mais
absoluto senso de objetividade, se n&do quiser falsear a minha narrativa
e dar aos fatos um colorido diferente daquele que me propus ao abrir
este caderno. Sim, o que eu quero € mais profundo e mais forte. O que
eu quero é a propria esséncia, a vida. (CARDOSO, 2002, p. 153)

Esta narrativa, assim como a anterior, cria uma jornada pessoal: dessa vez é
Inacio quem esta a procura de Rogério, que sumiu. Em sua empreitada, o velho, que
outrora trabalhou com negociagdes econdmicas e teve uma vida de luxos, vive agora
sem dinheiro em uma espelunca alugada de duas velhas misteriosas. Em seu
caminho, Inacio depara-se com Lina de Val-Flor, uma cartomante que promete
encontrar seu filho — mas é a filha adolescente de Lina que é entregue para Inacio,
em um acordo inescrupuloso e criminoso.

Conforme mencionado inicialmente, o riso, proposto por Rogério Palma, parece
estabelecer um clima que pende entre a concep¢ao de uma verdade de mundo € a
insanidade. Também é ele um dos elementos que podem ser veiculados ao fantastico
proposto por Todorov — afinal, ao rir, n&o sabemos se o0 personagem propde uma visao
metaforica de critica ao estilo burgués ou se esta tomado por uma loucura

sobrenatural. E mesmo a loucura representada na obra trata-se de um
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desalinhamento com a razao propriamente dita ou apenas um simbolo de rebeldia e
revolta? Vale destacar que o riso assume uma forma grotesca: iniciado como um
levantar irbnico, ele aproxima-se do horror medieval (e aqui se pode pensar
novamente na influéncia do goético), provocando, nas palavras de Bakhtin, um
grotesco regenerador e libertador. Ainda de acordo com Bakhtin, “no grotesco
romantico, o diabo encarna o espanto, a melancolia, a tragédia. O riso infernal torna-
se sombrio e maligno”. (BAKHTIN, 2010, p.36). Ja Noel Carroll, em A filosofia do horror
ou paradoxos do coragéo, diz que “O movimento do horror para 0 humor ou viceversa
que nos parece tao contraintuitivo, entao, pode ser explicado em termos daquilo que
o horror e ao menos um tipo de humor [...] compartilham. Pois a intersticialidade e
transgressdo categdrica que serve como uma das condi¢des necessarias mais
essenciais para o estado mental do horror desempenha um papel como parte de uma
condicdo suficiente para alcancar o estado mental do divertimento cdmico”.
(CARROLL, 1999, p.156)

Concernente aos elementos ja citados, vale destacar mais uma vez a
ambiguidade do estado doente de Rogério, que diz o tempo todo estar em febre, e a
consequéncia final de suas escolhas abarcada pela loucura. Nao sao raras as
narrativas que pagam tributo ao estilo gético — e também a literatura fantastica —
personagens que vivam em condigdes incertas, incoerentes ou que pendam entre dois

mundos. Segundo Todorov, em Infrodugéo a literatura fantastica (2004),

[...] a esséncia desse género consiste na irrupgdo, em nosso mundo,
de um acontecimento que ndo pode ser explicado pelas leis racionais.
E nesse momento que surge a ambiguidade, a incerteza diante de um
fato aparentemente sobrenatural. O sentimento de duvida causado no
leitor permite a apari¢do do fantastico. (TODOROV, 2004, p. 36)

Assim, fica mais facil inserir elementos fantasmagéricos em sua realidade, sem
que se saiba, com certeza, se eram alucinacdes ou verdade. No caso das novelas de
Ldacio aqui apresentadas, a valvula de escape para a certeza dos argumentos é a
loucura: teria Rogério realmente vivido as experiéncias narradas ou tudo ndo passou
de delirio? Teria ele alguma vez, de fato, saido da cama do seu quarto de penséo ou
a febre lhe possibilitou imaginar tudo? Ou ainda: ndo seria Rogério apenas um louco

internado em uma ala psiquiatrica?
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Em mesma medida, ndo seria a cartomante Lina de Val-Flor, da segunda
novela, o elo entre o misticismo e a “razdo”? Tal argumento parece valido, visto que
Inacio sempre demonstrou muito orgulho para assumir seus sentimentos — ou ainda,

acreditar no mistico que, outrora, era observado nele proprio. A hesitagdo, ponto
crucial da narrativa fantastica, pode ser observada, por exemplo, no excerto a seguir:

Era esta, pois, a minha ideia final, a mais cara, a que me seria
impossivel transmitir a cartomante. Houve um momento em que
hesitei, meus labios quase se entreabriram para a confissdo, mas tive
medo, recuei, imaginando que provavelmente ela me encararia como
um louco, ou entdo ndo entenderia absolutamente o que eu queria
dizer. E se ndo seguisse nenhum desses dois caminhos, nao fitaria
com desprezo esse velho insdlito e fantastico que pretendia, através
de um outro, levantar tdo alta a imagem do seu préprio orgulho?
(CARDOSO, 2002, p. 168)

Outras questdes permanecem sem resposta definitiva: teria Inacio cometido
suicidio ou enlouquecido como forma de punicdo aos seus atos ou apenas sido
contagiado pela febre de Rogério? Segundo Irlemar Chiampi, em O realismo

maravilhoso (1980),

o fantastico contenta-se em fabricar hipoteses falsas (o seu “possivel”
é improvavel), em desenhar a arbitrariedade da razdo, em sacudir as
convengbes culturais, mas sem oferecer ao leitor, nada além da
incerteza. A falacia das probabilidades externas e inadequadas, as
explicagdes impossiveis — tanto no ambito do mitico — se constroem
sobre o artificio ludico do verossimil textual, cujo projeto € evitar toda
assergao, todo significado fixo. O fantastico “faz da falsidade o seu
préprio objeto, o seu proprio movil”. (CHIAMPI, 1980, p. 56)
Fred Botting ainda destaca como um dos principais temas do imaginario gotico
a obsesséao. E é disso que se tratam as trés novelas aqui explanadas. Seja a obsessao
com a auséncia de valores, com a superioridade social, com paixdes violentas ou
ainda pela necessidade de racionalizar para n&o surtar, a expressao cardosiana
observada aborda a inescrupulosa obsessdo das personagens que, em ultima
instancia, sdo moribundos sociais, zumbis que buscam uma esséncia de vida que lhes
dé razao para andar, respirar e lutar, ou como diz Lina de Val-Flor, a cartomante, para
Inacio: “ele ja esta morto™.
De Baltazar, novela néo finalizada (e, por isso, detenho-me menos tempo nela),

restaram capitulos de duas diferentes versdes entre os papéis do escritor mineiro.
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Doados juntamente com outros originais, cartas, documentos e textos ao. Arquivo-
Museu de Literatura Brasileira da Fundagcdo Casa de Rui Barbosa, os fragmentos
subsistentes da novela foram editados em 2002 em um volume que reuniu, ainda,
Inacio e O enfeiticado. Desta vez a protagonista € uma mulher: Adélia de Val-Flor, a
filha da cartomante presente em O enfeiticado, que é abusada sexualmente por Inacio.
De acordo com Cassia dos Santos, em O rio de Janeiro em uma trilogia de Lucio
Cardoso (2008), o enredo deveria centrar-se no seu relacionamento com dois homens
muito diferentes: Baltazar Leivas, um jogador de cartas, e Basilio da Luz, um industrial
nortista, chamado, também, de Abelardo de Lima em capitulos de uma das versdes.
Desgostosa com a propria existéncia, Adélia decidira suicidar-se, apods ter
contemplado, na rua, um desconhecido que havia sido atropelado. Salva pelo
industrial, que a viu tomar pilulas para dormir e cair desacordada no saguéo do ponto
das barcas para Niterdi, ela retomaria sua vida depois de receber alta do hospital, se
bem que ndo quisesse mais se prostituir. Seria apresentada, entdo, a Baltazar, em
quem reconheceria o desconhecido do atropelamento. Ele a procuraria em seu quarto,
demonstrando interesse por ela. Assediada, também, por Basilio da Luz, que
pretendia lhe montar um "apartamento bom, na Urca, bem mobiliado e discreto"
(CARDOSO, 2002. p. 343), onde poderiam ter seus encontros, Adélia se manteria, a

principio, dividida entre os dois.
Consideragoes finais

Acredita-se que as influéncias do gético conversem e complementem os efeitos
do género Fantastico em multiplas investidas nas narrativas presentes nas trés obras
elencadas. A comecgar por um elemento que perpassa as trés narrativas aqui
discutidas, o espaco cardosiano constréi uma Rio de Janeiro enlameada, recheada
de becos sujos e escuros, sombras que atravessam as ruelas, um cenario infernal
com personagens transgressivas e perturbadas, onde se cria um plano de tensao
entre a monstruosidade humana e a libertinagem. Desde as luzes que parecem ser
poucas, até casas encobertas por angulos céncavos e vidros avermelhados que
impossibilitam a visdo estrangeira, semelhante a catedrais, a Rio de Janeiro de Lucio
Cardoso parece inspirada na arquitetura goética, na qual as casas em ruinas

substituem os castelos medievais. Dessa forma, o primeiro ambiente que deveria
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representar a seguranga e o conforto, o lar, assemelha-se a uma masmorra, um
ambiente propicio para o surgimento do Mal — seja sob um ponto de vista psicolégico,
seja sob a percepgéao do “impossivel estranho” que habita o outro. Outra caracteristica
da expressao gotica que parece consolidar a percepgao acerca das trés narrativas é
o carater de encerramento que as casas indicam: como labirintos, o cenario da casa
representa uma prisdo na qual as trevas ndo podem ser extintas e o perigo parece
imergir justamente de |a.

Que Lucio Cardoso produziu uma literatura combativa ndo € segredo: combatia,
em primeiro lugar, segundo o proprio autor, a Curvelo (sua cidade-natal) e, assim, ao
combater suas origens, combatia também a si proprio. Se ele viveu uma vida
desregrada e com agdes que hoje seriam chamadas de “polémicas”, tal controvérsia
também nao fica de fora de seu vasto projeto literario. Desde Maleita, seu romance
de estreia, seu estilo ja dava as caras e a primeira semente de um mundo literario
violento, corrompido, desalmado e soturno estava plantada. Nas novelas aqui
apresentadas — e que foram intentadas pelo proprio autor a constituir uma trilogia — as
influéncias de um fantastico-estranho perturbador percorrem da primeira a ultima linha
por ele assinalada. Mesmo elementos que, previamente, poderiam ser identificados
como otimistas ou positivos, como é o caso do riso, assumem, em sua obra, um
carater antagonico e assombrado. O riso carnavalizado de Rogério € um reflexo de
seu sobrenome Palma: um inicio promissor (letra p) que finda com a percepc¢éo de
que o tempo todo, o jovem buscava uma alma. Ja Inacio de perseguido passa a
perseguidor para encerrar sua vida, novamente como perseguido. Em dada altura da
narrativa ele se percebe como “enfeiticado” — e dai o titulo da novela — mas quem o
amaldigoou? Lina de Val-Flor? Adélia? Rogério? Stela, mae de Rogério? Rio de
Janeiro? Si mesmo? Lucio ndo da respostas e novamente a influéncia de seu mundo
“estranho” age. Seria ele o enfeiticado ou seria ele o culpado pelos males que assolam
a todos que com ele convivem? E preciso ainda abrir um breve paréntese: as
personagens femininas nas obras cardosianas sempre desempenham um papel
fundamental: elas sdo as transgressoras, as engrenagens que movimentam as
narrativas, as forgcas que deturpam a sociedade, semi-bruxas que amaldicoam ou
estdo amaldigoadas, figuras fortes, mesmo quando parecem frageis, ndo cedem a
comportamentos sociais pré-estabelecidos: sao viuvas, solteiras, maes, filhas, irmas,

prostitutas, ricas ou pobres — elas ndo se conformam, ndo se aquietam. Elizabeth da
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Penha Cardoso escreveu a tese “Feminilidade e transgressao — uma leitura da prosa
de Lucio Cardoso” (2010), na qual detém seu olhar para estas mulheres cardosianas.
No entanto, acredita-se que muitos outros artigos, dissertacbes e até mesmo teses
podem ser desenvolvidos a partir de suas obras. Ouso ainda em mencionar uma ideia
muito pessoal, a qual ndo sei se algum dia irei desenvolver, mas que sempre me
assomou ao ler as obras de Lucio: todos os personagens masculinos de seus
romances constituem um mesmo ser — se repetem, se somam ou se aniquilam, mas
a voz é constantemente a mesma. O oposto do que penso de suas personagens
femininas. Que estas sugestdes e indagagdes sirvam de mote para novas pesquisas.
Finalmente, vemos em Baltazar, novela com que também acompanha um tom
faustico, as consequéncias da corrupgao exercida por Inacio em Adélia. Nao é a toa
que Lucio assassina Deus nesta trilogia: porque afirmar a auséncia de um poder maior
€ a valvula de ativacdo de todo o mal que se guarda, que se contempla e que se
esgueira. Afinal, sem punigao divina so resta acreditar piamente na justica elaborada

pelo préprio ser humano — e o que ha de mais justo que a realidade que o assoma?
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A formacao do publico portugués: o papel do intelectual
romantico Alexandre Herculano

La formacién del publico portugués: el papel del intelectual romantico Alexandre
Herculano

Hugo Lenes Menezes'

Resumo: A sociologia da literatura nos ensina que a primeira metade do século XIX marca a
consolidagao da categoria dos intelectuais e da profissionalizagdo do escritor, o qual, desaparecida a
figura do mecenas, fica na condicdo de seus escritos serem consumidos pelo publico burgués, que,
através do desenvolvimento da imprensa, comeca a se interessar por literatura. Nas cortes
aristocraticas do Ancien Régime, os intelectuais, os homens de letras, sdo servos prescindiveis,
mantidos muito mais para o prestigio dos senhores do que pelo valor de sua produgdo. Assim, neste
artigo, mediante um enfoque analitico-interpretativo, com base em pesquisa bibliografica, objetivamos
abordar a formacéao do publico portugués e o papel do intelectual roméntico Alexandre Herculano.
Palavras-chave: Publico portugués; intelectual roméantico; Alexandre Herculano.

Resumen: La sociologia de la literatura nos ensefia que la primera mitad del siglo XIX marca la
consolidacion de la categoria de intelectuales y la profesionalizacién del escritor, que, a falta de la figura
de los mecenas, entra en la condicién de que sus escritos sean consumidos por el publico burgués,
que, a través del desarrollo de la prensa, comienza a interesarse por la literatura. En las salas
aristocraticas del Ancien Régime, los intelectuales, los hombres de letras, son siervos dispensables,
preservados mucho mas para el prestigio de los sefores que por el valor de su produccion. Por lo tanto,
en este articulo, a través de un enfoque analitico-interpretativo, basado en la investigacion bibliografica,
pretendemos abordar la formacién del publico portugués y el papel del intelectual romantico Alexandre
Herculano.

Palabras clave: Publico portugués; intelectual romantico; Alexandre Herculano.

“O didlogo que Alexandre Herculano iniciou com o publico ndo so6
garantiu sucesso as suas publicagdes a ponto de tornar-se, ao lado de
Garrett, um dos intelectuais mais aplaudidos da época, como lhe
permitiu a possibilidade de atuar politicamente junto a este publico, na
formacgao de seu gosto e na orientagéo das opgdes.”

(Jesus Durigan)

Consideragoes iniciais?

A sociologia da literatura nos ensina que o século XIX marca a consolidagao da
categoria dos intelectuais e da profissionalizagdo do escritor, o qual, desaparecida a
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figura do mecenas, fica na condi¢do de que suas obras sejam consumidas pelo publico
burgués, que, através do desenvolvimento da imprensa, comecga a se interessar por
leitura de ficgdo. Lembramos que “o leitor é personagem da modernidade, produto da
sociedade burguesa capitalista, livre de lagos de dependéncia da aristocracia feudal
e do estreitamento corporativista das ligas medievais” (LAJOLO et al., 1998, p. 9). Até
porque a antiga nobreza, cujos textos prediletos s&o os relatos da vida cortesa, nao
representa propriamente um publico leitor.

Conforme ressalva Arnold Hauser, em sua Historia social da arte e da literatura
(1995), os artistas literarios, nas cortes aristocraticas, sdo servos prescindiveis,
mantidos muito mais para o prestigio dos senhores do que pelo valor de sua producao,
que tem por receptores alguns nobres diletantes. Ademais, a educagcdao da mulher
enquanto leitora somente se inicia no século XVIll, quando ela comecga a conquistar o
direito de aprender a ler e escrever, fato que possibilita ao Romantismo contar com
um novo publico para uma arte nova. O significado da revolugao romantica, a qual vai
além de atitudes de tendéncia predominantemente estética ou de concentragao
excessivamente subjetivista, ndo pode ser devidamente captado se n&o levarmos em
consideragao os intelectuais, na qualidade de mentores/agentes precipuos de tal
movimento, e sua visdo das relagdes entre cultura e sociedade.

Durante o Romantismo, podemos observar que a producao escrita caminha
paralelamente a uma ag¢ao educativa, formadora de leitores, tanto no sentido mais
restrito do vocabulo, qual seja, o de individuos que reconhecem as letras do alfabeto
e juntam-nas em palavras, a exemplo dos recém-alfabetizados burgueses, quanto no
sentido mais amplo, isto é, o de individuos habilitados a leitura literaria, com
preferéncias demarcadas. Alias, o leitor pode ser examinado “‘como publico, na
perspectiva socioldgica, como destinatario, conforme quer a Teoria da Comunicagao,
ou tal como o desenha o escritor, criatura igualmente ficticia com quem um narrador
dialoga e a quem procura influenciar” (LAJOLO et al., 1998, p. 4). Aqui, o destinatario
do processo narrativo, denominado narratario e invocado recorrentemente, sai de um
lugar intradiegético oculto, implicito, virtual, e sobre ele sdo langcados holofotes na
condigdo de leitor ficticio ou ficcionalizado, o qual aparece, digamos, como
personagem, ainda que sob caracterizagao minimalista.

E, dada a ascensao da burguesia e seu liberalismo capitalista, constatamos

uma desaristocratizacdo do leitorado, o que se expressa também através da



Pégina98

P -
RE-UNIR
; \/ |
elaboracdo de textos mais populares, como nos indica a preferéncia pela prosa
ficcional, apropriada para explorar o estilo de vida e a ideologia da classe média,
inclusive por configurar uma manifestagao literaria de melhor acesso, com outra
estrutura de narracédo, em oposig¢ao a aristocratica epopeia, e de maior penetragao
junto aos nouveaux riches. Particularmente, no caso de Portugal, a primeira geragéo
romantica, em especial na pessoa de Almeida Garrett e na de Alexandre Herculano,
assume o papel de formadora de publico e de consciéncias, de ativa interventora na
sociedade, de cujos membros sobressai o escritor €, numa dimens&o mais alargada,
aquele a que chamamos intelectual. A propésito, diz a estudiosa Helena Carvalhao

Buescu:

O papel de porta-voz, a quem cabe fazer circular e difundir os
conhecimentos, as acdes e em geral o progresso da humanidade, é
central para o entendimento do homem de letras, do cientista e do
artista a partir do século XVIIl, como Michel Vovolle demonstrou.
Garrett (mas, ao lado dele, Herculano nao procede de outro modo) &
ainda um praticante convicto deste projeto de raiz setecentista que
congrega, em torno da figura do intelectual, um papel social ativo,
assentado em sua dimensé&o e capacidade comunicativa, ou seja, de
fazer chegar a outros as descobertas e o0s conhecimentos
protagonizados por terceiros. No entanto, se tivermos em conta a
distingdo, estabelecida também na obra coordenada por Vovelle, entre
“atores e protagonistas”, por um lado, e “porta-vozes e intermediarios
culturais”, por outro, o que se torna significativo no caso de Garrett
(mas, volto a insistir, também no caso de Herculano) é a forma como
ele combina as duas facetas e as liga de forma inextricavel (BUESCU,
2003, p. 85).

Alias, Garrett, no prefacio da primeira edicado de seu romance histoérico O arco
de Sant’Ana (1845), julga os “grandes poetas (no sentido mais lato do termo: o de
criadores verbais) como grandes profetas e grandes missionarios do século”. Mesmo
porque, a feicdo do topico das letras e das armas, ou da pena e da espada,
deparamos, no século XIX, com o da poesia e da politica (ou da politizagdo), isto &, o
consorcio entre o artista literario e o homem de Estado. ldéntica postura revela
Herculano, pois tais intelectuais, dois dos maiores de lingua portuguesa, nos remetem
um ao outro, por se aproximarem ou se oporem. Eles diferem na conduta pessoal,
mas se irmanam, pela mentalidade intervencionista, na revolugao romantica em terras
lusas. Para Herculano, a literatura possui também uma fungdo formativa, ou em

termos filosoficos, uma fungao paidéutica, por ser entendida, a um sé tempo, como
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uma instancia estético-verbal e uma instancia pedagdgica, apta a promover educagao
além das fronteiras escolares e académicas. Assim, neste artigo, abordamos a

formacdo do publico portugués e o papel do intelectual roméantico Alexandre

Herculano.
Herculano e a educagao

No século XIX luso, transferida das maos da Igreja para as do Governo, a
atividade educacional torna-se livre, publica e constitui o nucleo da cultura laica
moderna. Entdo, Herculano, numa preocupacéao iluminista com o esclarecimento das
massas e a formacao de um publico leitor, do mesmo modo que Garrett e muitos dos
demais autores romanticos, adota a fungdo de educador dos contemporaneos, com
vistas a tornar consciente, espontanea e independente a participacao politica dos
membros da sociedade enquanto verdadeiros cidadaos, capazes de subordinarem
seus interesses ao bem comum. Ainda mais quando sabemos que o Romantismo
mais parece um movimento social e formativo do que exclusivamente artistico.

Cidadao exemplar, Herculano é respeitado até pelas maiores autoridades da
nacao, a comecgar pelo rei D. Pedro V, de quem é preceptor. Mesmo assim, sua
concepcao de ensino é democratica e, também, técnico-humanistica, em substituicao
ao ensino elitista, privilegiado, do Colégio dos Nobres. Outrossim, perseguido por ser
um intelectual cujo pensamento se opde ao sistema politico absolutista, Herculano se
exila em mais de um territério e frequenta, entre outras, a Biblioteca Publica de
Rennes, na Franga, e a Biblioteca Nacional de Paris. De volta do exilio, quando o
mundo intelectual se abre de vez para ele, é encarregado em 1833, pelo novo governo
liberal, de organizar a Real Biblioteca Publica Municipal do Porto (RBMP), na qual € o
segundo bibliotecario, cargo em que permanece até 1836.

Apos deixar a cidade do Porto, Herculano é nomeado, pelos reis consortes D.
Fernando Il e D. Maria Il de Portugal, vitalicio Bibliotecario-Mor do Reino e convidado
a dirigir a Biblioteca Real da Ajuda, ao lado da qual passa a morar, e a Biblioteca Real
das Necessidades, ambas em Lisboa. Ali, também inspeciona o Real Gabinete de
Fisica, anexo a Biblioteca da Ajuda, e atinge o posto correspondente a presidéncia da
Academia Real das Ciéncias, posto este reservado por direito ao rei, e continua

naquele ambiente intelectual de livros e documentos, tdo caro a ele desde a juventude.
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Um intelectual interveniente

Poeta, contista, novelista, romancista, memorialista e teatrdlogo; ensaista
versatil, jornalista polemista, paradigma dos arquivistas e bibliotecarios lusos, primeiro
historiador cientifico em vernaculo, precursor da histéria das mentalidades, ecologista
e pensador critico, cidadao e representante publico ético, educador pratico, nosso
poligrafo € um intelectual oitocentista que, entre outros feitos, ha de revolucionar, no
Pais, a antiga historiografia, e ocupar, numa indiferenciagéo inicial entre novela e
romance, um lugar matricial na novelistica de atualidade e na novelistica histérica, que
€ um dos marcos da prosa moderna de ficcdo, a partir da publicacdo de Lendas e
narrativas (1851), obra também conhecida como Historias heroicas. Estas e toda a
novelistica de seu autor devem ser encaradas como uma faceta espontanea, criativa,
da atividade profissional de Herculano, o qual procura delimitar, num artigo

jornalistico, as areas epistemoldgicas imbricadas em sua biografia intelectual:

Novela ou histéria — qual destas duas coisas é mais verdadeira?
Nenhuma, se o afirmarmos absolutamente de qualquer delas. Quando
o carater dos individuos ou das nagdes é suficientemente conhecido,
guando os monumentos, as tradicdes e as crénicas desenharem este
carater com pincel firme, o novelista pode ser mais veridico do que o
historiador: porque esta mais habituado a recompor o que € morto pelo
coracgao do que vive, o génio do povo que passou pelo do povo que
passa. Entdo de um dito ou de muitos ditos, ele deduz um pensamento
ou muitos pensamentos, ndo reduzidos a lembranca positiva, nao
traduzidos, até, materialmente; de um fato ou de muitos fatos deduz
um afeto ou muitos afetos, que se revelaram. Esta é a histéria intima
dos homens que ja ndo sao; esta é a novela do passado. Quem sabe
fazer isto se chama Walter Scott, Victor Hugo e Alfred De Vigny, e vale
mais e conta mais verdades que meia duzia de bons historiadores
(apud MARINHO, 1992, p. 98).

A novela, o romance historico, entdo, pode revelar “verdades”, inclusive com
maior intensidade do que a histéria, que toma por base a pesquisa e o conhecimento
objetivo. Igualmente, pode ser a forma intuitiva, inexprimivel, do discurso da histéria e
de sua correspondente investigacao; possibilita a fixagdo de caracteristicas subjetivas
de um tempo, da sensibilidade e pensamento de outras eras pela apreensdo do

espirito do povo, ou, para os romanticos, do Volksgeist, que o ficcionista atualiza no
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contexto histérico. Nosso intelectual portugués concebe a histéria como verdadeira e
a literatura como verossimil, ao mesmo tempo em que relativiza o verdadeiro, pois a
ficcao contém a “verdade” interiorista de uma nacéo, que a ciéncia parece nao captar.
E na presente manifestagdo do ideario romantico, o romance historico é a
expressdo das raizes nacionais mais profundas, antropolégicas, num procedimento
quase mistico de unificacdo da alma do romancista a do povo. Numa de suas
narrativas sobre o sacerdocio e que tem por primeiro titulo Eurico, o presbitero ou o
ultimo poeta godo,® ocupa lugar central a reflexdo voltada a poesia e, por extenséo, a
prépria arte verbal: para o autor/narrador,* o poeta, tido como diferenciado dos outros
homens, € um ser sensivel, pleno de inspiragcédo, alguém especial, cuja obra pode e
deve constituir um veiculo de instrugdo do publico. Lembramos que, aos olhos de
Herculano, o qual se desdobra na personagem Eurico, “a Natureza, sobretudo as
altitudes agrestes, € o lugar privilegiado de onde o poeta se dirige as multidées”
(CLAUDON, s.d., p. 186). E como argumenta Horacio Gonzalez:

Por uma parte, é proprio do oficio do intelectual (interveniente) arvorar-
se em defesa de valores transcendentes para a sociedade. Por outra
parte, esta defesa se incorpora sem que se receba necessariamente
algum mandato da sociedade (GONZALEZ, 1984, p. 119).

Na condigdo de mediador do mundo terreno-imanente e do mundo
transcendente; ou mediador do infinito e a finitude; porta-voz das mais altas esferas,
ou mensageiro divino, o esteta — 0 poeta ou o0 “seu como irmao, o romancista”, no
dizer do autor de O monge de Cister HERCULANO, s.d., p. 144) — é, dentro de sua
concepcao herdada dos romanticos alemaes, um profeta, um ser detentor de uma

visao adiante da do vulgo, ou seja:

Ao poeta cabe uma fungéo pedagdgica, de padrao, de guia. Impoluto
e fervoroso, o vate € um eleito, um “génio”, um “deus”, a quem

3 Dos trés romances herculanianos, O monge de Cister vem a lume parcialmente na revista O
Panorama em 1841 e, em volume, em 1848; Eurico, o presbitero é estampado em parte em O
Panorama e na Revista Universal Lisbonense em 1843 e, em volume, em 1844; O bobo é publicado
em O Panorama em 1843 e, em volume, postumamente, em 1878, além de circular numa edigéo pirata
brasileira, de 1866.

4“0 estatuto autoral do narrador € comum nos séculos XVIIl e XIX. Para os romanticos, o autor/narrador
apresenta-se como uma necessidade e a produgdo escrita, como a sua agao preferida, a par do
contributo imaginativo do leitor. O narrador aparece entdo sob a figura de um autor, fato que concede
ao texto um carater pessoal de missdo. Aqui, o jogo incide sobre o sujeito enunciador, paradoxalmente,
realidade — o autor — e ficgdo — o narrador” (FERRAZ, 1987, p. 66-71).
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pertence a elevada misséo de conduzir as turbas. IIuminadc;, apostolo,
patriota, her6i — Eurico personifica este ideal herculaniano do vate:
possui “[...] o segredo das inspiragcbes e o ensino da sabedoria”
(PRADO COELHO, 1978, p. 10-13).

Através da figura ambivalente do protagonista: poeta/presbitero,
poeta/guerreiro, aparece, na autorreflexdo literaria presente no romance Eurico, a
relacdo entre a arte poética e a arte militar ou entre a forga das letras e a forga das
armas. A primeira talvez seja mais importante do que a outra, manifestada no campo
de batalha. Mas ambas as referidas forcas configuram duas modalidades de
intervencao social, em que a revolucdo armada anda de bracos dados com a
revolugdo cultural. Os grandes pensadores e os grandes guerreiros sdo todos da
mesma familia. No romance oitocentista Eurico, o presbitero, a criagao, por parte de
Herculano, de um ser intelectual, monge musico e militante, permite-nos acatar este

comentario:

Certamente, tal como a recebemos das lutas sociais francesas do
século XIX, a palavra intelectual vem com uma conotagao ja pronta —
e ainda hoje em uso — que converte as pessoas que designa em
monges ilustrados pela justica ou em vildes que se satisfazem com
convulsbes cujos perigos nao iriam imediatamente provar
(GONZALEZ, 1984, p. 120. Grifos nossos).

Herculano, cuja forga motriz reside numa agao consciente e constante de
reforma social, molda, no Eurico, um herdi que participa dos problemas nacionais com
poemas engajados, canticos e hinos religiosos de sua autoria, e com armas na mao.
Tal dado, na consagrada alianga entre a pena e a espada, do que € um perfeito
exemplo “a justaposicdo do ideal cavaleiresco e do ideal humanista no cavaleiro-
letrado que foi Camdes” (SARAIVA, 1995, p. 56), nos remete a propria atividade
politico-social de nosso intelectual. Este, a semelhanga de Eurico, uma espécie de
alter ego do escritor, em defesa de suas convicgbes, revela-se artista literario e
soldado, o que nos afigura o desejo herculaniano da integralidade romantica
vida/obra, mediante a evocacdo de experiéncias pessoais para fundamentar a
autenticidade das motivacgdes literarias. Nao é o proprio Herculano quem diz, em seu

prefacio a O monge de Cister, que “a obra do homem é como o0 homem?”:

A maior das humanas desventuras, a viuvez do espirito, abrandara,
pela melancolia, as impetuosas paixdes do mancebo (Eurico) e
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apagara, em seus labios, o riso do contentamento, mas ndo pudera
desvanecer no coragdo do sacerdote os generosos afetos do
guerreiro, nem as inspiragdes do poeta. O templo havia santificado
aqueles, tornando estas mais solenes, alimentando-as com as

imagens e sentimentos estampados nas paginas da Biblia
(HERCULANO, 1963, p. 52).

Tanto no exercicio da cidadania no novo Estado liberal, como na pratica da
ficgdo e da ciéncia histérica, quando ser intermediario cultural “¢ o maximo grau de
consciéncia de um intelectual sobre sua proépria situagao na sociedade” (GONZALEZ,
1984, p. 94-95), vem a tona a ética utilitaria de Herculano, desejoso de que um

proposito de contribuicdo social conduza o homem de ideias:

O criador do Eurico intervém, porque sabe, enquanto intelectual, que
tem deveres imprescritiveis. Para ele, o intelectual tem de intervir para
defender todos os que sao lesados e prejudicados; quando ha ameacga
de reacdo e defender a revolugcdo. Tem de intervir sempre a favor de
todos os desprotegidos, de todos que n&o tém meios de se fazer ouvir,
ou contra as instituicbes ou situagdes que sio lesivas dos direitos
fundamentais dos homens. Este carater imprescritivel dos deveres do
intelectual ndo o abandona (GODINHO, 1979, p. 82-83).

Os intelectuais romanticos, autoproclamados intercessores por exceléncia no
tocante a Estado e sociedade, empenhados na busca de solugdes para o problema
do redesenho da vida nacional, demonstram a urgéncia de renovagao das estruturas
e mentalidades de sua decrépita e retrégada patria, sobre a qual dizem: “Nesta Europa
que comeca a viver aceleradamente o futuro, ha uma nagao que parece ancorada ao
passado. E Portugal. Sem o fulgor, o brilho de Londres e Paris, Lisboa, sua capital,
adormece as margens do rio Tejo” (GOMES, 2003, p. 329). E somente uma tomada
de medidas drasticas tem o poder de fazé-la recuperar a prosperidade econémica, de
promover, enfim, sua redencdo e regeneracdo. Entre as acenadas medidas
regeneradoras do Pais, destacamos a reforma da educagado, desde a base até o
ensino universitario. Assim € que os intelectuais intervenientes do Romantismo

lusitano, particularmente o autor de Eurico, o presbitero, vao:

[...] trabalhar intensamente no sentido de construir as novas tradigbes
e instituicbes de que o novo regime necessitava. [...] assiste-se ao
esforgo de criagdo de uma cultura liberal: reescreve-se a historia da
nagio, reorganizam-se 0s arquivos e bibliotecas, criam-se novos
instrumentos de producgao e divulgagao cultural, reforma-se o ensino
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basico e cria-se o ensino técnico, desenvolve-se uma série de

publicagbes peridédicas destinadas a instru¢do do publico burgués
(FRANCHETTI, 1998, p. 12).

A formacao do publico portugués

Ao postular como sagrado ou um sacerdécio o ato de ensinar, Herculano volta-
se a reconstituicdo do passado do Pais, a investigagdo de suas origens histéricas e
mitico-lendarias, num mergulho em épocas gloriosas, com a intengéo de buscar tanto
uma identidade nacional quanto varios exemplos e modelos para instruir o publico que
surge na esteira das agdes liberais e para despertar-lhe o patriotismo, tido como
elemento imprescindivel a dignidade de um povo. Neste ponto, reconhece, ao lado do
autor e da obra, a importancia do destinatario enquanto um dos elementos do sistema
literario, pois, como nos ensina Antonio Candido (1993, p. 23), na realidade, sem
leitores nao verificamos tal sistema, mesmo quando levamos em conta a existéncia
isolada de certo numero de autores e de textos publicados. A atividade de leitura é
vital para o aparecimento e a circulagao da literatura.

Com o Romantismo é que o sistema literario, ao integrar producao de livros e
recepgao, cristaliza-se a partir da construgdo de um publico efetivo, conquistado
diariamente. Noutra formulacdo: durante o movimento roméantico, a arte verbal
consolida-se, materialmente, como um fato expresso em livros e leitores. Mas,
sabedor, ainda quando na condicdo de importante historiador, que as grandes
transformagdes sociais e conjunturais desencadeiam, frequentemente, relevantes
mudancas no universo literario, Herculano mostra-se atento ao caso de o novo tipo de
audiéncia, para o qual destina agora sua atengdo, equivaler a um estrato

relativamente “inculto”, que, como nota Yara Frateschi Vieira:

[...] passa a incluir pessoas que nao constituiam o receptor habitual
dos livros, ou seja, pessoas mesmo iletradas, ou pouco versadas em
literatura consagrada, que podiam até reunir-se em lugares coletivos
para ouvir a leitura... (VIEIRA, 1991, p. 8)

Se considerarmos o estilo de época romantico, cujos representantes, como
vemos, se revestem de uma missao educadora, podemos entender a postura didatica
de Herculano, escritor conscio de ser um intermediario cultural entre 0 mundo letrado

e o grande publico. Assim, é tipico costume de Herculano, no prefacio ou no inicio de
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seus livros, orientar o leitor sobre a ideia dominante ali contida, aspecto que Wolfgang

Kayser ilustra com o comentario infracitado:

Quem se entregar a leitura do romance Eurico, de Herculano,
encontrara ao principio algumas paginas que nao pertencem a histéria
e, todavia, fazem parte do livro. Num prefacio, o autor se comunica
diretamente com o leitor e descobre-lhe o0 segredo da génese do livro.
Deparamos com esta frase: “Da ideia do celibato religioso, de suas
consequéncias forgosas e de raros vestigios que destas achei nas
tradicdes monasticas, nasceu o presente livro”. Compreende-se por
gue motivo o autor escreveu esta frase: por ela tenta facilitar ao leitor
a compreensao de sua obra. Fa-lo indicando a unidade do sentido, o
centro espiritual de que tudo na obra depende, em torno do qual tudo
nela gravita (KAYSER, 1976, p. 238).

Nessa formag&o do publico portugués, cabe-nos referir que, nos Oitocentos,
para vencer a politica absolutista no Pais, que se encontra a sombra da Revolucao
Industrial (1760), os lusitanos chegam a passar por uma guerra civil que os deixa em
situacao de crise, exaustdo, despovoamento e empobrecimento, do que somente a
mencionada reforma educacional pode reergué-los, através de uma relagao
pragmatica, originalmente firmada pela intelectualidade interveniente, dentro do
processo articulado de construcdo do novo Estado liberal. E no que toca a esta

atmosfera cultural no territorio portugués, ressaltamos que:

[...] para a necessaria reforma das mentalidades tado desejada pelos
intelectuais do liberalismo, o teatro e a imprensa apareciam como o0s
dois grandes meios em que depositavam suas expectativas, malgrado
as dificuldades que anteviam. A questao da formacgao dos publicos era
indissociavel da representacdo dos escritores da época sobre a
missdo do literato, do poeta, enquanto protagonista do ideal de
cidadania. Nesta linha, e em termos da produgao escrita, o drama € o
romance apareciam como 0s géneros privilegiados e os jornais como
o suporte preferencial: recorde-se, particularmente, a voga dos jornais
de recreio e instrucao (SANTOS, 1999, p. 205).

Da parte de Herculano, que se encontra entdo em todo seu vigor intelectual, a
instrugao do publico abrange diversas frentes e, determinantemente, a educacéo e a
literatura sdo mobilizadas. Ele dialoga com os leitores, além de participar, sob forma
direta, da realidade nacional, com uma interven¢do na sociedade, mediante textos-
panfletos e um novo periodismo. Deste, o maior veiculo luso do Romantismo é O

Panorama, semanario cultural e ilustrado, que, na interface palavra/imagem, é dirigido
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por Herculano desde 1837, sob os auspicios da Sociedade Propagadora dos
Conhecimentos Uteis, empresa editorial patrocinada por D. Maria Il e voltada para a
leitura e o aprendizado. Reconhecida a necessidade de instrugcdo, até nas classes
que, pela posicdao, devem ser ilustradas, formam-se associagdes que langam
periodicos divulgadores de conhecimentos, a exemplo de O Panorama, que
desenvolve vasto publico e impulsiona a busca pelo livro. Naquele tempo de crise,
quase sem condicdes materiais para a producao intelectual, através da Sociedade
Propagadora dos Conhecimentos Uteis, Herculano luta pela realizacdo de um
jornalismo liberal-enciclopedista junto a um leitorado plural, com escritas
malabaristicamente manejadas em meio a adversidades.

Ele da a lume textos literarios seus (contos, novelas, romances etc.),
necessariamente, ao lado de matérias de tematica variada: “descricdes de cidades
exoticas, anedotas, receitas para afiar laminas ou limpar ndédoas, conselhos sobre
lactacdo e educagdo dos meninos” (REIS 1993, p. 127). Alids, um pensador
sociopolitico, Oliveira Martins (1996, p. 112), assinala que: “Em Lisboa ndo havia outra
coisa que ler, e ler comegava a ser moda na sociedade liberal, como diziam, em ironia
e despeito, os antigos. O Panorama trazia bonecos e receitas, além dos estudos
iniciadores da tradicdo nova, assinados por Herculano”. Por sua vez, composi¢des
literarias podem levar a leitura de textos técnicos, consoante declara o intelectual
Herculano: “A par de um artigo de critica, de ética, de ciéncia, deve vir um romance
histérico, uma cena dramatica, um poema” (apud SANTOS, 1985, p. 157). Herculano
sabe que publicacdes de variedades, como O Panorama, tém muitos receptores, que
necessitam de motivagao, estimulo ou texto-pretexto para leituras outras.

E a partir dai que Carlos Reis (1993) chama de Reader’s Digest de Portugal o
periodico O Panorama, cuja tiragem atinge os 5000 exemplares (numero elevado para
o tempo) e esgota-se com rapidez, o que atesta, eloquentemente, a circulagéo
extraordinaria e a popularidade da revista em tela, se levarmos em consideracao a
exiguidade do meio e o alto indice, naquele momento, de analfabetismo, herdado do
Ancien Régime. Segundo Abdala Junior e Paschoalin (1982), no Portugal da época, o
analfabetismo atinge praticamente 80% da populagdo, embora este indice em Lisboa
diminua para 46%. Entao, é com a audiéncia de um publico cada vez mais atento ao
prestigio crescente de Herculano que obras suas sao publicadas em O Panorama, a

propagar a literatura para a populagéo e a contribuir, decisivamente, para “a elevagao
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do nivel intelectual do Pais, tantos séculos atrasado pelo obscurantismo .monacal”
(BRAGA, 1984, p. 293). Assim, vemos que o estabelecimento de um novo ideario
como o do Romantismo acha-se intimamente relacionado a alteragao das condicbes
materiais da producéo intelectual, como o desenvolvimento da imprensa.

Naquele contexto lusitano, no qual Herculano e Garrett se revelam os mais
notaveis iniciadores de tal mudancga, Jacinto do Prado Coelho constata que é
praticamente a partir do langamento do periédico educativo e literario O Panorama,
em 1837, que “0 Romantismo comega a dominar nosso publico” (apud REIS, 1993, p.
34). E por saber que, em face de seu publico, o autor romantico é um intelectual
compromissado, um profissional confessadamente militante, enquanto até ai se
mantém apartidario ou representante do poder dominador para viver e escrever,
acrescentamos que, entre os portugueses, o florescimento da imprensa, dentro da
funcdo social do escritor, da origem a uma numerosa obra panfletaria e a toda uma
producao literaria de reacdo, a exemplo dos “[...] doutrinadores do Romantismo,
utilizando a imprensa enquanto forma de mudanca politica e social, como Herculano,
prestigiado polemista em suas paginas de critica Opusculos ou no jornal que dirigia,
O Panorama” (ROCHA, 1998, p. 32).

Tal periédico segue como educador do povo e agente do patriotismo, quando
“o desejo de educar o leitor, de influir em sua formacéao, de oferecer-lhe instrugao de
maneira agradavel e até mesmo imperceptivel, mostra claramente a construgdo de
um elo de ligagcado entre o escritor e seu publico” (VASCONCELQOS, 2000, p. 103).

Neste sentido, Herculano, no qual toda uma coletividade da época se reconhece, é:

[...] porventura o melhor representante em Portugal do tipo de escritor
sintonizado com a grande massa de publico, dando expressao a
aspiragdes coletivas, sentindo-se condutor da opinido publica e
evidenciando esta posicdo em seu estilo, altissonante e profético, no
conjunto de sua obra (LOPES; SARAIVA, s.d., p. 695).

Efetivamente, “Herculano era o homem; Garrett era um homem, infinitamente
interessante como artista, infinitamente prendado, mas demasiado fragil para condutor
de homens” (PIMPAO, 1952, p. 14-15). Por sinal, o medievalista portugués “cria para
o publico uma imagem de si mesmo como um homem austero e cheio de dignidade,
um Sa de Miranda do Século XIX” (SARAIVA, 1995, p. 110). Seu trabalho reflete um
processo de encurtamento da distancia entre os postulados do bem e o povo. E a
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Herculano, o intelectual de maior repercussao popular durante o primeiro Romantismo
luso, o mais lido de sua geragao, que Sampaio Bruno atribui “a grande missédo de

reabilitar o gosto nacional perdido pelas obras insipidas do comego do século, de

promover o gosto pela leitura” (apud SIMOES, 1987, p. 298).

O autor/narrador e o leitorado/publico

Herculano demonstra, enquanto romantico visceral e numa espécie de
comprometimento organico, seu intuito de substituir a literatura classico-erudita
(nascida e desenvolvida na realeza e para ela) por uma literatura popular e
genuinamente nacional, concebida esta como uma arte democratica, sem aura elitista.
E bem pertinente sdo as linhas iniciais (que transcrevemos mais abaixo) do capitulo
V de um gracioso relato publicado em meio as Historias heroicas — “O paroco de
aldeia” —, em que seu criador deriva “para o ensaio (...): o texto torna-se um pretexto
a enunciacgao de doutrinas caras (...). Dai que “O paroco de aldeia” se distinga como
a mais vanguardista das novelas de Lendas e narrativas” (MOISES, 1999, p. 59).

Trata-se de uma ficgdo de atualidade (a agdo transcorre ndo mais, como nos
romances histéricos, no passado medieval, mas no século XIX) e campesina (uma
novidade nas letras portuguesas da época), cujo aludido capitulo, em consonancia
com a estrutura de narrativa-ensaio da composicido em foco, denomina-se Excurso
Patriético. Ali, a maneira de O monge de Cister, romance historico que da vez e voz a
personagens representantes do povo comum de Portugal, a gente do Terceiro Estado
(as massas humanas no chamado Ancien Régime), o autor/narrador, com um humor

telurico, dirige-se, desabusadamente, ao receptor pretendido:

Falemos sério: nao contigo, filésofo estético-romantico-progressivo,
que nao vales a pena disto, mas com o povo portugués que fala
portugués chéo e inteligivel. Falemos sério, porque estas matérias de
crengas e de culto séo coisas graves e santas (HERCULANO, s.d., p.
35).

No trecho supracitado de “O paroco de aldeia”, o autor/narrador confronta a
figura do filésofo (que representa a razdo) com a figura popular (que representa a fé):
ele deprecia o rebuscamento do fildsofo em favor da simplicidade e da transparéncia

do povo, de seu credo religioso (no caso, o catélico), que se |lhe afiguram como
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superiores ao pensamento filoséfico. Também em O monge de Cister, o
autor/narrador, numa digressdo em forma de espirituoso diadlogo imaginario, renega o
leitor identificado com a Idade da Razéo, o lluminismo e até com a ideia de progresso,

tdo caros ao liberalismo professado pelo romancista lusitano durante quase toda sua

carreira:

D. Jodo I?! Ora essal! — exclamara algum de nossos leitores. Deixai-
nos com D. Jo&o! Pobre bruto, que ndo sabia nem conhecia nada: nem
os charutos da Havana, nem a mnemotécnica, nem a pirotécnica, nem
o sistema eleitoral, nem as inscrigdes, bonds e carapetdes, nem os
dentes postigos. Que temos nés, homens do progresso, da ilustragéo,
da espevitada e desenganada filosofia, com estes casmurros
ignorantes que morreram ha quatrocentos anos? Tens razéo, leitor
(HERCULANQO, s.d., p. 35).

A valorizacdo de um receptor popular, bem como o menosprezo por um leitor
altamente ilustrado, que o autor de “O paroco de aldeia” manifesta, estdo de acordo
com suas convicgdes antiaristocraticas e antiabsolutistas. Alias, uma produgao
nacional a que o povo e a burguesia (principalmente a pequena) tenham acesso deve
ser mesmo um dos alvos do programa do Romantismo portugués enquanto
movimento pds-revolugao liberal, o que fica evidente no trabalho de seus dois maiores
intelectuais: Herculano e Garrett.

Nesta esfera, a prosa herculaniana, de carater histérico, lendario e de
atualidade, caracteriza-se (como observamos) pela presenga marcante de um
autor/narrador que dialoga com o leitor, concebido como destinatario cujas reticéncias
e duvidas devem ser clarificadas. Através desta estratégia textual, o autor/narrador,
ao se identificar com a tradigdo oral, inicia a histéria, como em “O bispo negro”, de
Lendas e narrativas: “Ai sucedeu o que ora ouvireis contar” (HERCULANO, 1952, p.
221), ou corta, abruptamente, o fio narrativo com digressdes, consideragdes tedricas,
literarias, ou simplesmente com divagagdes tao pessoais e coloquiais que parecem
ditas ao ouvido de quem |&, num dialogo franco.

“O paroco de aldeia”, que se insere na linhagem narrativa de Cervantes, o qual,
no prefacio de Dom Quixote (1605), abre este livro e se dirige ao “desocupado leitor”,
integra uma lista restrita de textos ficcionais — a que também pertencem os romances
Tristam Shandy (1760), de Laurence Sterne, e Memorias postumas de Bras Cubas

(1881), de nosso Machado de Assis. Neles, € solicitada a participagao do leitor, o qual
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pouco a pouco se insere na narrativa como um personagem recém-chegado ao
entrecho. Na produgao herculaniana, o dialogo do autor/narrador com o leitor mostra-

se comum nao sé nos contos, novelas e romances, mas até em sua historia cientifica,

como assegura Maria Beatriz Nizza da Silva:

Como romantico que era, Herculano pretende acima de tudo
interessar o leitor, mas interessar apaixonadamente, pelos problemas
que ele considera fundamentais. Nao lhe basta uma simples adesao
intelectual, uma simpatia entre o espirito do leitor e suas ideias.
Pretende criar uma atmosfera emotiva que tenha a forca suficiente
para conduzir a acao em defesa de certos ideais (NIZZA DA SILVA,
1964, p. 15-16).

O dialogo entre o eu da enunciagdo e o leitor, nas tramas herculanianas,
remete-nos as historias orais, em que o narrador, muito naturalmente, interrompe
varias vezes seu relato para dirigir-se aos ouvintes que o cercam. Herculano posa de
contador de histérias (elemento que jamais vai direto ao assunto; prefere a conversa
sinuosa e mastigada) exatamente para reproduzir a situagéo de confianga que existe
entre o contador, com sua verve singular, e o ouvinte de narrativas orais.

Cumpre-nos até dizer que Herculano, para conquistar o publico, sente
necessidade de fingir-se de Sherazade — “cuja sobrevivéncia depende do talento para
desfiar histérias” (LAJOLO, 2002, p. 63) —, bem como de langar mao do topico da
“‘legitimacao” da narrativa, através do estabelecimento, com o leitor, de um jogo em
que nao se discutem as regras; de um contrato ficcional que deve ser aceito e
assumido pelo receptor; de um acordo tacito ou um pacto de cumplicidade com os
destinatarios, o que configura uma espécie de suspensdo da descrenga. Quem né&o
entrar no jogo do ficcionista corre o risco de perder o lance.

Isto podemos verificar no resgate que o escritor luso faz de uma das mais
antigas paginas lendarias da ficgdo nacional, “A dama pé-de-cabra”. Logo na primeira
parte, o autor/narrador declara que reconta (e assim recupera) uma tradigdo, numa
fidelidade intencional ao velho modo ingénuo e espontaneo de contar das narrativas
folcléricas e simula uma situacdo de oralidade perante uma assembleia —

procedimento caracteristico dos roméanticos, que valoriza a tradigdo oral. Vejamos:

Vés os que nao credes em bruxas, nem em almas penadas, nem em
tropelias de Satanas, assentai-vos aqui ao lar, bem juntos ao pé de
mim, e contar-vos-ei a historia de D. Diogo Lopes, senhor de Biscaia.
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E ndo me digam no fim: - “ndo pode ser”. Pois eu sei ca inventar coisas
destas? Se a conto, é porque a li num livro muito velho. E o autor do
livro velho leu-a algures ou ouviu-a, que € 0 mesmo, a algum jogral em
seus cantares. E uma tradicdo veneranda; e quem descré das
tradi¢des la ira para onde o pague. Juro-vos que, se me negais esta
certissima historia, sois dez vezes mais descridos do que S. Tomé
antes de ser grande santo. E n&o sei se eu estarei de &nimo de
perdoar-vos como Cristo lhe perdoou. Siléncio profundissimo; porque
vou principiar (HERCULANO, 1952, p. 217).

Tal narrador se reveste da figura do autor e pretende ser o porta-voz do
discurso confiavel dos enredos. A “verdade”, entdo, consiste no que assevera o autor-
narrador. E o velho tépico da veracidade das narrativas assume, na prosa
herculaniana, uma atitude chistosa, entre a graga e a zombaria (do leitor), conforme
podemos verificar no trecho citado de “A dama pé-de-cabra”. Ali, na realidade, o
autor/narrador parece estar lembrando ao leitor que tudo ndo passa de uma narrativa
ficticia, de um jogo de encenacgdo, com recursos e efeitos que ele as vezes nao sé
aponta como ironiza.

Na ficcdo de atualidade produzida por Herculano, mais exatamente em “O
paroco de aldeia”, a ironia no tépico da veracidade da histéria narrada acresce-se a
questao da representacao literaria. Isto porque o autor/narrador, ao deixar de lado a
linearidade da narrativa, interrompe o discurso e empreende um dialogo irbnico com
o leitor, para o qual se dirige e diretamente critica-lhe a atitude de reclamar das
lacunas (digressdes) e prender-se a representagdao dos acontecimentos, de ansiar
pelo desenrolar da histéria, sem prestar atencdo naquilo que é o verdadeiramente

literario, ou seja, a escrita artistica:

Venhamos eu e o leitor, conversar um pouco a fresca sombra dos
platanos do adro. Tenho explicagdes indispensaveis que Ihe fazer: dé
por onde der, embora ougamos a missa descabecada. Sou homem de
bofes lavados, como diziam nossos velhos, e ndo gosto de que me
estejam a morder na pele por causa de lacunas, mistérios ou
contradicdbes em minhas narrativas (HERCULANO, 1952, p. 395).
Tenham paciéncia; que ja agora hei-de dizer-lhes duas palavras
acerca de meu rico santo (HERCULANO, 1952, p. 335).

Como vemos, em “O paroco de aldeia”, o autor/narrador intruso fala ao leitor
com um humor metalinguistico, que ndo constitui simplesmente um variatio para evitar

monotonia e dar leveza ao texto (isto ocorre apenas na superficie), ou um captatio
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benevolentiae, mas que constitui, antes de tudo, um verdadeiro exercicio ludico entre
autor/narrador, texto e receptor: “O leitor deve estar ja suficientemente aborrecido de
tdo comprida historia do moleiro, da lavadeira e do prior; por isso nao o farei assistir
as explicagdes entre o pai e o filho” (HERCULANO, 1952, p. 329).

Esta situagdo de conversa espirituosa, de deliciosa palestra, na prosa de
Herculano, corresponde a uma didatica do texto artistico, um instrumento de
formacdo, um esforco educativo, um empenho pedagodgico, através do
estabelecimento de diversas relagcdes com o destinatario, desde as mais “adesivas”
ou afetuosas, até as mais criticas ou irbnicas; isto €, através da aprovacido ou
adverténcia do leitor, para que este encare o texto escrito.

Neste caso, o apelo a oralidade representa um artificio da escrita em meio a
uma sociedade na qual predomina a cultura da audicdo, ou da escuta. Em outras
palavras: semelhante estratégia tem por objetivo incrementar o ato de ler, trabalhar
no sentido de transformar um publico, em sua maioria, de ouvintes acostumados com
a leitura comunitaria, em voz alta, num publico de leitores, como nos sugerem os

exemplos abaixo, retirados de narrativas herculanianas:

Convidamos o leitor para escutar a conversacdo travada entre
Gongalo Mendes, o abade beneditino e o mui reverendo cdénego de
Lamego, Martim Eicha. Pode ouvi-los agora (HERCULANO, 1967, p.
40).

E o que o leitor melhor avaliara por si proprio se quiser escutar a
conversagao travada entre Gongalo Mendes da Maia, o santo abade
do Mosteiro de D. Mumadona e o mui reverendo capeldo da rainha.
Nao é grande incémodo: basta-lhe lancar os olhos para o capitulo
seguinte (HERCULANO, 1967, p. 40).

[...] vou-me ao galego com unhas e dentes — unhas de gato e dentes
de escrivdo: vou-me ao meu Lazaro Tomé. O carissimos leitores e
irmaos! — escutem-me bem a histéria admiravel de Lazaro Tomé
(HERCULANO, 1969, p. 176).

Isto foi 0 que se ouviu daquela conversacao: os trés cavaleiros falaram
com o principe ainda por muito tempo; mas em voz tao baixa, que
ninguém percebeu mais nada (HERCULANO, 1952, p. 260).

Estou ouvindo um melenas arguir assim: — Como soube a tia Jerbnima
que as pecas do padre prior se haviam esgueirado, com tanta magoa
sua, so para dotar Bernardina? (HERCULANO, 1952, p. 397).
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Quem hoje ouvir recontar os bravos golpes que no més de julho de
1170 se deram na veiga da fronteira de Beja, nota-los-a de fabulas
sonhadas... (HERCULANO, 1952, p. 281).

Nessa elaboragao narrativa, a fungao fatica da linguagem é tao nitida que os
leitores podem ter a impressdo de estarem tomando parte, como personagens, nas
mesmas emogdes do autor/narrador. Mas, somente em nossa época, com O
instrumental da estética da recepcao, € que passamos a compreender a opgao pela
narrativa digressivo-conversacional entre autores como Herculano. Através do
coloquialismo digressivo, Herculano chama a aten¢do do receptor mais distraido, da-
Ihe conselhos, guia-o na interpretacdo do comportamento das personagens, pde em
sua boca algumas das perguntas que ha de fazer ao texto, pede-lhe opinides e
confere-lhe elogios.

Tal postura torna-se constante com o advento do Romantismo e de seu publico
sem vivéncia de leitura literaria, fato patente em territérios como o lusitano, em
descompasso com o ritmo de outras partes da Europa. Porém, é necessario fazer
algo. E, a pretexto de seus leitores, sobretudo para eles, Herculano, em suas
narrativas, especialmente em “O paroco de aldeia”, tematiza a leitura em curso e apela
para a tradi¢do oral portuguesa, que, conforme nota Jodo Gaspar Simdes, é “a mais
auténtica tradicdo do romance nacional: aquela que associava o romance ao conto
(enquanto ato de contar), em sua primitiva forma: uma narrativa oral” (SIMOES, 1987,
p. 282).

E a mimese das praticas do discurso oral na literatura permanece utilizada até
a segunda metade dos Oitocentos, com a publicagdo, na Franga, do romance
Madame Bovary (1857), de Gustave Flaubert, o qual prefere “narrar como se néo
houvesse um narrador conduzindo as agdes e 0s personagens, como se a histéria se
narrasse a si mesma” (LEITE, 1994, p. 29). E que o romance dito realista, em nome
do mito da narrativa objetiva, de uma apresentagao “isenta e impessoal” do mundo,
possui como um de seus preceitos 0 apagamento, ou o desaparecimento estratégico

do autor/narrador e do leitor implicito ou virtual.

Consideragoes finais
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No artigo que apresentamos, reconhecemos, acima de tudo, em um poligrafo
como Alexandre Herculano, o homem de ideias, o intelectual que, no ambito da ficgao
e da néo ficgéo, toma para si, em solo portugués e como teérico do movimento cultural
a que pertence, o papel de educador dos contemporaneos, de mediador entre o
mundo ilustrado e o grande publico.

Isto porque nosso intelectual medievalista tem por meta formar e instruir o
leitorado luso pds-revolugao liberal, ou em outras palavras, instrumentar, habilitar tais
individuos para a leitura literaria e para uma melhor compreensao dos problemas
artisticos, politicos e sociais.

Por fim, destacamos que Herculano, este jornalista enciclopedista, cientista
histérico, educador pratico-humanista, literato de grande sucesso de publico e de
critica, é visto, por inumeros admiradores oitocentistas de Portugal e de além-mar,
como uma lenda viva e um modelo de pessoa humana, que dispde de uma reputagao
de respeito e devogao pouco encontrados em qualquer sociedade, dada a postura
ética adotada e a esclarecedora missao intelectual interveniente, que ele, como uma
espécie de nuncio apostoélico do ideario roméantico-liberal, exerce junto a seu amplo

publico.
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Flanando pela série O Bairro, de Gong¢alo M. Tavares

The flanerie in the Series O Bairro by Gongalo M. Tavares

Taciane Aparecida Couto’

Resumo: O presente artigo aborda a série O Bairro, do escritor Gongalo M. Tavares. Na série, o escritor
cria um bairro ficcional e insere nele seus senhores-personagens que carregam o nome de intelectuais
mundialmente conhecidos. Ha que se considerar que a construgéo do bairro passa por uma arquitetura,
pois, em todos os livros da série a distribuicdo espacial das casas dos senhores-personagens esta
presente. Assim, observa-se que a série resulta da memodaria literaria do autor em didlogo com a tradigéo
literaria. Pretende-se analisar aspectos da série O Bairro e da escrita gongaliana sob a luz das
concepgdes de Pierre Mayol (2005), Walter Benjamin (1994), entre outros. Sera abordado, em especial,
o livro da série intitulado O Senhor Brecht, no qual se podem observar proposi¢coes da teoria
benjaminiana.

Palavras-chave: O Bairro; canone; tradi¢ao literaria.

Abstract: The following essay is a study about the series O Bairro written by Gongalo M. Tavares. In
this series the writer creates a fictional neighborhood and inserts in it their messrs-characters, which
carry the names of world-renowned intellectuals. It is necessary to consider that the construction of the
neighborhood passes through an architecture, because in all the books of the series the drawing, the
spatial distribution of the houses of the population is present. Thus, the author’s intention is to dialogue
the series with the literary tradition. The intention is to analyze aspects of the series O Bairro and the
Gongalo’s writing in the conceptions of Pierre Mayol (2005), Walter Benjamin (1994) and others. The
book entitled O Senhor Brecht which we can observe propositions of the Benjamin’s theory will be
approached in particular.

Keywords: O Bairro; canon; literary tradition.

Introducgao

Gongalo M. Tavares nasceu em Luanda, Angola, em 1970, mas, ainda muito
novo, mudou-se para Portugal. Desde o langamento de sua primeira obra O livro da
danca, em 2001, tem recebido reconhecimento da critica literaria. Com a série O
Bairro, pde a habitar no mesmo bairro intelectuais como os senhores, Brecht, Calvino,
Valéry, Eliot, entre outros. Todos os livros tém como titulo O Senhor, seguido do nome
do habitante. Essas obras apresentam textos curtos nos quais o autor constroi
situagdes da vivéncia de cada senhor-personagem constituidas de eventos comicos,
ilégicos, irbnicos e tragicos.

A série O Bairro nos leva a ter um olhar analitico sob diversas perspectivas, ja
que, na maioria dos livros, nao existe relagao direta da biografia do intelectual de quem

o livro recebe o0 nome com o personagem ficcional que Tavares constroi.

1 Graduada em Letras pela UFSJ. Mestra em Letras pela UFSJ. Doutoranda em Letras: Estudos
Literarios pela Universidade Federal de Juiz de Fora. E-mail: tacy.couto@hotmail.com
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Somos convidados assim como um flaneur a decifrar os sinais e imagens que
essas narrativas apresentam. Os livros ja publicados em Portugal por cronologia de
publicagao sdo: O Senhor Valéry (2002), O Senhor Henri (2003), O Senhor Brecht
(2004), O Senhor Juarroz (2004), O Senhor Kraus (2005), O Senhor Calvino (2005),
O Senhor Walser (2006), O Senhor Breton e a entrevista (2008), O Senhor
Swedenborg e as investigagbes geométricas (2009), O Senhor Eliot e as conferéncias
(2010). No Brasil, sdo publicados pela editora Casa da Palavra a partir de 2005.

Na primeira pagina dos livros da série, encontra-se uma ilustragao de casas e
edificios que tém aparéncia de esbogo; na verdade, € o bairro ficcional criado e
ilustrado por Tavares onde os personagens vivem. Dessas construgbes saem setas
indicando os moradores que la habitam. Entretanto, nem todos os habitantes ja tém o
seu livro escrito, por isso Gongalo Tavares afirma que O Bairro € um projeto para toda
a vida. Os senhores gongalianos como Fernando Pessoa, James Joyce, Rimbaud,
entre outros, ainda estao por escrever.

Chama-nos atencao o fato de que a maior parte desses habitantes sdo homens,
até o momento o bairro tem apenas uma moradora mulher — a senhora Woolf, mas
esta ainda em projeto. O unico habitante portugués que ira morar no bairro € Fernando
Pessoa. O escritor tem afirmado que sua obra resulta do didlogo com os textos ditos
classicos e particularmente aqueles de sua preferéncia. Em uma entrevista concedida,
em 2010, ao critico Pedro Mexia, afirma: “Uma parte do meu trabalho é um dialogo
com os classicos. O projeto do Bairro e também o livro “Biblioteca” tém esse espirito
[...] é responsabilidade do escritor contemporaneo estar atento aos sinais que os

escritores classicos nos deixaram” (TAVARES, 2010).2

2 MEXIA, Pedro. O Romance ensina a cair. Ipsilon. Lisboa, 27 out. 2010. Disponivel em:
http://ipsilonpublico.pt.livros>entrevistaaspx?id=268246. Acesso em: 08 abr. 2020.
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Figura 1: Arquitetura do bairro construida por Gongalo M. Tavares.

Apontamentos acerca do Bairro

Nas narrativas dos livros que compdem a série observa-se que os senhores-
personagens fazem o uso do bairro criado por Tavares, de forma cotidiana, como, por
exemplo, nas narrativas do livro O Senhor Calvino (2007): a referéncia desse livro é
ao escritor e critico literario italo Calvino, que nasceu em Cuba, mas viveu toda sua

vida na ltalia. Na obra de Tavares, a vida desse senhor consiste em uma rotina
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monotona. Ele se dedica a tarefas ndo usuais, pois tenta preencher sua vida com
atividades como os percursos matinais, a alimentagao regrada do jantar e sem normas
do almoco, a pontualidade nos afazeres etc.

Calvino é o habitante do bairro que mais anda pelas ruas e que mantém maior
contato com outros habitantes. Esse senhor-personagem esta sempre fazendo uso
do espaco fisico do bairro, por exemplo: ele se oferece para levar o cdo cego de um
vizinho para passear: “...] Ao fim do dia, ia buscar o cao cego e levava-o, de coleira,
a passear pela cidade” (TAVARES, 2007a, p.51). Em outra narrativa do livro |a estava
o senhor Calvino a andar de transporte publico pelo bairro; em “O balao”, |1é-se:

Nos transportes publicos, em horas de grande concentragdo, o senhor
Calvino levantava o balao acima da cabega e com esfor¢o mantinha,
em todo percurso, o braco bem levantado para que um movimento
mais descuidado ndo o rebentasse. Em casa, antes de dormir,
colocava o baldo junto a mesa de cabeceira e sO depois, sim,
adormecia (TAVARES, 2007a, p.16).

No livro O Senhor Kraus (2007), também se observa o uso do bairro. A
referéncia aqui € a Karl Kraus. O intelectual foi um ensaista, aforista e poeta austriaco.
E, sobretudo, satirista e panfletario. O personagem, o senhor Kraus, é contratado para
escrever cronicas para um jornal, o principal alvo dessas crénicas sédo os politicos. As
narrativas mostram esse senhor nas ruas do bairro, onde eventualmente encontra
seus vizinhos e leitores, ou ainda no café.

Seus contatos com os passantes da rua revelam-se em varias passagens do
livro. Exemplo: “Ja comecei a ler as suas crbnicas, senhor Kraus, o mundo anda
agradavel, ndo? O senhor Kraus sorriu, agradeceu e despediu-se” (TAVARES, 2007b,
p. 23).

Em O Senhor Valéry e a l6gica (2008), livro que alude ao francés Paul Valéry,
tem-se a presenga constante do senhor-personagem a andar pelas ruas, fazendo uso
do espago do bairro ao mesmo tempo em que pensa sobre seu modo de vida

desajeitado e ambiguo, como se observa nos textos:

Os amigos

(...) Agora quando cruzava com as pessoas na rua, concentrava-se,
mentalmente, e olhava para elas como se as visse de um ponto 20
centimetros mais acima. Concentrando-se o senhor Valéry conseguia
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mesmo ver a imagem do topo do cabelo de pessoas que eram bem
mais altas que ele. (TAVARES, 2011, p.10 -11)

A partir da experiéncia desses senhores habitantes do bairro de Tavares, pode-
se observar, como propde Pierre Mayol, em A Inveng¢do do Cotidiano 2 — Morar,

cozinhar, que:

[...] o bairro é o espaco de uma relagdo com o outro, como ser social,
exigindo um tratamento especial. Sair de casa, andar pela rua, é
efetuar um ato cultural, ndo arbitrario: inscreve o habitante em uma
rede de sinais sociais que lhe s&o preexistentes (os vizinhos, a
configuragao dos lugares, etc.). A relagdo entrada/saida, dentro/fora
penetra outras relagbes (casaltrabalho, conhecido/desconhecido,
calor/frio, tempo Umido/tempo seco, atividade/passividade,
masculino/feminino...). E sempre uma relagéo entre uma pessoa e o
mundo fisico e social (MAYOL, 1996, p.43).

Conforme Pierre Mayol (1996), um bairro compreende um espago de relagao
com o outro. O fato de sair de casa e caminhar pela rua é efetuar um ato cultural, ndo
arbitrario, porque assim o habitante se inscreve em uma rede de sinais sociais que lhe
sao preexistentes, como os vizinhos, a decoragcdo dos lugares, os aspectos dos
elementos urbanos etc. As proprias combinagdes entrada/saida, dentro/fora,
conhecido/desconhecido, masculino/feminino configuram uma relagédo entre uma
pessoa e o mundo fisico e social.

A partir do cotidiano dos senhores moradores do Bairro de Tavares, pode-se
observar que esses agem como verdadeiros habitantes de um bairro. Desse modo,
0s senhores-personagens caminham pela rua, embora, sem muito contato,
conversam com os vizinhos, frequentam espagos comuns a um bairro.

Apesar de haver a ilustracdo cartografica do Bairro delimitando apenas as
casas nas quais os senhores moram, & possivel observar no préprio desenho a
existéncia de ruas e de construgcbes que ainda ndo possuem marcacoes
correspondentes & moradia de outros senhores que possam vir a habita-lo. E como o
autor da série vem afirmando, “n’O Bairro pode entrar ou sair a qualquer momento um
senhor.” 3 Esse fato, somado as agdes dos senhores-personagens, faz com que seja

possivel pensar O Bairro com aspectos de um bairro convencional, configurando-se

3 Entrevista para o site Portal da Literatura. Disponivel em:
<http://www.portaldaliteratura.com/entrevistas.php?id=8>. Acesso em: 08/01/2016.
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ao mesmo tempo como espaco fisico-ficcional e colecdo de leituras, uma vez que
esses senhores-personagens aludem a escritores que fazem parte da tradigéo
literaria. Assim, Tavares efetuou a leitura das obras desses autores, e agora os leitores
de Tavares perpassam pela obra do escritor portugués sempre tentando cotejar
aspectos dos escritores que foram transformados em senhores-personagens.
Goncalo Tavares diz ainda, em outra entrevista a revista Crondpios, em 2009,

que brinca muito com esse bairro e que procura assemelha-lo a légica da aldeia de
Asterix. O bairro, assim como a aldeia de Asterix, seria um lugar que intenta o principio
da boa vizinhanga, um lugar acolhedor que busca ser seguro de invasdes. O escritor

comenta na mesma entrevista sobre o seu projeto do bairro.

A certa altura, percebi que o Bairro € uma espécie de utopia, de
espago utopico. E isso foi algo que nao percebi no inicio, mas que,
para mim, agora esta claro. A ideia de um Bairro sem espago em que
se cruzam, por exemplo, o Sr. Balzac com o Sr. Duchamp, pessoas
que no tempo ndo poderiam cruzar, que nunca viveram num mesmo
espaco. Eu fiz um Bairro completo, um desenho que tem ja uma série
de senhores, que ainda ndo sairam e que eu ainda ndo escrevi. E um
projeto quase interminavel. Mas aquilo 1a € um bocado o projeto que
eu gostaria de fazer. Sdo cerca de 40 senhores, desde artistas,
arquitetos, escritores. Os nomes dos senhores do Bairro sao
homenagens. E dar o nome de um escritor ou de um artista a um
personagem de ficgdo. Eu costumo dar o exemplo de que € como dar
o0 nome de um escritor a uma rua. Quando damos o nome de um
escritor a uma rua, em primeiro lugar, ndo se espera que a rua se
pareca com o escritor. Agora, quando se da aquele nome
precisamente a uma rua, nao se da por acaso. Da-se, por exemplo,
porque o escritor viveu la ou porque tinha la o seu escritério. E € um
pouco essa a relagdo com o personagem de ficgdo, ou seja, nao é
aleatédrio. (TAVARES, 2009)*.

O Bairro se configura como uma possibilidade espacial no qual seus moradores
convivem. O que se pode dizer € que esse bairro resulta da releitura dos classicos e
do canone. Essa releitura se da de uma forma a mostrar-nos historias muitas vezes
inverossimeis, mas que representam a realidade do senhor-personagem, a obra relata
o seu cotidiano e o pde a atuar muitas vezes de forma cOmica, insolita, metddica e até

mesmo tragica.

4 FROTA, Sissa. Quanto pesa uma palavra? Crondpios, literatura e arte em meio digital. 29 nov. 2009.
Disponivel em: http://www.cronopios.com.br/site/artigos.asp?id=4311. Acesso em: 08 abr 2020.
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O escritor efetiva na escrita da série a colisdo entre os tempos, ficcionaliza, cria
e reorganiza em seus livros os intelectuais em senhores-personagens, trazendo para
dentro de um mesmo bairro esses senhores que remetem a pensadores de séculos
diferentes e escritas ndo similares. Pode-se afirmar que Tavares constréi em seu
bairro ficcional um canone particular, universal e global, elege aqueles que pde a
habitar num mesmo espago e esses nao sdo pessoas comuns, mas carregam em
suas personalidades “o peso” do nome do intelectual que o nomeia. Deste modo, a
série O Bairro configura uma revisita que Tavares faz aos intelectuais por meio de sua

memoria literaria.
O Bairro de Gongalo M. Tavares: Um Convite a Flanerie

Walter Benjamin, em seus ensaios sobre a obra de Charles Baudelaire, chama-
nos a atengao para a figura do flaneur. O flaneur era aquele que, perambulando pelas
ruas da cidade, galerias e cafés em meio a multiddo, observava os diferentes tipos
que habitavam a capital francesa.

Pode-se caracterizar a flanerie, descrita por Benjamin no século XIX, como uma
experiéncia do espago urbano que surge com as transformag¢des dos habitos, dos
costumes da populagao e dos espacos. A flanerie permitia o caminhar ocioso — através
da iluminagado publica, do aparecimento das galerias, das passagens e das lojas de
departamento — cujo percurso se construia através dos letreiros, equipamentos
urbanos, lojas, servicos, publicidade, mercadorias.

Trata-se de uma experiéncia que se dava principalmente no espaco publico da
cidade e no anonimato, levada pela curiosidade, pela fantasia e pelo prazer em
observar os novos tipos, objetos e espacos da cidade moderna. O flaneur observava
apenas por prazer, pois com um distanciamento de adoracéo, ele se embrenhava na
multiddo com uma postura aparentemente relaxada, mas sempre imbuido pela
vontade de compreender os habitos sociais que constituiam as transformacdes do
espaco urbano.

O Bairro de Gongalo Tavares nos convida a flanerie do século XXI, pois o habito
de flanar nao ficou restrito apenas ao século XIX, como leitores atentos da obra somos
convidados a perambular pelas ruas do bairro e descobrir como esses senhores se

relacionam, quais sao suas historias, suas caracteristicas etc. A flanerie se efetuara
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através da leitura da série. Flanando pelo bairro pode-se perceber o porqué em meio
a um amontoado de prédios, um unico senhor tem sua casa em um ponto afastado
das demais construgdes — o senhor Walser, ou ainda observar as conferéncias do
senhor Eliot, nas quais toda a vizinhanga participa.

De acordo com o escritor a série O Bairro € um projeto em construgédo. O
intelectual diz: “[...] € apresentado um conjunto de personagens que ocupam um
apartamento nesse bairro. Quase todos est&o por escrever, embora os visualize ja. E
um projeto para muitos anos, para toda a vida...” (TAVARES, 2006, em entrevista
concedida ao site Portal da literatura)®. Dez senhores ja tém seus livros escritos;
dentre eles destaca-se aqui O Senhor Brecht.

O livro O Senhor Brecht é composto por 50 narrativas. Dois aspectos serao
abordados no que tange as narrativas do livro. O primeiro aspecto € a associagéo da
obra de Tavares a vida do dramaturgo Bertolt Brecht, entretanto como ja dito, nem
todos os livros tém o texto associado a vida do intelectual a que faz referéncia.

O dramaturgo alem&o Eugen Berthold Friedrich Brecht nasceu em Augsburg em
10 de fevereiro de 1898 e faleceu em Berlim, em 14 de agosto de 1956. As
apresentacdes de sua companhia teatral Berliner Ensemble tornaram-no mundialmente
conhecido. Brecht sofreu, como todos em seu pais, a sensac¢ao de desolamento ao
encarar um pais completamente destruido pela guerra. Em suas obras a presenca do
cenario bélico € marcante, como, por exemplo, na peca Terror e Miséria do Terceiro
Reich, que traz um apanhado de cenas sobre a Alemanha nazista.

Goncalo Tavares constroi entdo o contador de histdrias, o senhor Brecht, que
apresenta, através de narrativas curtas e ndao sequenciais, a mutilacdo, o sofrimento
e as acgbes arbitrarias de governantes, nas quais o fim culmina no mistério. Ao
comegar a contar suas historias, o senhor Brecht tem uma sala vazia. Aos poucos, 0s
ouvintes se tornam muitos e com o decorrer das narrativas ele se vé impedido de sair.

Partindo dessa premissa, pode-se dizer que o narrador, o senhor Brecht
apresenta-se como um narrador benjaminiano. Walter Benjamin (1994, p.201), em seu
ensaio “O narrador” diz que: “[...] O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua
prépria experiéncia ou a relatada por outros. E incorpora as coisas narradas as

experiéncias dos ouvintes [...]”. Tavares traca um paralelo entre a histéria do

5 TAVARES, Gongalo M. Folheando com Gongalo M. Tavares. Portal da literatura. 2006. Disponivel
em: http://www.portaldaliteratura.com/entrevistas.php?id=8. Acesso em: 08 abr. 2020.
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dramaturgo Brecht e seu senhor-personagem, e faz com que em seu livro, o
personagem, o senhor Brecht, encarne o narrador que tem uma grande experiéncia
de vida, transmitindo-a por meio das histérias que conta.

No fragmento O Presidente, o narrador, o senhor Brecht, faz com que seja
possivel uma comparacgéo entre o personagem da historia com a figura de Adolf Hitler
e seus mandos e desmandos no poder. O narrador gongaliano descreve a figura do
presidente como uma pessoa inicialmente indecisa, mas que aos poucos toma as

rédeas da politica e adota atitudes que revoltam a populagdo presente no fragmento.

O Presidente - Um pintor que nao tinha jeito para as cores, mas pegava
bem no pincel, foi escolhido para maestro da banda. A escolha foi feita
pelo presidente da cidade, que era praticamente surdo, mas apreciava
os gestos minuciosos do pintor. Foi a sua primeira e Unica decisao. O
presidente tinha sido eleito porque era muito indeciso e assim nao
incomodaria ninguém. A populagéo, no entanto quando ouviu o primeiro
concerto da banda, revoltou-se. Voltem a dar uma tela ao maestro!,
alguém gritou. O presidente, satisfeito, depois da sua primeira deciséo
ao fim de quatro anos, e julgando que a populagao estava a gritar bis,
decidiu candidatar-se a um segundo mandato. A populagao apesar da
musica elegeu-o de novo (TAVARES, 2005, p. 51).

A associacéo do fragmento com o papel que Hitler exerceu na historia mundial
torna-se possivel uma vez que Hitler, em seu livro Mein Kampf, langado em 1925,
declarou que gostaria de ter seguido a carreira artistica e chegou a ter certeza de que
queria ser pintor. Ainda em Mein Kampf, Hitler revelou que aos dezesseis anos
consagrou sua vida a arte frequentando concertos, museus, teatros e esbogando suas
pinturas.

Em 1933, Adolf Hitler tornou-se chanceler do Reich e o intelectual Bertolt Brecht
decidiu abandonar a Alemanha antes que fosse capturado pelos nazistas, pois ele nao
era odiado apenas pelos seus poemas, mas também por seu carater pacifista e
principalmente pelo fato de ser comunista. Estabelecido no poder, Hitler comandou a
Alemanha, disseminando terror a populagdao com as ideias antissemitas, o que causou
a revolta.

O outro aspecto observado parte do artigo de Vanessa Hack Gatelli intitulado
“O Bairro: Aspectos Teoricos da Narrativa Metaficcional de Gongalo M. Tavares”
(2013). Segundo Gatelli, observa-se que em algumas narrativas o narrador do livro

tece pequenas criticas ao mercado literario e até mesmo a literatura em si.
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Segue o exemplo de uma narrativa que ilustra o pensamento de Gatelli:
Liberdade de escolha - Uma livraria que vendia um unico livro. Havia 100 mil exemplares
numerados do mesmo livro. Como em qualquer outra livraria os compradores
demoravam-se, hesitando no numero a escolher (TAVARES, 2005, p. 40).

Ao fazer uso da expressao “‘um unico livro”, o narrador parece se referir a
producao de livros em larga escala, ou a producéao serial. Os leitores estao incertos
apenas quanto a que “numero escolher”.

Para Gatelli essa narrativa faz uma critica a quantidade de best-sellers que
temos hoje no mercado literario/editorial, livros potencialmente iguais sem
profundidade de temas. A autora observa ainda que muitos escritores e até mesmo
0s escritores ja consagrados escrevem ndo mais pela necessidade da escrita, mas
sim pelo desejo de lucro. A literatura como “arte da escrita” estaria condenada por
esse aspecto. Dessa forma, para salientar a sua reflexdo, Gatelli recorre a Walter

Benjamin:

A massa € matriz de onde emana, no momento atual, todo um conjunto
de atitudes novas com relagdo a arte. A quantidade tornou-se
qualidade. O crescimento macico de numeros de participantes
transformou o seu modo de participacdo. O observador ndo deve se
iludir com o fato de tal participagao surgir, a principio sobre forma
depreciada. (BENJAMIN, 1975, p.76).

Benjamin ja havia notado que a quantidade transformou-se em qualidade. Uma
vez que a literatura atingiu as massas democratizou-se facilmente. Mas com isso o
mercado literario faz com que os consumidores/leitores tenham acesso aos mesmos

temas. Recorrendo as palavras de Gatelli considera-se que:

[...] o narrador de O Senhor Brecht critica o préprio mercado literario
por oferecer um unico livro a seu publico. Ao perceber que sua formula
vende, o mercado literario parece se acomodar, ndo se arriscando a
dar lugar as novas estéticas, preferindo repetir sempre o mesmo livro
como forma infalivel de garantir lucro (GATELLI, 2013, p.46).

E possivel também associar a discussdo da narrativa apresentada por Gatelli a
outro texto do pensador alemao Walter Benjamin — “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica” (1994). De acordo com o intelectual, tem-se que a
reprodutibilidade técnica permitiria a massificagao da cultura; sob a luz da concepcéao

benjaminiana, com a reprodutibilidade técnica das obras de arte rompe-se com a
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sacralizacdo da obra de arte a partir da entrada do processo industrial na produgao
artistica.

O pensamento de Benjamin ja presumia que a reprodutibilidade técnica
permitiria a “democratizacdo da arte”, ja que esta estaria disponibilizada para um
maior numero de pessoas. Esse processo de “democratizacdo da arte” é parte da
nova logica cultural proposta tanto pela modernidade como também pelo capitalismo.
O que se percebe hoje € que a industria cultural se apropriou da arte transformando-
a em negocio de valor economicamente rentavel. A existéncia unica da obra de arte
perdeu seu espago para uma existencial serial.

Para Gongalo M. Tavares escrever € refletir sobre a leitura, o fazer literario, a
literatura. Enfim, a série O Bairro intenta uma biblioteca universal onde habitam
intelectuais, escritores e pensadores. O Bairro se constitui como um espaco no qual
habitam senhores, que se relacionam dentro de um contexto literario ficcional e que
permite que esses senhores permanegam como contemporaneos.

Dessa maneira Tavares mostra que O Bairro € um projeto que planeja ndo sé
uma releitura do canone literario mundial, como também almeja construir uma
memoria literaria e cultural. As postulagdes teoricas de Walter Benjamin auxiliam a
refletir sobre a série. A fldnerie pelo Bairro e os aspectos das narrativas aqui
exemplificadas tragam um paralelo entre o pensamento de Benjamin e a escrita
gongaliana.

O escritor constitui-se entdo como um leitor que empreende seu oficio de
escritor através da leitura-escrita, pois tece em suas obras releituras de suas leituras,
transformando sua leitura em escrita.

Como a série O Bairro € um projeto gongaliano ainda em andamento, cabem
aqui as palavras de Maurice Blanchot — para ele a obra de arte nunca pode ser
considerada acabada ou inacabada.

O escritor escreve um livro, mas o livro ainda ndo é a obra, (...) a obra
sO é obra quando através dela se pronuncia, na violéncia de um
comego que lhe é préprio, a palavra ser, evento que se concretiza
quando a obra é intimidade de alguém que a Ié. O escritor pertence a
obra, mas o que lhe pertence € somente um livro um amontoado de
palavras, pois o escritor que sente esse vazio acredita que a obra esta
inacabada e assim volta a por maos a obra. E assim so6 termina sua
obra no momento em que morre, contudo, o escritor jamais a conhece.
(BLANCHOT, 1987 p. 13).



Pagina 127

V -

RE-UNIR

As obras visitadas para a construgdo da série ndo terminam com a leitura
gongcaliana dos classicos e do canone, ja que sao plausiveis de novas leituras tanto
do escritor quanto do leitor. E assim também ocorre com a obra de Tavares. Como
cada livro da série apresenta uma peculiaridade que caracteriza varias possibilidades
de leituras diante das mais diversas perspectivas teoricas, optou-se aqui pela
exemplificacdo de O Senhor Brecht (2005), tendo em vista os pressupostos
benjaminianos.

As cinquenta narrativas curtas e ndo sequenciais presentes em O Senhor
Brecht trazem temas como a mutilagdo, o sofrimento e as acbes arbitrarias de
governantes, nas quais o fim culmina no insélito. Ao comegar a contar suas historias,
o narrador Brecht tem uma sala vazia. Aos poucos, 0s ouvintes se tornam muitos e
com o decorrer das narrativas ele se vé impedido de sair.

Abaixo tem-se representada a ilustragdo da sala em que o senhor-personagem
Brecht conta suas histdrias. Da esquerda para a direita, vé-se como a sala estava
vazia no comego da narragao, até o momento em que ele termina quando a sala ja

esta praticamente lotada.

Figura 2: llustragdo da sala em que o senhor Brecht conta suas historias.

Desse modo, a retomada do estilo brechtiano feita por Gongalo Tavares em O
Senhor Brecht parte da reflexdo que o texto promove, ou seja, faz com que o leitor
pense nas questdes da alteridade, do outro, do coletivo e do social, como Brecht fazia
em seus textos. Tendo como fio condutor da escrita a obra de Bertolt Brecht, que trata

do cenario bélico, Tavares garante que o estilo brechtiano permeie sua escrita. Com
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isso, O Senhor Brecht confere a sobrevivéncia da Literatura de Bertolt Brecht,
trazendo o seu nome e sua producéo literaria para o espaco literario contemporaneo.
Contudo, a reflexao desse artigo ndo visa apontar os processos intertextuais
entre os textos dos intelectuais e o texto de Goncgalo Tavares, pois decorre sim da
intencdo de trabalhar a escrita do escritor portugués enquanto revisita da tradigao
literaria. O Bairro representa uma biblioteca que se constréi pelas experiéncias de
leitura. Trata-se de demonstrar a producgao literaria contemporanea que traz para
dentro da ficcdo ressonancias e empréstimos da tradicdo literaria e do canone,
potencializando a sobrevivéncia da literatura e a sua preservagao em uma época em
que ha o enorme interesse pelos best-sellers, além do embate constante entre os
estudos literarios e os estudos culturais. Esse tipo de texto engloba discussdes acerca
das questdes da leitura e seus desdobramentos que contribuem para se perceber
como o escritor contemporaneo Gongalo M. Tavares aborda a importancia da

literatura em sua obra.
Consideragoes Finais

A série O Bairro é o contexto no qual Gongalo M. Tavares insere seus senhores-
personagens, que remontam a intelectuais consagrados pela tradigéo literaria, mas
que dentro d’O Bairro ficcional criado representam papéis distintos da realidade na
qual esses pensadores estavam inseridos. Tavares, em seu fazer literario, esta no
ténue limiar entre ficcdo e ensaio. Para ele, escrever é refletir sobre a Literatura.

O Bairro pode ser lido como uma coleg¢ao que representa uma biblioteca onde
habitam escritores e pensadores que Goncgalo Tavares sempre revisita através da
leitura/escrita. Tendo em vista que a critica literaria reflete sobre as diversas formas
de Literatura e do fazer literario, a série traz a tona o escritor que produz sua obra a
partir das suas experiéncias de leitura e que discute dentro do texto literario ficcional
a aproximacao entre a Literatura e o seu discurso tedrico. O escritor portugués
estabelece em sua escrita uma relagcdo com as obras por ele lidas, portanto € da
insercdo da leitura em seus escritos que podemos perceber a marca autoral de
Tavares.

Com os seus senhores, a série garante a sobrevivéncia da literatura na
contemporaneidade, porque retoma os nomes das figuras da tradicao literaria e as

suas respectivas Literaturas. Uma vez que a série deriva do exercicio de leitura do
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escritor, a trajetoria literaria dos intelectuais d’O Bairro sera sempre retomada pelos
leitores de Tavares.

Assim, teremos sempre uma leitura que suscita a outra. Apesar de apresentar
uma escrita literaria que discute aspectos da Literatura dentro da ficgdo, ndo podemos
correr o risco de ler o escritor Gongalo M. Tavares apenas enquanto pensador ou
tedrico da Literatura, porque sua ficgdo decorre como maxima de seu projeto literario.

Como nao ha duvida de que estamos diante de um escritor que desenvolve a
série impulsionado pelas suas leituras, vemos nessa a Literatura que caminha rumo a
si propria, pois ha a constante referéncia a outros textos, outros autores etc. E ainda
sempre perceptivel a discussdo que o autor traz acerca da leitura, da escrita e da
propria construcao do texto literario.

Nesta otica, Tavares expande a observacdo de Terry Eagleton (2003, p. 17),
de que “todas as obras literarias, em outras palavras, sdo “reescritas”, mesmo que
inconscientemente, pelas sociedades que as leem; na verdade, ndo ha releitura de
uma obra que ndo seja também “reescritura” (...)” E ndo relé e “reutiliza” as obras
literarias de outros tempos em sua escrita como se fosse criar 0 novo, uma nova
tradicdo, mas a partir dessa releitura Tavares trabalha no sentido de T. S. Eliot; de
que o poeta, o escritor trabalha ndo s6 com o fluxo de sua geragédo, mas também de
geragdes passadas, fazendo com que a tradicdo se infiltre em seu texto literario. A
releitura de Tavares implica no trabalho com a tradicéo, o trabalho que atenta para a
sobrevivéncia da Literatura daqueles que fazem parte da tradi¢ao literaria.

Com isso, pode-se conjecturar que, em O Senhor Brecht, o escritor mescla as
fronteiras entre a ficgcao e a critica da literaria para ressaltar como leitor voraz que é a
discussao que empreende em torno da Literatura.

Assim como percorrermos O Bairro percorremos também a sala de O Senhor
Brecht. A flanerie aqui apresenta um caminho duplo. O primeiro flaneur é Tavares que
por meio de suas leituras caminha pelas escritas daqueles que pde a habitar n’O
Bairro. Os leitores podem entdo através da construgcao do bairro ficcional retomar a
escrita de outros autores e flanar pelo Bairro que € uma espécie de biblioteca. De tal
perspectiva, o dialogo com os pressupostos benjaminanos auxiliam no modo de se
pensar aspectos da revisita que Tavares faz a tradigao literaria ao trazer grandes

nomes literarios para dentro de sua obra.
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Dal segno al coda: a musicalidade em
Um Retrato do Artista quando Jovem, de James Joyce'

Dal segno al coda: the musicality in A Portrait of the Artist as a Young Man, by
James Joyce

Hémille Raquel Santos Perdigao?

Resumo: O presente trabalho apresenta uma leitura do romance “‘Um Retrato do Artista quando
Jovem”, de James Joyce, destacando os excertos em que sdo empregadas metaforas. Para definir
meté&fora, foram utilizados os conceitos de Roman Jakobson, George Lakoff, Mark Johnson, Massaud
Moisés, René Wellek e Austin Warren. Embora aparegcam em situagbes distintas, tais figuras de
linguagem sdo predominantemente relacionadas ao fogo e a visdo e marcam os momentos de
importancia na formacgéo do protagonista, Stephen Dedalus. Isso possibilitou a percepgédo de que as
metaforas tém a funcdo de verter em palavras uma gama de pensamentos do protagonista, mas, para
além disso, foi constatado que as mesmas metaforas aparecem repetidas vezes no romance, criando,
assim, uma musicalidade semelhante a das cangdes cujas partituras apresentam os sinais dal segno
al coda, indicando que a repeticdo de um certo trecho é necessaria a execugao. Para relacionar os
simbolos e a musicalidade no romance, foi utilizado, como referencial tedrico, o conceito de Simbolismo
de Edmund Wilson. Dessa forma, como se estivesse lendo uma partitura, o leitor de “Um Retrato do
Artista quando Jovem” deve fazer a leitura e a releitura do romance atento aos sinais de repetigao.
Palavras-chave: Metafora; repeticdes; musicalidade.

Abstract: This work presents the novel “A Portrait of the Artist as a Young Man”, by James Joyce,
highlighting the excerpts in which there are metaphors. In order to conceptualize metaphor, the theories
of Roman Jakobson, George Lakoff, Mark Johnson, Massaud Moisés, René Wellek and Austin Warren
were used. Although they appear in different situations, these figures of speech are predominantly
related to the fire and to the vision and mark the epiphanies and the important moments in the
protagonist's — Stephen Dedalus’s - process of formation. That made possible the perception that the
metaphors have, indeed, the function of synthesize the range of thoughts of the protagonist, but, further
than this, it was observed that same metaphors appear repeated times in the novel, creating a musicality
similar to the songs whose musical scores present the signs dal segno al coda, indicating that the
repetition of a certain excerpt is necessary to the performance. Therefore, just like reading a musical
score, the reader of “A Portrait of the Artist as a Young Man” must read and reread the novel, paying
attention to the repetitions’ signs.

Keywords: Metaphor; repetitions; musicality.

Introducgao

“‘Um Retrato do Artista quando Jovem” é um romance do irlandés James Joyce
(02/02/1882 — 13/01/1941) publicado, originalmente, em fasciculos na revista “The
Egoist”, em 1915 e, posteriormente, em 29 de dezembro de 1916, publicado em
formato de livro. No romance, o autor emprega uma grande quantidade de metaforas

que tém a funcao de verter em palavras os pensamentos do protagonista, Stephen

" Trabalho realizado com fomento da Coordenacgdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES).

2 Bacharela em Letras: Estudos Literarios pela Universidade Federal de Ouro Preto. Mestranda em
Letras: Estudos da Linguagem pela Universidade Federal de Ouro Preto. E-mail:
hrsperdigao@yahoo.com.br
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Dedalus. No presente trabalho, apresento como essas metaforas éparecem
repetidamente ao longo do romance, criando, assim, algo semelhante ao que se tem
em algumas obras musicais, cujas partituras sao repletas de sinais que indicam a
repeticdo de certos trechos. Para isso, parto do texto de Jakobson em “Linguistica e
Comunicagao”, no qual, discorrendo sobre a afasia, ele associa a metafora ao
problema de contiguidade. Uso, para conceituar tal figura de linguagem, as teorias de:
Mark Johnson e George Lakoff em Metaphors we live by; de Austin Warren e René
Wellek em “Teoria da Literatura” e de Massaud Moisés em seu “Dicionarios de termos
literarios”. A seguir, uma vez que as metaforas representam as epifanias do
personagem, trago a definigdo de epifania, de acordo com o préprio James Joyce,
apresentada por Piero Eyben e Héléne Cixous. Por fim, passo a discussao dos
excertos do romance em que as epifanias do protagonista sdo linguisticamente
transformadas em metaforas relacionadas ao fogo e a viséo.

Em seu texto acerca da afasia, Jakobson explana que ha dois tipos de afasia.
Para pessoas com o primeiro tipo, “o contexto constitui fator indispensavel e decisivo”.
(JAKOBSON, 2003, p. 42); por isso, € comum que, para melhor se expressarem,
esses afasicos empreguem a metonimia, ao passo que os do segundo tipo supram
sua dificuldade de comunicagéo através de metaforas: “das duas figuras polares de
estilo, a metafora e a metonimia, esta ultima baseada na contiguidade, € muito
empregada pelos afasicos cujas capacidades de selegdo foram afetadas”
(JAKOBSON, 2003, p. 49). Sobre o segundo tipo de afasia, em que o disturbio é de

contiguidade, discorre Jakobson:

Nesse tipo de afasia, deficiente quanto ao contexto, e que poderia ser
chamada de disturbio da contiguidade, a extenséo e a variedade das
frases diminuem. As regras sintaticas, que organizam as palavras em
unidades mais altas, perdem-se; esta perda, chamada de
agramatismo, tem por resultado fazer a frase degenerar num simples
“‘monte de palavras”, para usar a imagem de Jackson. [...] A afasia na
qual é afetada a fungao do contexto tende a reduzir o discurso a pueris
enunciados de frases, e até mesmo a frases de uma sé palavra.
Apenas algumas frases mais longas, estereotipadas, “feitas”,
conseguem sobreviver (JAKOBSON, 2003, p. 51).

Aplicando essa diferenca de afasia ao protagonista do romance “Um Retrato
do Artista quando Jovem”, fica mais claro o porqué da predominancia de metaforas

no romance do irlandés. O autor utiliza frases pouco extensas — as vezes, apenas
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uma soO palavra — para traduzir os longos fluxos de pensamentos do protagonista
Stephen Dedalus. Em uma semelhanga com as pessoas acometidas pelo segundo
tipo de afasia, as sensacdes e impressoes de Dedalus sdo marcadas pelo uso de
metaforas que, ao contrario das frases longas, condensam os pensamentos do
personagem. Com isso, mesmo que nao linearmente, temos acesso a narrativas de
acontecimentos que se passam durante varios anos da vida de Stephen no colégio e
em casa, porém com grandes saltos temporais, sobre os quais o leitor ndo € bem
informado, visto que, como bem explicou Jakobson, as frases organizadas em
unidades mais altas perdem-se. Joyce nos fornece, apenas, as impressdes das

experiéncias do jovem personagem em forma de metaforas:

E por virtude da metafora que a gama de experiéncias seja
considerada coerente. Sem a metafora, essa gama de experiéncias
nao existe para vocé como sendo um conjunto de experiéncias
identificaveis e coerentes® (LAKOFF; JOHNSON, 1980, p. 150-1)*.

Isso significa que as metaforas, no romance de Joyce, atuam de modo a tornar
coerentes e identificaveis os pensamentos e as sensag¢des do personagem acerca de
suas proprias experiéncias, em um processo de organizagao e tradugdo, conforme

explica Massaud Moisés:

A metafora estaria implicada no ato mesmo de procurar traduzir em
palavras os nossos pensamentos e sensagdes. [...] ao deflagrar a
palavra que denomina o0 objeto ou 0 pensamento que organiza a
sucessao de palavras, a nossa mente cria e desenvolve metaforas
(MOISES, 1974, p. 325).

Dessa forma, as abstragdes, naturalmente mais dificeis de conceituar, podem
ser explanadas, para si mesmo ou para outrem, se utilizadas as metaforas para isso.
Segundo Lakoff e Johnson, é por isso que as metaforas perpassam nosso sistema de
conceitos: elas servem para que, utilizando de objetos e orientagbes espaciais,
possamos conceituar as emocgdes e ideias que experienciamos e que nao sao
claramente delineaveis (LAKOFF; JOHNSON, 1980, p. 115). Os linguistas destacam,

3 Tradugdo minha.

4 “itis by virtue of the metaphor that the highlighted range of experiences is picked out as being coherent.
Without the metaphor, this range of experiences does not exist for you as being an identifiable and
coherent set of experiences” (LAKOFF; JOHNSON, 1980, p. 150-1).
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ainda, que, neste processo tradutdrio, a metafora pode assumir, também, olpoder de
“criar uma realidade, ao invés de simplesmente nos dar um meio de conceituar uma
realidade pré-existente™ (LAKOFF; JOHNSON, 1980, p. 114)%, uma vez que
“‘mudancas no nosso sistema conceitual mudam o que é real para nos e afetam tanto
o0 modo que percebemos o0 mundo quanto o modo como agimos em relagao a tais
percepgoes” (LAKOFF; JOHNSON, 1980, p. 145-6)". No romance de Joyce, como
veremos, o emprego de metaforas marca cenas em que, para o personagem,
realidade e devaneio estdo separados por uma fina fronteira. Partindo da citacdo de
Lakoff e Johnson, pode-se explicar que o personagem percebe a realidade de uma
forma diferente em consequéncia das metaforas empregadas para traduzir suas
experiéncias. Tal afetacdo da percepcao da realidade pode ser explicada, também,
pela sequéncia “imagem, metafora, simbolo e mito”, apresentada por René Wellek e
Austin Warren:

Uma “imagem” pode invocar-se uma vez como metafora, mas, se se
repete persistentemente, quer como apresentagdo, quer como
representacao, torna-se um simbolo, pode até passar a fazer parte de
um sistema simbdlico (WELLEK; WARREN, 1962, p. 237).

As imagens dos pensamentos do protagonista Stephen Dedalus sé&o
linguisticamente vertidas em metaforas que, em fungéo da repeticdo, fazem com que
o protagonista perceba o mundo através de seu proprio sistema simbdlico. Wellek e
Warren defendem, também, que a sequéncia “imagem, metafora, simbolo e mito” sdo
o ponto de “convergéncia de linhas”, das quais uma ¢é justamente a linha “que liga a
poesia a musica” (WELLEK; WARREN,1962, p. 233). Edmund Wilson, em “O Castelo

de AxI”, também trata da aproximacdo da poesia a musica ao definir o Simbolismo:

Aproximar-se da indefinicho da musica haveria de ser um dos
principais objetivos do Simbolismo (WILSON, 1959, p. 17).

A que, exatamente, se propunha o Simbolismo? [...] a confuséo entre
as percepgodes dos diferentes sentidos e para a tentativa de aproximar

5 Tradugdo minha.

6 “[...] create a reality rather than simply to give us a way of conceptualizing a preexisting reality”
(LAKOFF; JOHNSON, 1980, p. 114)

7 “It is reasonable enough to assume that words alone don’t change reality. But changes in our
conceptual system do change what is real for us and affect how we perceive the world and act upon
those perceptions.” (LAKOFF; JOHNSON, 1980, p. 145-6)
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os efeitos da poesia dos da musica. [...] confus&o entre o imaginario e
o real, entre as nossas sensacgdes e fantasias, de um lado, e o que
efetivamente fazemos e vemos, de outro. [...] Mas os simbolos da
escola simbolista sdo, via de regra, arbitrariamente escolhidos pelo

poeta para representar suas ideias; sdo uma espécie de disfarce de
tais ideias (WILSON, 1959, p. 21).

E importante observar que Wilson menciona, também, a confusdo entre o
imaginario e o real e o uso de simbolos para representar ideias. Tais mengdes
remetem a definicdo de metafora por Lakoff e Johnson. No romance de Joyce, “Um
Retrato do artista quando Jovem”, ha uma musicalidade resultante das repeticdes das
metaforas, que criam um simbolismo, cuja compreensao exige que o leitor retorne a
algum trecho e repita a leitura. E o que explica Kenner: “As demandas que Joyce faz
ao seu leitor sdo impossiveis se o leitor ndo tiver o livro em méos, o qual ele possa
folhear para frente e para tras a seu gosto™ (KENNER, 2005, p. 34)°.

A musicalidade do romance de Joyce é semelhante a de cangdes em que ha
repeticdes de alguns trechos. As representagdes graficas das cangdes recebem o
nome de partituras musicais, as quais sao subdividias em compassos. Nas partituras
que representam musicas com repetigdo de algum trecho, ha simbolos especificos
para sinalizar a qual compasso o0 musico precisa retornar durante a execu¢ao da peca.
Dentre esses simbolos, estdo o0 segno e o coda. A notagao dal segno al coda aparece,
na partitura, para indicar que o executante daquela musica deve retornar ao compasso
em que ha o simbolo segno e repetir a execugao até encontrar o simbolo coda. Para
além disso, pode haver, na partitura, o simbolo ritornello que, localizado ao final de
um compasso, indica que o musico deve repeti-lo antes de prosseguir a musica. Esses
simbolos exigem, do musico, atengdo durante a execug¢do, uma vez que, ignorando-
0S, ndo se estara executando a musica corretamente. A comparagao entre o romance
de Joyce e essas partituras se da pelo fato de, como foi destacado, as metaforas e os
simbolos serem recursos linguisticos que convergem na musicalidade e, também,
porque, como defendeu Kenner, o leitor de Joyce precisa se atentar aos simbolos de

repeticdo do romance, retornar a eles e fazer a leitura de certos trechos novamente

8 Tradugdo minha.
9 “The demands Joyce makes on the reader would be impossible ones if the reader did not have his
hands on the book, in which he can turn to and fro at his pleasure” (KENNER, 2005, p. 24)
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para identificar as metaforas que se repetem e, assim, apreender a musicélidade do
romance.

Passemos a leitura de alguns excertos do romance-partitura de Joyce nos quais
ha repeticdo das mesmas metaforas, a saber, relativas a visdo e ao fogo. O enredo
comecga na infancia de Stephen Dedalus, quando o menino € repreendido por
mencionar um desejo pueril por uma vizinha, também crianga. Ao dizer que quando
crescesse se casaria com a pequena Eileen, a mée exige que ele pega desculpas.
Entdo, tem-se a interferéncia da tia que ameaca: “Ahn! Se n&o pedir, as aguias virdo
arrancar-lhe os olhos” (JOYCE, 1971, p. 10)."° Ou seja, uma das primeiras memarias
do artista € a ameacga de perder a visdo, caso expressasse seus desejos, nao
coincidentemente, o desejo de se unir a uma menina, o que, posteriormente, se torna
causa de seus medos de ser condenado ao inferno.

Logo em seguida a memoria sobre Eileen, tem-se a descricdo de uma memoria
de um jogo em um patio. “Sentia-se pequenino e fraco de corpo no meio daqueles
brutos jogadores e os seus olhos lacrimejantes viam mal” (JOYCE, 1971, p. 11)."
Estando em meio a meninos que ele julgava superiores a si, Stephen ja sentia
dificuldades de viséo.

O romance segue com varias lacunas, sendo uma sequéncia de episddios de
epifanias do protagonista, as quais sao linguisticamente transformadas em metaforas.
Eyben, ao apresentar o conceito de epifania segundo Joyce, o relaciona com o de
Aristoteles que, “na Retdrica (Livro lll, capitulo 11), utiliza a palavra no sentido de
apari¢ao de algo para a constru¢ao da imagem na metafora” (EYBEN, 2012, p. 21). O
conceito pelo proprio James Joyce aparece em seu livro “Stephen Herdi”, na citagéao
de Eyben (2012, p. 16):

Por uma epifania, ele queria dizer uma subita manifestagéao espiritual,
seja na vulgaridade da fala ou do gesto ou em uma fase memoravel
da propria mente. Ele acreditava que toca ao homem de letras registrar
essas epifanias com extremo cuidado, vendo que elas préprias sao os
mais delicados e evanescentes dos momentos.

A evanescéncia do momento leva Joyce a congela-lo em uma imagem, a qual

ele traduz linguisticamente, como ja dito, em poucas palavras: as metaforas. Dessarte,

10“Q, if not, the eagles will come and pull out his eyes” (JOYCE, 1963, p. 53).
1 “He felt his body small and weak amid the throng of players and his eyes were weak and watery”
(JOYCE, 1963, p. 54).
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ha uma tensao entre a velocidade das palavras utilizadas para traduzir as epifanias e

o estatismo das imagens que se formam no pensamento durante a epifania.

Ai talvez o grande desafio dessas curtas narrativas: velocidade
inesperada aliada ao ordinario, ao ja desgastado pela experiéncia do
dia. De um lado, é preciso ser célere, de outro, essa rapidez leva a um
momento de estatismo no qual se congela o instante e o faz se revelar.
Joyce diz que cada epifania pode ser captada no discurso, no gestual
ou na memoria. Logo, no campo do conhecido (EYBEN, 2012, p. 16-
7).

As epifanias surgem a partir de algo conhecido, porém, conforme ja
mencionado, as metaforas utilizadas para traduzi-las podem afetar a percepgao da
realidade. E o que acontece com Stephen Dedalus:

Héléne Cixous, em L’exil de James Joyce ou l'art du remplancement,
propde ler a epifania como um “descarrilamento da consciéncia”, ou
seja, a dificuldade de cada sujeito — ela esta analisando Stephen —
consiste justamente na impossibilidade de retornar a realidade, fazer
com que seu contato com a realidade possa se dar no nivel da
consciéncia. Essa impossibilidade esta justamente proposta na
criacdo joyceana do verbo epifanizar. Diz Cixous: “os objetos se
epifanizam ndo mais numa comunh&o com ele, mas manifestando sua
‘alma’, como diferente e desconhecivel.“ (EYBEN, 2012, p. 19).

Para identificar as epifanias linguisticamente transformadas em metaforas no
romance, comecemos pela cena de sala de aula, com o timido estudante do colégio
de jesuitas, Stephen Dedalus. O episddio tem inicio quando o prefeito de disciplina,
apos ter adentrado a sala disposto a fazer uso da palmatdria, nota que Dedalus nao
esta escrevendo. O garoto se assusta com o chamado da autoridade e mal consegue
falar, deixando que padre Arnall respondesse, por ele. Padre Arnall alega que fora
permitido ao aluno nao escrever a tarefa em funcao de ele ter quebrado os 6culos. O

prefeito, porém, ndo acredita que os 6culos realmente foram quebrados:

- Onde foi que vocé quebrou os seus 6culos? — tornou a perguntar o
prefeito dos estudos.

- Na pista onde tem cinza, senhor.

- Ola! Na pista, hem? — exclamou o prefeito dos estudos. — Eu conheco
essa manha.

Stephen ergueu os olhos com espanto e viu, por um instante, a cara
macilenta e ja avelhantada do Padre Dolan; uma cabecga raspada, cor
de cera, com lanugens dos lados; os aros de ago dos seus 6culos, e
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aqueles seus olhos sem cor olhando através dos vidros. Por que disse
ele que conhecia aquela manha?

- Seu vadio, pequeno preguicoso! — exclamou o prefeito dos estudos.
- Quebrei 0s meus o6culos! Ja € muito velha essa manha! Ponha ja a
mao pra fora! (JOYCE, 1971, p. 48)."2

O fato de Stephen ndo conseguir ler sem auxilio de éculos é uma metafora para
sua incapacidade de ver as coisas por si s6. Nessa idade, ele ainda ndo conseguia
ver o mundo, julgar o que era puro ou impuro sem se pautar em sermdes e
ensinamentos dos padres; tanto que sequer responde a pergunta do prefeito: deixa
que o padre Arnall, um representante eclesiastico, o faga. E importante destacar,
também, a expressao “cego de medo”, que enfatiza uma condi¢ao de Stephen que se
repete ao longo do romance.

No momento em que tem inicio a punicdo com a palmatéria, € destacado, mais
uma vez, que Stephen fecha os olhos. A narragao é rica em metaforas relacionadas
ao fogo: a pancada é classificada como ardente; as lagrimas que ele derrama séo
ardentes, escaldantes e de fogo; a sua face se torna quente; sua garganta queima; e
a sua dor é ardida e crepitante:

Stephen fechou os olhos e estendeu no ar a mao trémula com a palma
para cima. Sentiu o prefeito dos estudos toca-la por um instante nos
dedos, para estica-la, e depois o rogar da manga da batina ao ser a
palmatéria erguida para bater. Uma pancada ardente, zunindo,
ressoou como um pesado cair de madeira se quebrando, fazendo a
sua méao trémula revirar toda como uma folha ao fogo; e o som e a dor
encheram-lhe os olhos de lagrimas escaldantes. Todo o seu corpo
tremia de medo; o seu brago arriava € a sua mao entortada e livida
abanava como uma folha solta no ar. Um grito saltou-lhe aos labios,
pedindo para acabar. Mas, apesar de as lagrimas Ihe encherem os
olhos e os seus membros tremerem de dor e de medo, reprimiu as
lagrimas quentes e o grito que Ihe queimava a garganta.

- A outra mao! — berrou o prefeito dos estudos.

[...]JO pranto escaldante rompeu-lhe dos olhos e, ardendo de vergonha,
de desespero e de pavor, retirou a mao que dangava e, aterrorizado,
rompeu num gemido de dor. O seu corpo sacudia todo num estertor

12 “_Where did you break your glasses? Repeated the prefect of studies.

-The cinderpath, sir.

-Hoho! The cinderpath! Cried the prefect of studies. | know that trick.

Stephen lifted his eyes in wonder and saw for a moment Father Dolan’s whitegrey not young face, his
badly whitegrey head with fluff at the sides of it, the steel rims of his spectacles and his nocoloured eyes
looking through the glasses. Why did he say he knew that trick?

-Lazy idle litle loafer cried the prefect of studies. Broke my glasses! An old schoolboy trick! Out with your
hand this moment!” (JOYCE, 1963, p. 87-8).
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de medo e, com vergonha e raiva, sentiu que o grito escaldante Ihe
subia da garganta e que as lagrimas de fogo Ihe caiam dos olhos pelas
faces quentes (JOYCE, 1971, p. 48)".

Em seguida a injustica cometida pelo sacerdote, Stephen, incentivado pelos
colegas, toma a decisdo de contar ao reitor que foi punido injustamente. No caminho
para a sala do reitor, a descricdo € que “Estava escuro e em siléncio e seus olhos
eram fracos e cansados de lagrimas entdo ele ndo conseguia enxergar’ (JOYCE,
2016, p. 74)'. Mais uma vez, como nas primeiras paginas do romance, é evidenciada
a fraqueza dos olhos do menino, n&o coincidentemente, no momento de tomar uma
decisao.

Adiante no romance, aparece a relagdo de Stephen com outra personagem

feminina, Mercedes, que se faz presente em seus pensamentos:

Além do desejo selvagem que trazia dentro de si, de realizar as
enormidades em que pensava, nada |he era sagrado. Aturava
cinicamente os detalhes vergonhosos das secretas rebelides em que
exultava para profanar pacientemente toda e qualquer imagem que lhe
atraisse os olhos. Apenas por vezes, na pausa de seu desejo, quando
a luxuria que o consumia cedia espa¢o a um langor mais leve, a
imagem de Mercedes atravessava o pano de fundo de sua memoria.
[...] Uma premoni¢cdo mais doce o tocava, daquele encontro a que
aspirava e, apesar da horrenda realidade que restava entre sua
esperanga de entdo e o0 momento de agora, do santo encontro que
entdo imaginara, em que fraqueza e timidez e inexperiéncia o
abandonariam.

13 “Stephen closed his eyes and held out in the air his trembling hand with the palm upwards. He felt the
prefect of studies touch it for a moment at the fingers to straighten it and then the swish of the sleeve of
the soutane as the pandybat was lifted to strike. A hot burning stinging tingling blow like the loud crack
of a broken stick made his trembling hand crumple together like a leaf in the fire; and at the sound and
the pain scalding tears were driven into his eyes. His whole body was shaking with fright, his arm was
shaking and his crumpled burning livid hand shook like a loose leaf in the air. A cry sprang to his lips, a
prayer to be let off. But though the tears scalded his eyes and his limbs quivered with pain and fright he
held back the hot tears and the cry that scalded his throat

-Other hand! shouted the prefect of studies.

[...] The scalding water burst forth from his eyes and, burning with shame and agony and fear, he drew
back his shaking arm in terror and burst out into a whine of pain. His body shook with a palsy of fright
and in shame and rage he felt the scalding cry come from his throat and the scalding tears falling of his
eyes and downs his flaming cheeks”.

. (JOYCE, 1963, p. 88-9).

14 “lt was dark and silent and his eyes were weak and tired with tears so that he could not see.” (JOYCE,
1963, p. 92).
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Tais momentos passaram e nasceu de novo o fogo devorador da
luxuria (JOYCE, 2016, p. 126)'.

Destaco o pensamento da profanagdo da imagem que |he atraisse os olhos.
Neste ponto do romance, as imagens que atraiam os olhos de Stephen eram apenas
as permitidas pela Igreja, uma vez que, para as demais imagens, ele sequer era capar
de erguer o olhar. O desejo de profana-las era o desejo de deixar de toma-las por
belas e sagradas, rompendo, assim, com o que os religiosos exigiam dele. O jovem
demonstra inquietagdo com esses pensamentos e, ainda submisso ao catolicismo, ja
os associa um pecado: a luxuria. E importante notar que a luxuria é dita ser um fogo.
Como visto anteriormente, as metaforas de fogo representam, para Stephen, puni¢des
recebidas por algum membro da Igreja. Entretanto, ao pensar em Mercedes, ele sente
uma leveza. O fato de uma figura feminina permitir a ele uma sensacéo pacifica
alimenta a esperanga de que chegara o momento em que “fraqueza e timidez” o
abandonaréo. Ele se prepara, assim, para o momento em que definitivamente deixara
de enxergar as figuras femininas pelas lentes dos religiosos e deixara de sentir o
desconfortavel fogo, associado a pecado e puni¢cdo, quando estiver na presenga de
uma mulher. Entretanto, em meio a essa epifania envolvendo a figura feminina, logo
volta o receio do pecado e de suas puni¢des, metaforizados pela expressado “fogo
devorador da luxuria”.

Adiante, Stephen tem uma maior aproximagao da figura feminina ao ir a um

local de prostituicéo.

Um tremor tomou seu corpo e seus olhos se ofuscaram. As chamas
amarelas do gas surgiram em sua visao prejudicada contra o céu de
vapores, ardendo como se diante de um altar. [...]

Estava imével no meio da rua, com o coragao batendo clamoroso no
peito tumultuado. Uma jovem com um longo vestido rosa pés-lhe a
mao no brago para o deter e olhou no rosto dele. Disse alegre:

-Boa noite, meu amor!

O quarto dela era quente e luminoso. [...]

-Me da um beijo — ela disse.

15 “Beside the savage desire within him to realize the enormities which he brooded on nothing was
sacred. He bore cynically with the shameful details of his secret riots in which he exulted to defile with
patience whatever image has attracted his eyes.[...] A tender premonition touched him of the tryst he
had then looked forward to and, in spite of the horrible reality which lay between his hope of then and
now, of the holy encounter he had then imagined at which weakness and timidity and inexperience were
to fall from him.

Such moments passed and the wasting fires of lust sprang up again.” (JOYCE, 1963, p. 127-8).
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Seus labios ainda nao se curvaram para beija-la. Ele queria sentir seu
abrago firme, suas caricias lentas, lentas, lentas. Nos bragos dela
sentiu que tinha repentinamente se tornado forte e destemido e seguro
do que queria. Mas seus labios ainda ndo se curvaram para beija-la.

Com um movimento subito ela curvou a cabega dele e juntou seus
labios aos dele e ele leu o sentido dos movimentos dela naqueles
olhos francos e erguidos. Foi demais para ele. Fechou os olhos,
entregando-se a ela, corpo e mente, sem consciéncia de qualquer
coisa no mundo que nao fosse a negra pressado daqueles labios que
se abriam doces. Tocaram seu cérebro e seus labios como se fossem
o0 veiculo de um vago discurso; e entre eles, ele sentiu uma
desconhecida e timida pressao, mais negra que o desfalecimento do

pecado, mais doce do que os sons ou do que os aromas. (JOYCE,
2016, p. 127-8)'C.

A descricao da experiéncia sexual de Stephen Dedalus traz o elemento de
repeticdo das metaforas do fogo, uma vez que foram mencionadas as chamas do gas
ardendo, além de o quarto ter sido descrito como quente e luminoso. Estando em um
local de prostituicdo, as metaforas do fogo, ainda mais comparadas ao altar de uma
igreja, marcam a associagao entre a presenga de uma mulher e o pecado, passivel
de punicdo. E destacado que ele ndo consegue manter os olhos abertos; sua viséo
da mulher ainda era influenciada pelos discursos dos seus formadores padres. O
jovem continua com dificuldades de encarar a mulher, fechando os olhos para
conseguir vivenciar a experiéncia. A comparagdo que ele cria para descrever o
momento é “mais doce do que os sons ou do que os aromas”, de modo que, fechando
os olhos, o0 rapaz conseguia ter experiéncias mais profundas do momento, usando

outros sentidos — audicdo e olfato — para apreender o momento, substituindo a visao,

16 “A trembling seized him and his eyes grew dim. The yellow gas flames arose before his troubled vision
against the vapory sky, burning as if before an altar. [...]

He stood still in the middle of the roadway, his heart clamoring against his bosom in a tumult. A young
woman dressed in a long pink gown laid her hand on his arm to detain him and gazed into his face. She
said gaily:

-Good night, Willie dear!

Her room was warm and lightsome. [...]

-Give me a kiss, she said.

His lips would not bend to kiss her. He wanted to be held firmly in her arms, to be caressed slowly,
slowly, slowly. In her arms he felt that he had suddenly become strong and fearless and sure of himself.
But his lips would not bend to kiss her.

With a sudden movement she bowed his head and joined her lips to his and he read the meaning of her
movements in her frank uplifted eyes. It was too much for him. He closed his eyes, surrendering himself
to her, body and mind, conscious of nothing in the world but the dark pressure of her softly parting lips.
They pressed upon his brain as upon his lips as though they were the vehicle of a vague speech; and
between them he felt an unknown and timid pressure, darker than the swoon of sin, softer than sound
or odour.” (JOYCE, 1962, p. 128-9).
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que ja lhe fora tao oprimida. Além disso, o olhar da prostituta € descrido como “franco
e erguido”, em um notavel contraste com o olhar do personagem, o que ele declara
ter sido “demais para ele”, uma vez que a mulher, cuja vida era contraria a pregada
nos sermoes catdélicos, aparentava mais for¢a do que ele. Assim termina a epifania de
Stephen diante da prostituta, metaforizada pelas metaforas do fogo e do olhar.
Apls essas experiéncias sexuais, Stephen ouve um sermido de um padre

sobre os sofrimentos dos condenados ao inferno:

O fogo do inferno nao gera luz. Como, por ordem de Deus, o fogo da
fornalha da Babil6nia perdeu o calor mas nao a luz, assim por ordem
de Deus, o fogo do inferno, ainda que mantendo a intensidade de seu
calor arde eternamente no escuro (JOYCE, 2016, p. 150)."

Nosso fogo terreno também consome com maior ou menor velocidade
segundo seja mais ou menos inflamavel o objeto que ataca. [...] Além
disso, nosso fogo terreno destréi ao mesmo tempo que queima, de
modo que sua duragao é sempre mais breve quanto mais intenso ele
for, mas o fogo do inferno tem a propriedade de preservar o que
queima e, apesar de arder com incrivel intensidade, ele queima para
sempre. [...] E esse fogo terrivel ndo vai afligir apenas exteriormente
os corpos dos condenados, mas cada alma perdida estara num inferno
todo seu, com o fogo ilimitado consumindo suas entranhas. Ah, como
€ terrivel o destino desses seres miseraveis! O corpo fervilha e se
evapora nas veias, o cérebro ferve no cranio, o coragao no peito brilha
e estoura, o intestino vira uma massa férvida, uma papa ardente, os
delicados olhos queimam como bolas derretidas. [...]

E um fogo que procede direto da ira de Deus, que funciona nao devido
a propria atividade, mas como instrumento da vingancga divina. Assim
como as aguas do batismo lavam a alma e o corpo, o fogo do castigo
tortura o espirito e a carne (JOYCE, 2016, p. 151-2)'.

17 “the fire of hell gives forth no light. As, at the command of God, the fire of the Babylonian furnace lost
its heat but not its light so, at the command of God, the fire of hell, while retaining the intensity of its
heat, burns eternally in darkness.” (JOYCE, 1963, p. 144).

18 “Our earthly fire also consumes more or less [...] Moreover our earthly fire destroys at the same time
as it burns so that the more intense it is the shorter is its duration: but the fire of hell has this property
that it preserves that which it burns and though it rages with incredible intensity it rages for ever.[...]
And this terrible fire will not afflict the bodies of the dammed only from without, but each lost soul will be
a hell unto itself, the boundless fire ranging in its very vitals. O, how terrible is the lot of those wretched
beings” The blood seethes and boils in the veins, the brains are boiling in the skull, the heart in the
breast glowing and bursting, the bowels a redhot mass of burning pulp, the tender eyes flaming like
molten balls.[...]

It is a fire which proceeds directly from the ire of God, working not of its own activity but as an instrument
of divine vengeance. As the waters of baptism cleanse the soul with the body so do the fires of
punishment torture the spirit with the flesh.” (JOYCE, 1963, p. 145-6).
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O pregador compara o fogo do inferno ao fogo terreno, o que causa um
imenso mal a Stephen, uma vez que os queimores eram recorrentes em seu cotidiano.
O padre explica que a velocidade de destruicdo do fogo depende de quao inflamavel
€ o0 objeto. Uma vez que Stephen tem, constantemente, suas experiéncias traduzidas
por metaforas relacionadas ao fogo, ele se sentiu uma alma em eminéncia de ser
qgueimado pelo fogo do inferno. Apds o sermao, ele comega a sentir mais intensamente

os sintomas que o acompanharam desde a infancia, porém agora com um peso maior:

Sim. Ele era julgado. Uma onda de fogo cobriu-lhe o corpo: a primeira.
De novo uma onda.

Seu cérebro comegou a brilhar. Outra. Seu cérebro fervilhava e
borbulhava dentro do abrigo do cranio que se fendia. Chamas
irrompiam-lhe do cranio como corola, guinchando como vozes:
-Inferno! Inferno! Inferno! Inferno! Inferno!

Vozes Ihe diziam de perto:

-Sobre o inferno.

-Imagino que ele tenha pesado bem a méo.

-Pode apostar. Ele acabou com o dia de todo mundo.

-E disso que vocés precisam aqui: e bastante, pra fazer vocés
estudarem.

Ele se reclinou fraco diante da carteira. Nao tinha morrido. (JOYCE,
2016, p. 155-6).19

A cena ilustra o que foi discutido no inicio do presente trabalho, sobre as
metaforas interferirem em como a realidade é percebida. Apds traduzir suas
sensacdes com metaforas de fogo e, ainda, ouvir o serm&o sobre o fogo do inferno,
Stephen tem um devaneio em que estava morto e sendo punido no inferno. Tal
devaneio é interrompido pelas vozes das pessoas ao seu redor. As vozes servem,
para ele, como um indicativo de que ele ainda estava vivo. As ondas de calor, que ele
sempre sentiu, sdo, agora, interpretadas como indicagdo de uma predestinagcado ao

inferno. Os devaneios e a realidade sdo separados por uma fronteira tao fina que é

9 “Yes. He was judged. A wave of fire swept through his body: the first. Again a wave. His brain began
to glow. Another. His brain was simmering and bubbling within the cracking tenement of the skull.
Flames burst forth from his skull like a corolla, shrieking like voices:

-Hell! Hell! Hell! Hell! Hell! Hell!

Voices spoke near him:

-On hell.

- | suppose he rubbed it into you well.

-You bet he did. He put us all into a blue funk.

That’ what you fellows want: and plenty of it make you work.

He leaned back weakly in his desk. He had not died.” (JOYCE, 1963, p. 148-9).
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dificil, para o rapaz, distingui-los. Isso remete a uma caracteristica simbolista,
conforme explicou Edmund Wilson, em citagao anterior.

Tomado de angustia, Stephen, diante do receio de que suas sensagdes fossem

pressagios de sua condenacgao eterna, resolve, entdo, se confessar a um padre:

A portinhola se abriu de supetdo. O penitente saiu. Ele era o préximo.
Levantou aterrorizado e foi cego até a caixa.

Finalmente tinha chegado. Ajoelhou no escuro silencioso e ergueu os
olhos para o crucifixo branco suspenso acima de si. (JOYCE, 2016, p.
176).20

Mais uma vez, a cegueira aparece como metafora no momento em que o rapaz
caminha até o confessionario. Ele consegue, como em raras cenas do romance,
erguer os olhos. Todavia, s6 consegue fazé-lo por ser um crucifixo que esta acima de
si, ou seja, uma das imagens sagradas permitidas pela Igreja.

Os temas do fogo e da vis&do culminam em uma cena que marca o fim da
incapacidade de Stephen de enxergar por si mesmo. O momento, tdo esperado pelo
protagonista, comega quando o padre conversa com ele sobre a possibilidade de sua

vocagao para padre e comega a ja trata-lo como um futuro colega de profissao:

Ele [o padre] segurou a porta pesada do atrio e estendeu a mao como
que ja para um companheiro de vida espiritual. Stephen saiu para a
larga plataforma acima dos degraus e teve a consciéncia da caricia de
um doce ar vespertino. Perto da igreja de Findlater um quarteto de
rapazes caminhava a passos largos de bragos dados, sacudindo a
cabeca e andando no ritmo da agil melodia da concertina do lider. A
musica passou num instante, como sempre passavam 0s primeiros
compassos de uma musica inopinada, por sobre os fantasticos tecidos
da mente, que dissolveu de maneira indolor e silente como inopinada
vaga que dissolve os castelos de areia feitos por criancinhas. Sorrindo
para a aria trivial ele ergueu os olhos para o rosto do padre e, vendo
nele um reflexo desconsolado do dia que afundara, separou da dele a
sua mao lentamente, que tinha aquiescido vaga ao companheirismo
(JOYCE, 2016, p. 196)*'.

20 “The slide was shot to suddenly. The penitent came out. He was next. He stood up in terror and
walked blindly into the box.

At last it had come. He knelt in the silent gloom and raised his eyes to the white crucifix suspended
above him.” (JOYCE, 1963, p. 163).

21 “He held open the heavy halldoor and have his hands as if already to a companion in the spiritual life.
Stephen passed out on to the wide plataform above the steps and was conscious of the caress of mild
evening air. Towards Findlater’s church a quartette of young men were striding along with linked arms,
swaying their heads and stepping to the agile melody of their leader’s concertina. The music passed in
an instant, as the first bars of sudden music always did, over the fantastic fabrics if his mind, dissolving
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Diante do padre, o jovem tem uma epifania, descrita em termos de uma
experiéncia musical, importante a ponto de permitir que ele erguesse os olhos para
um sacerdote, porém ndo como uma figura sagrada mas vendo nele o representante
de uma instituicdo que representava anos de sua submissdo. Stephen, entao, tenta

visualizar seu proprio nome antecedido por um titulo religioso:

O reverendo Stephen Dedalus, S. J.

Seu nome naquela nova vida saltou em letras diante de seus olhos e
a isso se seguiu uma sensacao mental indefinida, de um rosto ou da
cor de um rosto. A cor desbotou e ficou forte como um brilho mutavel
de palido vermelho-tijolo. Sera que era o brilho cru e rubro que tantas
vezes viu nas manhas de inverno nas caras rapadas dos padres? O
rosto era sem olhos e inclinado ao azedo e devoto, tinto dos réseos
tons da ira sufocada (JOYCE, 2016, p. 197)%.

Ao associar aimagem de si mesmo ao titulo de reverendo, Stephen vé um rosto
sem olhos e com ira sufocada. Nesse momento, o jovem percebe que prosseguir no
caminho religioso o condenaria a uma cegueira permanente, além de uma auto
condenacéo eterna quando dos queimores internos. Ele resolve, entdo, mudar o curso

de sua vida:

Sua alma se erguera da tumba da infancia, recusando sua mortalha
[..]

Afastou-se nervoso do bloco da pedra, pois ndo conseguia mais
apagar as labaredas que trazia no sangue. Sentia o rosto em chamas
e a garganta latejante de cangdes. Havia um desejo de errancia em
seus pés que ardiam de vontade de rumar aos confins da Terra.
Adiante! Adiante!, seu coragéo parecia gritar (JOYCE, 2016, p. 207)%.

them painlessly and noiselessly as a sudden wav dissolves the sand built turrets of children. Smiling at
the trivial air he raised his eyes to the priest’s face and, seeing in it a mirthless reflection of the sunken
day, detached his hand slowly which had acquiesced faintly in that companionship” (JOYCE, 1963, p.
177).

22 “The Reverend Stephen Dedalus, S. J.

His name in that new life leaped into characters before his eyes and to it there followed a mental
sensation of an undefined face or color of a face. The color faded and became strong like a changing
glow of pallid brick red. Was it the raw reddish glow he had so often seen on wintry mornings on the
shaven gills of the priests? The face was eyeless and sourfavoured and devour, shot with pink tinges of
suffocated anger” (JOYCE, 1963, p. 178).

28 “His soul had arisen from the grave of boyhood, spurning her graveclothes. [...] He started up
nervously from the stone block for he could no longer quench the flame in his blood. He felt his cheeks
aflame and his throat throbbing with song. There was a lust of wandering in his feet that burned to set
out for the ends of the earth. On! On! His heart seemed to cry” (JOYCE, 1963, p. 185).
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Todo esse queimor era conhecido por Stephen: fora acometido dele quando
humilhado pelo prefeito de disciplina e quando em ato sexual com a mulher, e mais,
ouvira o padre discorrer sobre ser isso um sintoma de condenagao da alma ao inferno.
Ele passa por seus colegas e ouve gracejos com seu nome, em uma situagao
embaragosa que dialoga com a da aula de latim e com aquela do patio, em que ele
estava rodeado por rapazes mais fortes. Entretanto, ao invés da inferioridade que
sentira em momentos anteriores, o jovem artista usa dessa chama para seguir em
frente e atender ao seu desejo. Entdo, no caminho, encontra uma mulher.

Marcando o fim de um periodo de incapacidade de visao, Stephen enxerga a
mulher em uma contemplagdo isenta de opinides eclesiasticas. Assim sendo, a
descrigao que ele da da mulher é comparativa a uma ave, que remete a figura crista
do Espirito Santo, porém n&o de modo a manté-la dentro das imagens eclesiasticas,
mas rompendo totalmente com a imagem profana da mulher que ele criara apds tantos
sermdes dos padres. Ele utiliza, ainda, um critério eclesiastico de classificacao, a
saber, sagrado e profano, porém, ao olhar diretamente para uma mulher e ndo a ver
como uma fonte de pecado, ele muda a classificagdo que usualmente aceitara dos
padres. Dessa forma, a enfim libertagdo de Stephen se da justamente pelo olhar

feminino:

Subitamente se afastou dela e seguiu através da praia. Todo o seu
rosto estava afogueado; todo o seu corpo abrasado; os seus membros
tremiam. [...] Os olhos dela o tinham chamado: e a sua alma saltara a
tal apelo (JOYCE,1971, p. 161)*.

E uma das mais importantes cenas do romance. A descrigdo da epifania se da
através das metaforas “afogueado” e “abrasado”, que substituem frases explicativas
do que significou, para o jovem artista, a visdo da mulher na praia. O contexto — uma
caminhada na orla — & corriqueiro; entretanto, acaba por assumir uma fungéo singular
devido as metaforas relacionadas ao fogo ja terem sido empregadas, anteriormente,
para a descricdo de momentos memoraveis para o garoto. Assim, a sinfonia
metaforica de Joyce permite ao leitor de seu romance a percepgao de o encontro com

a mulher na praia marcar o rompimento da submissao a visao eclesiastica.

24 “He turned away from her suddenly and set off across the strand. His checks were aflame; his body
was aglow; his limbs were trembling. [...] Her eyes had called him and his soul had leaped at the call”
(JOYCE, 1963, p. 186).
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ApoOs a epifania com a mulher-passaro, € notavel a mudanga de Stephen.
Tornam-se mais raros os momentos em que ele nao consegue erguer o olhar e se
tornam comuns trechos como o seguinte: “Stephen virou para o companheiro e 0
encarou por um momento diretamente nos olhos”?® (JOYCE, 2016, p. 252).

A partir da analise das cenas acimas, fica evidente que as metaforas
relacionadas ao fogo e a visao criam, no romance, uma musicalidade, a qual também
€ apontada, por Wilson, como uma caracteristica do Simbolismo. Além das ja
discutidas, outra cena de “Um Retrato do Artista quando Jovem” que merece analise
para confirmar tanto a musicalidade quanto a confus&o entre imaginario e real é a da

viagem de trem de Stephen, ao lado de seu pai:

O terror do sono |Ihe fascinava a mente enquanto olhava o campo
silente ou ouvia de vez em quando a respiragao profunda do pai ou
um seu gesto sonolento, repentino. A vizinhanga de adormecidos
invisiveis o enchia de um estranho pavor, como se lhe pudessem fazer
mal, e ele rezava para que chegasse logo o dia. Sua oragao, dirigida
nao a Deus nem a algum santo, comegava com um estremecimento,
ja que a gélida brisa da manha se infiltrava pela fresta da porta do
vagao a seus pés e terminava numa cadeia de palavras tolas que ele
forcava a se acomodarem ao ritmo insistente do trem; e
silenciosamente, a cada quatro segundos, os postes do telégrafo
continham as notas galopantes da musica entre compassos pontuais.
Essa musica furiosa acalmava seu pavor e, apoiado no peitoril da
janela, ele deixou suas palpebras se fecharem de novo (JOYCE, 2016,
p. 112-3)%.

Stephen tem um devaneio estando no peitoril da janela do trem. Embora
soubesse que as pessoas adormecidas eram passageiros, o fato de ndo poder vé-las
fez com que ele tivesse medo. Aparecem, mais uma vez, duas tematicas reincidentes
no romance: a dificuldade de visao do garoto, com o consequente medo de que isso

Ihe causa, e a musicalidade, uma vez que o devaneio envolve a associagao dos postes

a compassos de uma partitura. O protagonista sente que os momentos de sua vida se

25 “Stephen turned towards his companion and looked at him for a moment boldly in the eyes.” (JOYCE,
1963, p. 213).

26 “The terror of sleep fascinated his mind as he watched the silent country or heard from time to time
his father’s deep breath or sudden sleepy movement. The neighbourhood of unseen sleepers filled him
with strange dread. As though they could harm him, and he prayed that the day might come quickly. His
prayer, addressed neither to God nor saint, began with a shiver, as the chilly morning breeze crept
through the chink of the carriage door to his feet, and ended in a trail of foolish words which he made to
fit the insistent rythm of the train; and silently, at intervals of four seconds, the telegraphpoles held the
galloping notes of the music between punctual bars, this furious music allayed his dread and, leaning
against the windowledge, he let his eyelids close again.”(JOYCE, 1963, p. 118).
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encaixam em uma pauta musical, o que aponta para a musicalidade do romance. Ao
se atentar a musicalidade do movimento do trem, Stephen consegue romper o pavor
que o devaneio lhe causava. Isso chama a atencdo para o efeito de real que a
musicalidade do préprio romance pode causar no leitor: as repeticbes do romance
remetem as da propria vida, de modo que, para o leitor de Joyce, ler o romance causa
a sensacao de estar lendo fatos da realidade. Uma confirmacido disso é que o
devaneio chega ao fim quando Dedalus se atenta ao fato de que as repeti¢cdes da
viagem, tal como as da sua vida, eram similares a uma partitura. Assim, ele volta a
estar ciente de estar inserido na realidade e se acalma. Kosik defende que é possivel
“compreender o sentido da coisa se 0 homem cria para si mesmo um sentido
correspondente.” (KOSIK, 1985, p. 23) e que é por meio desses sentidos que o homem
descobre a realidade e o sentido dela. Isso remete a criacdo de simbolos através dos
quais a realidade pode ser apreendida e a ideia de que “a metafora situa-se a um so6
tempo no centro do ato de representar simbolicamente a realidade” (MOISES, 1974,
p. 326). Na cena acima, Stephen cria o simbolo da partitura como sentido
correspondente ao sentido da viagem e, assim, descobre a realidade do momento que
estava vivendo. Consequentemente, o leitor apreendera a ideia de musicalidade,

decorrente das repeti¢cdes, como simbolo de uma realidade.

Joyce cria uma verdadeira musica verbal que lhe é propria e que se
apresenta como o equivalente linguistico da epifania, [..]. Diante do
texto de Joyce, participamos da visdo de Stephen (ECO, 1969, p. 61).

Em Joyce, tem-se uma partitura musical; o leitor I& e executa uma partitura,
tendo de estar atento aos ritornelos e ao segno. Isso explica o porqué de “Um Retrato
do Artista quando Jovem” exigir ndo sé uma leitura atenta, mas releituras, para que
os elementos de repeticao e suas fungdes sejam percebidos. Conclui-se, assim, que
em “Um Retrato do Artista quando Jovem”, as metaforas, para além da funcdo de
traduzir os fluxos de pensamentos do protagonista, contribuem para a musicalidade
no romance de Joyce, visto que sintetizam as epifanias que o personagem tem
durante as situagdes de sua propria vida.

Joyce produziu seu romance-partitura, cujos protagonistas, feito claves,
determinam a leitura correta de todas as notas, cujos ritornelos exigem a repeticao de

um mesmo compasso e que, quando se pensa ter chegado ao fim, tem-se uma



Pagina 149

; AT
sinalizagao de que, para apreender a obra, com suas realidades e seus simbolos, o

leitor deve voltar e reler; dal segno al coda.
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A descrigao figurativa a partir do Romance Les Travéilleurs
De La Mer, de Victor Hugo'

La description figurative a partir du roman Les Travailleurs de la Mer de Victor Hugo

Dennys Silva-Reis?

Resumo: O presente artigo discorre sobre o fendmeno da descrigao figurativa. Nomeia-se a descrigdo
como uma técnica de tradugéo interartistica e diferencia-se a descri¢cao verbal da descrigao figurativa.
Para tal empreendimento, o romance Les Travailleurs de La Mer do escritor francés Victor Hugo, bem
como as 36 pinturas que “derivam” da obra literaria sdo analisadas neste trabalho. Apés isso, observa-
se que as pinturas inspiradas pelo romance se utilizam da descri¢ao figurativa tracada e da descri¢ao
figurativa colorida em sua constru¢do. Ambos os tipos de descricdo sdo técnicas do transito entre
Literatura e Pintura. Logo, a descricdo tanto pode ser um elemento narrativo quanto um elemento
plastico das artes em cotejo.

Palavras-Chave: Descri¢ao figurativa; Victor Hugo; Les Travailleurs de La Mer; Pintura; Literatura.

Résumé: Cet article traite du phénomene de la description figurative. La description est nommée
comme une technique de traduction interartistique et la description verbale est différenciée de la
description figurative. Pour un tel but, le roman Les Travailleurs de La Mer de I'écrivain frangais Victor
Hugo, ainsi que les 36 tableaux qui “dérivent” de I'ceuvre littéraire sont analysés dans ce travail. Aprés
cela, on observe que les peintures inspirées du roman utilisent la description figurative esquissée et la
description figurative colorée dans sa construction. Les deux types de description sont des techniques
de trafic entre la littérature et la peinture. Par conséquent, la description peut étre a la fois un élément
narratif et un élément plastique des deux arts en comparaison.

Mots-clés: Description figurative; Victor Hugo; Les Travailleurs de La Mer; Peinture; Littérature.

Introducgao

Les Travailleurs de la mer (Os Trabalhadores do Mar, na tradugdo de Machado
de Assis) € um romance escrito por Victor Hugo entre 1864 e 1865, durante seus
ultimos anos no exilio, que passou na ilha anglo-normanda de Guernesey e em um de
seus domicilios mais famosos, a saber, Hauteville House. O romance foi publicado
primeiramente em 1866 em Paris e em Bruxelas. Logo depois, com acréscimos de
capitulos, a obra foi publicada em 1883, e, por fim, em 1911 em sua versdo completa,
que é comercializada até os dias atuais. E a Unica obra literaria hugoana em que
houve uma verdadeira preocupacao por parte do autor quanto a insercdo de suas

proprias ilustracoes apés a redacao do texto.

1 Este artigo é um epitome de parte do capitulo 3 da minha tese de doutoramento intitulada Victor Hugo:
um tradutor interartistico no século XIX (REIS, 2019).

2 Professor adjunto de Literaturas de Expressdo Francesa no Centro de Educagdo Letras e Artes
(CELA), na Universidade Federal do Acre (UFAC), campus Rio Branco. E-mail: reisdennys@gmail.com;
ORCID: 0000-0002-6316-9802.
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As 36 pinturas? referentes a esse romance foram executadas pelo prdprio Hugo
sobre diversos tipos de papel, de tamanhos variados. Os cadernos de anotacdes de
Hugo que pertencem ao Fonds Victor Hugo trazem varias informag¢des sobre sua
realizacdo, bem como estudos a respeito das pegas. Todavia, para o presente artigo
as pinturas sdo o ponto de partida para pensarmos o transito da literatura para a
pintura, ou seja, a realizagdo da tradugao interartistica. Para tanto, desenvolvemos,
em primeiro lugar, o conceito de descricdo figurativa como técnica de tradugéo
interartistica. E, em segundo lugar, a classificagdo de dois tipos de descrigbes
figurativas na obra plastica de Hugo para Les Travailleurs de la mer: descrigdo

figurativa tragada e descrigéo figurativa colorida.

A descricao figurativa

A traducao interartistica pode ser considerada qualquer translado de uma arte
em outra, tanto no que tange aos significados, quanto a passagem de uma
materialidade de uma arte em outra (REIS, 2019). Entretanto, uma vez iniciada a
traducéao interartistica de uma arte em outra, ela se da por meio de técnicas de
traducado. E a respeito da transmutacado da Literatura em Pintura e vice-versa, uma
das técnicas que nos parece mais comum € a descrig¢ao.

Convém lembrar que a descri¢do é uma estrutura cognitiva, um conceito mental
(WOLF, 2007) que coloca em jogo a visualizagdo imaginativa (MARKIEWICZ, 2000).
A descrigao “will turn out to be no more and no less than the universal ability of man
to establish connotations to omnipresent cognitive frames, description itself being one
in case*” (POCHAT, 2007, p. 255).

Segundo Werner Wolf (2007), a descricao tem como finalidade (1) identificar
objetos e fendbmenos referindo-se a eles por suas qualidades para fins comunicativos,
(2) representar da forma mais vivida possivel o objeto ao receptor, e (3) ser uma
maneira de abordar a realidade de forma aparentemente objetiva. Ora, a questédo da

identificacdo e da representacdo de objetos e situagcado é algo evidente dentro das

3 Todas essas pinturas estao reunidas e disponiveis no site da Biblioteca Nacional da Franga (BNF) em
uma exposicéo online intitulada Victor Hugo, 'homme-océan (http://expositions.bnf.fr’lhugo/).

4 A descricdo “se revelara ser nem mais nem menos do que a capacidade humana universal de
estabelecer conotagdes aos enquadramentos [frames] cognitivos onipresentes, sendo a descricdo em
si mesma um desses casos.” (Tradugao nossa)
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artes visuais. Erwin Panofsky (2014) designa isso modo pré-iconografico, isto €, a
capacidade prévia de reconhecimento de um objeto ou situagdo devido a um
letramento visual e cultural. Uma vez sabendo caracterizar aquele objeto, sabe-se
igualmente descrevé-lo ou pinta-lo objetivamente, cada sujeito com o seu
entendimento de objetividade.

Para Gotz Pochat (2007) a descrigao visual (e também a verbal) passa por dois
planos que sao, por vezes, simultaneos, a saber: retengcdo primaria — em que ha o
reconhecimento do objeto ou da situagdo — e retengdo secundaria — onde ha a
reativagao, re-apresentagcao e re-vivéncia de uma experiéncia fisico-visual que esta
guardada na memodria. Pochat (2007) argumenta ainda que nenhuma imagem é vista
sem resposta emocional e que essa resposta emocional pode ser de duas formas:
memorial ou imaginativa. A resposta emocional imaginativa é aquela que pode ser
recriada, difundida, dissolvida e reorganizada. Isso significa que a descri¢do, em todos
0s casos, verbal ou visual, ndo é mera representacao, ela transcende essa ideia, ja
que o que é descrito picturalmente e verbalmente é escolhido. O material da descrigao
€ retirado da memodria e disposto em forma verbal ou pictural, construindo ou
mobiliando um novo mundo. Visto assim, percebe-se que a descricdo tem um
elemento inerente as artes visuais: o ver algo.

E interessante notar que o que define de algum modo a descri¢éo é a cognicao,
que para Gotz Pochat (2007) funciona como a moldura daquilo que € descrito.
Lembremos que a cognigdo é um processo de conhecimento e de percepg¢do. Nada
mais descritivo do que um mapa, mas nao o consideramos, por vezes, uma descricao
verbal. E talvez o mapa tenha sido um dos primeiros tipos de descri¢ao figurativa dos
homens. Werner Wolf (2007) argumenta que as artes visuais tém um alto grau
descritivo porque deixam pouca margem de participagédo para seus espectadores para
a experiéncia visual ali imaginada. E que, de alguma forma, ela ja é enformada,
delimitada, estatica e espacial — elementos que as podem diferenciar da descri¢cao
verbal, em que ha mais indicios para a imaginacdo e nao aparenta ser totalmente
estatica e espacial. Pelo contrario, apresenta movimento e temporalidade para se
realizar. Ja Gotz Pochat (2007) menciona que, apesar da descrigao figurativa ser algo
mais dado, é preciso levar em conta que a associagao entre pontos e linhas e a
formacao da percepcéo visual tal qual a conhecemos na histéria da humanidade foi

algo construido e que levou muito tempo para ser tornar corriqueiro. A imagem € um
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alto grau de abstragdo que de consciente se tornou algo quase que inconsciente —

mesmo que nao se saiba desenhar, se sabe descrever a imagem:

[...] all mimetic pictures are descriptive in a simple way,
notwithstanding the fact that they consist of abstract, codified micro-
signs put together in order to represent a certain motif. The pull of
illusion indeed proved to be so strong as to serve as a common
denominator in the visual arts for about 800 years® (POCHAT, 2007, p.
276).

Com a época moderna, a historia da pintura tentou quebrar esse paradigma da
descrigao figurativa estatica e espacial, consideravelmente com a arte abstrata. Ao
invés de descrever objetos, descreve expressdes, sentimentos e sensagdes.
Trabalha-se por meio da cor e da luminosidade a experiéncia expressiva, e desta
forma o sentido dado objetivamente torna-se agora um pré-iconografico sinestésico
de estruturas descritivas cognitivas ainda a serem estudadas ou ainda inominadas
objetivamente. Porém, a ilusdo de contar, mostrar e representar algo permanece, o
que de certa forma revela ainda o carater descritivo das artes visuais (GUMBRICH,

2007). Carater descritivo este que pode ter dupla leitura:

Detailed information on single objects and constellations refers to
concepts and events, represented by visual objects, figures, signs and
symbols. Description, thus, is not only restricted to the presentation
and identification of the motives enumerated. They serve as vehicles
as well, i. e. as references to a referent of a more general kind®
(POCHAT, 2007, p. 280).

A descrigdo figurativa ndo acontece apenas no campo da representagao
enquanto quadro como um todo, ela também pode estar presente, em parte, dentro
do proprio quadro — um elemento visual descritivo —, em particular em quadros
conceituais que possuem objetos que simbolizam ou fazem analogias aos diversos

comportamentos, pensamentos e mensagens a serem decifrados. E claro que esse

5]...]todas as figuras miméticas sao descritivas de algum modo, apesar do fato de consistirem de micro-
signos abstratos, codificados, reunidos de modo a representar algum motivo. O impulso da ilusdo de
fato se mostrou forte o suficiente para servir de denominador comum as artes visuais por cerca de 800
anos. (Tradugéo nossa)

6 A informagdo detalhada sobre objetos simples e constelagdes se refere a conceitos e eventos,
representados por objetos visuais, figuras, signos e simbolos. A descrigédo, portanto, ndo se restringe
somente a apresentacao e identificagcdo dos motivos enumerados. Servem como veiculos também, isto
€, como referéncias a um referente de um tipo mais geral. (Tradugdo nossa)
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tipo de descrigao figurativa dentro de um quadro s6 € possivel de se comprovar
mediante a tradigdo iconografica de uma dada cultura ou artista (PANOFSKY, 2014).

No que tange a Victor Hugo, escritor francés, a descrigdo figurativa € uma
técnica corrente tanto de composigao artistica quanto de tradugéo interartistica. Hugo
provavelmente usou um mapa da antiga Paris para auxiliar na escrita do enredo de
seu romance Notre-Dame de Paris (REIS, 2019). Este uso de mapas para auxiliar
topograficamente a visualidade das ag¢des dos personagens no cenario “imaginado”
para a obra literaria parece ser corrente no seu proceder literario, como podemos

supor logo que nos deparamos com 0 mapa abaixo:

Figura 1

/ Biblioth&que nationale de France

Source gallica.bnf.fr

BnF, Naf 13 460, f° 82 v°.
Carnet de Victor Hugo

RE-UNIR, v. 7, n. 2, p. 150-169. 2020. ISSN — 2594-4916
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De acordo com a pesquisadora Delphine Gleizes (2017), este mapa representa
a costa oeste de Guernesey, de Saint-Sampson ao norte a Torteval no sul da ilha,
passando por Plaintmont. Ali Hugo descreve minuciosamente os nomes das baias e
dos cabos do litoral. No alto da folha, ha o nome “trajet” (trajeto) e “Il est plus que
probable que ce trait matérialise le parcours dans le roman du marin Gilliatt pour
rejoindre I'écueil des Douvres sans étre apergu depuis Saint-Pierre-Port”” (GLEIZES,
2017, p. 21). De fato, esse mapa data de 1864, ano em que Hugo comegou a esbogar
o romance Les Travailleurs de la mer. Neste mesmo caderno, aparece também a

seguinte descricao figurativa do referido espaco:

Figura 2

BnF, Naf 13 460, f° 10.
Carnet de Victor Hugo

Hugo desenha e “escreve” todos os tipos de balizas que estao a volta da ilha.

“Ces balises font systéme; elles sont une sorte de grammaire a 'usage des marins qui

7 “E mais que provavel que esse traco materialize o percurso no romance do marinheiro Gilliatt para
atingir os arrecifes Douvres sem ser avistado desde Saint-Pierre-Port.” (Tradugdo nossa)
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identifient immédiatement leur position®” (GLEIZES, 2003, p. 44). Na realidade, essas
balizas descritas figurativamente passam para o romance Les Travailleurs de la mer

em forma de trecho narrado duas vezes em momentos distintos. Primeiramente, no

Tomo | (“Sr. Clubin”), Livro 1 (“Elementos de uma ma reputagao”), capitulo 6 (“A

panga”):

Il était pilote né. Le vrai pilote est le marin qui navigue sur le fond plus
encore que sur la surface. La vague est un probléeme extérieur,
continuellement compliqué par la configuration sous-marine des lieux
ou le navire fait route. Il semblait, a voir Gilliatt voguer sur les bas-fonds
et a travers les récifs de I'archipel normand, qu’il et sous la volte du
crane une carte du fond de la mer. Il savait tout et bravait tout.

Il connaissait les balises mieux que les cormorans qui s’y perchent.
Les différences imperceptibles qui distinguent 'une de lautre les
quatre balises poteaux du Creux, d’Alligande, des Trémies et de la
Sardrette étaient parfaitement nettes et claires pour lui, méme dans le
brouillard. Il n’hésitait ni sur le pieu a pomme ovale d’Anfré, ni sur le
triple fer de lance de la Rousse, ni sur la boule blanche de la Corbette,
ni sur la boule noire de Longue-Pierre, et il n’était pas a craindre qu'il
confondit la croix de Goubeau avec I'épée plantée en terre de la Platte,
ni la balise marteau des Barbées avec la balise queue d’aronde du
Moulinet® (HUGO, 1985, p. 64).

E depois, igualmente no Tomo | (“Sr. Clubin”), Livro 7 (“A imprudéncia de

interrogar um livro”), capitulo 2 (“Grande espanto na costa oeste”):

Ce soir-a, pourtant, a la tombée de la nuit, un pécheur qui rentrait a
Omptolle eut une surprise. A la hauteur du Houmet Paradis, au dela
des deux Brayes et des deux Grunes, ayant a gauche la balise des
Plattes Fougéres qui représente un entonnoir renverse, et a droite la
balise de Saint-Sampson qui représente une figure d’homme, il crut
apercevoir une troisieme balise. Qu’était-ce que cette balise ? Quand
I'avait-on plantée sur ce point ? Quel bas-fond indiquait-elle ? La balise
répondit tout de suite a ces interrogations ; elle remuait ; ¢’était un mat.
L’étonnement du pécheur ne décrut point. Une balise faisait question ;

8 Essas balizas formam um sistema; sdo uma espécie de gramatica para uso dos marinheiros que
identificam imediatamente sua posi¢ao. (Tradugdo nossa)

® Nasceu piloto. O verdadeiro piloto é o marinheiro que navega mais no fundo que na superficie. A vaga
€ um problema exterior, continuamente complicado pela configuragdo submarina dos lugares em que
sulca o navio. Parecia, ao ver Gilliatt vogar nos baixios e através dos arrecifes do arquipélago
normando, que ele tinha debaixo da abdbada do cranio um mapa do fundo do mar. Sabia tudo e
afrontava tudo. / Conhecia as balizas melhor do que os corvos-marinhos que la se vao empoleirar. As
diferencas imperceptiveis que distinguem as quatro balizas do Creux, do Alligande, de Trémies e da
Sardrette eram perfeitamente claras para ele, ainda no meio do nevoeiro. Nao hesitava sobre a estaca
da cabeca oval de Anfré, nem sobre o chuco tridente de Rousse, nem a bola branca de Corbette, nem
a bola preta de Longue-Pierre, e ndo havia temer que confundisse a cruz de Goubeau com a espada
fincada no chado de Platte, nem a baliza-martelo de Barbées, com a baliza cauda de andorinha de
Moulinet. (HUGO, 2013, p.146).
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un mat bien plus encore. Il N’y avait point de péche possible. Quand
tout le monde rentrait, quelqu’un sortait. Qui ? Pourquoi ?'° (HUGO,
1985, p. 182).

Como se percebe, essas descri¢des figurativas de Hugo serviram como
documento para a composi¢do de parte inteiras do romance como nos exemplos
acima. Delphine Gleizes (1996) considera que, na obra hugoana, ha interferéncias
graficas que passam para o texto escrito e vice-versa. Esse vaivém do pictural para o
literario e do literario para o pictural é algo continuo, incessante. Vejamos a seguinte

figura:

Figura 3

LE Roel OB ArxCRIMIERS

(2)"" Le roi des Auxcriniers

10 Nesse dia, pois, ao cair da tarde, um pescador que voltava a Omptolle teve uma surpresa. Na altura
de Houmet-Paradis, além de Brayes e Grunes, tendo a esquerda a baliza de Plattes Fougeéres, que
representa um funil virado, e a direita a baliza de Saint-Sampson, que representa uma figura de homem,
0 pescador acreditou ver uma terceira baliza. Que baliza era essa? Quando foi posta ali? Que banco
indicava ela? A baliza respondeu logo a essas interrogagdes; mexeu-se; era um mastro. Nao diminuiu
o espanto do pescador. Baliza era para admirar; mastro ainda mais. Nao havia pesca possivel. Quando
todos voltavam, por que saia aquele? Quem era? Por qué? (HUGO, 2013, p.360-361).

1 Esta e as demais numeragdes que se seguem das figuras deste artigo se baseiam na sequéncia da
ordem do conjunto de pinturas de Victor Hugo para ilustrar Les Travailleurs de la mer (GEORGEL,
1985).
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O desenho assinalado como Le roi des Auxcriniers (figura 3), que se encontra no livro

Histoire de la caricature antique, recebeu a simpatia de Hugo, que, ao se recordar dele, logo

depois da obra toda escrita, insere no romance a seguinte descrigao:

Les ignorants seuls ignorent que le plus grand danger des mers de la
Manche, c’est le roi des Auxcriniers. Pas de personnage marin plus
redoutable. Qui I'a vu fait naufrage entre une Saint-Michel et l'autre. I
est petit, étant nain, et il est sourd, étant roi. Il sait les noms de tous
ceux qui sont morts dans la mer et I'endroit ou ils sont. Il connait a fond
le cimetiére océan. Une téte massive en bas et étroite en haut, un
corps trapu, un ventre visqueux et difforme, des nodosités sur le crane,
de courtes jambes, de longs bras, pour pieds des nageoires, pour
mains des griffes, un large visage vert, tel est ce roi. Ses griffes sont
palmées et ses nageoires sont onglées. Qu’on imagine un poisson qui
est un spectre, et qui a une figure d’homme. Pour en finir avec lui, il
faudrait I'exorciser, ou le pécher. En attendant, il est sinistre. Rien n’est
moins rassurant que de l'apercevoir. On entrevoit, au-dessus des
lames et des houles, derriére les épaisseurs de la brume, un linéament
qui est un étre ; un front bas, un nez camard, des oreilles plates, une
bouche démesurée ou il manque des dents, un rictus glauque, des
sourcils en chevrons, et de gros yeux gais. Il est rouge quand I'éclair
est livide, et blafard quand I'éclair est pourpre. Il a une barbe
ruisselante et rigide qui s’étale, coupée carrément, sur une membrane
en forme de pélerine, laquelle est ornée de quatorze coquilles, sept par
devant et sept par derriere. Ces coquilles sont extraordinaires pour
ceux qui se connaissent en coquilles. Le roi des Auxcriniers n’est
visible que dans la mer violente. Il est le baladin lugubre de la tempéte.
On voit sa forme s’ébaucher dans le brouillard, dans la rafale, dans la
pluie. Son nombril est hideux. Une carapace de squames lui cache les
cOtes, comme ferait un gilet. Il se dresse debout au haut de ces vagues
roulées qui jaillissent sous la pression des souffles et se tordent
comme les copeaux sortant du rabot du menuisier. |l se tient tout entier
hors de I'écume, et, s’il y a a I'horizon des navires en détresse, bléme
dans I'ombre, la face éclairée de la lueur d’'un vague sourire, I'air fou
et terrible, il danse. C’est la une vilaine rencontre'? (HUGO, 1985, p.
57-58).

12 “S6 os ignorantes ndo sabem que o maior perigo dos mares da Mancha é o que se chama Rei dos
Auxcriniers. Nao ha personagem maritimo mais temivel. Quem o vé naufraga logo entre uma e outra
Saint-Michel. E pequeno e surdo, por ser ando e rei. Sabe o nome de quantos morreram no mar e em
que lugar estdo. Conhece a fundo o cemitério Oceano. Cabeca larga embaixo e estreita em cima, corpo
cheio, barriga viscosa e disforme, nodosidades no cranio, garras em vez de maos, cara larga e verde,
tal € aquele rei. As garras sao achatadas, as barbatanas tém unhas. Imaginem um peixe com cara de
homem e forma de espectro. Para vencé-lo, é preciso exorcisma-lo ou pesca-lo. Fora disso, € sinistro.
Vé-lo é perigoso. Descobrem-se acima das ondas e do marulho, através da espessura do nevoeiro, umas
feigbes de gente; testa curta, nariz esborrachado, orelhas chatas, boca imensa e sem dentes, beigos
esverdeados, sobrancelhas angulosas, olhos vivos e grandes. O rei torna-se vermelho quando o
relampago é livido, descorado quando o reldampago é vermelho. Tem barba gotejante e rigida, cortada
em quadro, que |Ihe cai sobre uma membrana em forma de mantéu de peregrino; o mantéu é adornado
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Essa descricdo, posteriormente, gerou uma nova pintura de Hugb que foi
elencada para fazer parte das 36 ilustragdes do romance Les Travailleurs de la mer.
Vemos assim que a descricao figurativa ndao funciona apenas como forma de
argumentacgao e de mediagédo, mas também como um aspecto da arqueologia do texto
e da pratica do grafismo hugoano. Se tomarmos como ponto de partida somente o
texto Les Travailleurs de la mer, podemos observar que dois tipos de descrigao
figurativa sao realizados por Hugo: a descricdo figurativa tragcada e a descrigao
figurativa colorida. A primeira é usualmente utilizada para pintar os personagens
principais € anbénimos do romance, enquanto a segunda é mais corriqueira na

construcéo de paisagens.
Descrigao figurativa tragada

Em Les Travailleurs de la mer, Hugo nao da muitos indicios do corpo de seus
personagens, as descrigdes sao, por vezes, de carater moral ou psicologico. As
poucas referéncias ao corpo dos personagens aparecem de forma dispersa no
romance. Isto significa que o leitor precisa montar um quebra-cabegas da imagem
fisica dessas pessoas da ficgdo. Tampouco as cores de indumentarias, de pele, de
gestualidades em situagées de comunicagdo vém designadas. Poucas informagdes
sao encontradas a este respeito. Poderiamos dizer que existe ali uma espécie de
poética da silhueta, do contorno, da borda, do relevo, que ora parece ser mais forte,

ora menos. Vejamos como isso se traduz graficamente:

de catorze conchas, sete na frente, sete nas costas. As conchas sao extraordinarias para os que
conhecem conchas. O rei s6 é visivel no mar violento. E o dangarino lugubre da tempestade. Vé-se a
forma dele esbogada no nevoeiro € na chuva. O umbigo é hediondo. Uma casca de escamas guarda-
Ihe os quadris a semelhancga do colete. O rei levanta-se de pé, sobre as vagas que irrompem a pressao
dos ventos e vao rolar-se como os cavacos que saem do rabote do marceneiro. Conserva-se todo fora
da espuma, e, quando avista ao longe os navios em perigo, entra a bailar, descorado na sombra, com
a face iluminada por um vago sorriso, feio e demente no aspecto. Mau encontro esse.” (HUGO, 2013,
p.134-135).
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(8)

La poupée de la Durande

9)

Mess Lethierry

| i

(19)

Parisien, dit Peaurouge

x.fm;_:\. lum Coutre
41 Iu e /«Z,y. /‘(4,(‘44‘-..)/“& :

(23)

Propriétaire d’un coutre. Pas du tout
faché de la catastrophe

(24)

Autre bonhomm. Content du
malheur

(29)

L’Espirt de la Tempéte devant
Gilliatt

Pa’gina160

Quadro 1: Exemplo de descrigéo figurativa tragada

dentro do conjunto de pinturas de
Les Travailleurs de la mer
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Observa-se nas figuras acima que elas sao feitas com uma mesma cor,
algumas com um pouco de sombreamento. Todavia, todas se utilizam do fundo branco
como suporte para suas silhuetas e contornos meio fantasmagoéricos, sombrios,
tenebrosos. Interessante notar que todas essas figuras sédo inacabadas. O tragco ou o
contorno delas n&o é totalmente completado, independentemente se fino ou grosso
seu tragado. Essa técnica de inacabamento se chama fechamento ou agrupamento

visual:

No inicio do século XX, Max Wertheimer, psicélogo da Gestalt,
comegou a investigar como o observador via uma forma, padrao ou
figura mais em termos de relagdes conjuntas do que itens individuais.
Ele descobriu que varios fatores, como proximidade, tamanho e
similitude de formato, ajudam a mente a relacionar os objetos em
termos visuais. Quando a organizagao das unidades visuais sugere
que elas fazem parte de um formato ou padrdo maior, as pessoas
mentalmente “preenchem” as lacunas e tendem a ver padrdes
incompletos como um todo completo e unificado. Esse processo
mental chamaremos fechamento.

O fechamento ocorre quando um artista disponibiliza um minimo de
informagéao ou indicios visuais e 0 observador mentalmente completa
o padrao (OCVIRK, STINSON, WIGG, BONE, CAYTON, 2014, p. 54).

Por mais que este seja um conceito que sé surgiu no século XX, as pinturas de
Hugo ndo nos deixam duvidas de que ele ja se valia dessa técnica sobre a forma em
sua concepgao grafica na composicdo de seus personagens (a Durande também é
um personagem do romance, dai por que a pintura [8] fazer parte desta analise). Dois

comentarios podem ser feitos a esse respeito:

1) O fato de apenas ser apresentado o rosto dos personagens deixa para o
observador a funcao de imaginar o restante do corpo. O numero (19) nos faz
imaginar um corpo mais magro, enquanto o numero (24) nos leva a imaginar
um corpo mais rotundo. Os numeros (9) e (23) nos fazem imaginar corpos
masculinos de homens maduros. Ja o numero (8) nos da a impressao de que
o desenho continua e sera terminado pelo observador.

2) Se considerado apenas o retrato de rosto em si sem a tentativa de imaginar o
corpo, percebe-se que os varios tracos procuraram demarcar as pinturas ou

desenhos. Porém proporcionaram mais espessura ao tracado, bem como a
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sensacgao também de inacabamento e pretensao de esbogar um contorno, dar

uma silhueta que igualmente s6 parece ser completada ou nitida para o

observador, pois 0 desenho nao transmite a clareza do trago e da forma dada.

Atentamos aqui para os desenhos (23) e (24). Sdo personagens anénimos
desenhados e somente com contorno. As duas imagens aparecem uma do lado da
outra na organizagao de ilustragao feita por Hugo. Elas estdo no Tomo | (“Sr. Clubin”),
Livro 7 (“A imprudéncia de interrogar um livro”) antes do capitulo 1 (“A pérola do fundo
do precipicio”). O titulo deste capitulo diz respeito ao fato de a Durande ter ficado
presa entre os rochedos. O capitulo se abre com dois curtos paragrafos de uma linha,

depois deles lemos:

Saint-Sampson avait une rumeur de ruche effarouchée. Tout le monde
était sur les portes. Les femmes s’exclamaient. Il y avait des gens qui
semblaient raconter quelque chose et qui gesticulaient : on faisait
groupe autour d’eux. On entendait ce mot : quel malheur ! Plusieurs
visages souriaient’ (HUGO, 1985, p. 177).

Mais a frente o capitulo segue seu curso com a seguintes informagdes:

Le salut de Clubin semblant assuré, et la coque de la Durande étant
sacrifiée, la machine, dans les conversations des groupes, était la
question. On s’y intéressait comme a une personne. On s’émerveillait
de sa bonne conduite. — Voila une solide commeére, disait un matelot
frangais. — C’est de quoi bon ! s’écriait un pécheur guernesiais. — |l faut
gu’elle ait eu de la malice, reprenait le patron du Shealltiel, pour se tirer
de la avec deux ou trois écorchures.

Peu a peu cette machine fut la préoccupation unique. Elle échauffa les
opinions pour et contre. Elle avait des amis et des ennemis. Plus d’un,
qui avait un bon vieux coutre a voiles, et qui espérait ressaisir la
clientele de la Durande, n’était pas faché de voir I'écueil Douvres faire
justice de la nouvelle invention. Le chuchotement devint brouhaha
(HUGO, 1985, p. 180-181).

13 Saint-Sampson tinha um rumor de colmeia assustada. Toda a gente estava as portas. As mulheres
exclamavam. Muitas pessoas contavam alguma coisa fazendo gestos; as outras agrupavam-se a roda
dessas. Ouviam-se estas palavras: ‘Que desgraga!’. Algumas sorriam. (HUGO, 2013, p. 350)

14 O salvamento de Clubin parecia coisa segura; o caso da Durande estava sacrificado; a conversagao
dos grupos recaiu sobre a maquina. Interessavam-se por ela, como se fosse uma pessoa. Todos
admiravam o bom procedimento da maquina. ‘Sélida comadre aquela’, dizia um marinheiro francés. ‘E
magnifical’, exclamava um pescador guernesiano. ‘Deve ter sido muito astuciosa’, acrescentava o
patrdo, ‘para escapar apenas com alguns arranhdes’. / A pouco e pouco, tornou-se a maquina a
preocupacgao unica. Animou as opinides pro e contra. Tinha amigos e inimigos. Mais de um, que tinha
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Percebe-se que, efetivamente, personagens nao sao evocados. O que de fato
se enfatiza no texto é a discussao sobre a perda da Durande, que, ao que parece,
agradou a algumas personagens. No nosso cotejo entre imagem e texto, percebemos
que ha tracos de pessoas que falam sobre a Durande, assim como ha tragcos que
delineiam a feitura da imagem desses personagens andénimos em forma figurativa.
Porém, o que nos chama mais atengao € que este sentimento negativo de “bem feito!”,
manifesto no texto, especialmente pelo “Plusieurs visages souriaient” é traduzido nas
imagens pelo tragco. N&do s&o as cores ou o sombreamento que denotam este
sentimento, mas sim o contorno que transmite a representacdo e a expressao ao
mesmo tempo. A linha gestual € gritante na imagem, bem como o tom de sarcasmo
no texto de partida.

Convém ainda mencionar o desenho (29), que € uma metafora grafica da

seguinte passagem que o0 acompanha na organizagcao hugoana das ilustragoes:

L’orage atteignait son paroxysme. La tempéte n’avait été que terrible,
elle devint horrible. La convulsion de la mer gagna le ciel. La nuée
jusque-la avait été souveraine, elle semblait exécuter ce qu’elle voulait,
elle donnait I'impulsion, elle versait la folie aux vagues, tout en gardant
on ne sait quelle lucidité sinistre. En bas c’était de la démence, en haut
c’était de la colére. Le ciel est le souffle, 'océan n’est que I'écume. De
la l'autorité du vent. L'ouragan est génie. Cependant I'ivresse de sa
propre horreur l'avait troublé. Il n’était plus que tourbillon. C’était
'aveuglement enfantant la nuit. Il y a dans les tourmentes un moment
insensé ; c’est pour le ciel une espéce de montée au cerveau. L'abime
ne sait plus ce qu'’il fait. Il foudroie a tatons. Rien de plus affreux. C’est
'heure hideuse. La trépidation de I'écueil était & son comble. Tout
orage a une mystérieuse orientation ; a cet instant-13, il la perd. C'est
le mauvais endroit de la tempéte. A cet instant-la, le vent, disait
Thomas Fuller, est un fou furieux. C’est a cet instant-la que se fait dans
les tempétes cette dépense continue d’électricité que Piddington
appelle la cascade d’éclairs. C’est a cet instant-la qu’au plus noir de la
nuée apparait, on ne sait pourquoi, pour espionner I'effarement
universel, ce cercle de lueur bleue que les vieux marins espagnols
nommaient I'CEil de Tempéte, el ojo de tempestad. Cet oeil lugubre
était sur Gilliatt'® (HUGO, 1985, p. 272).

algum velho cuter de vela, e esperava apanhar a freguesia da Durande, alegrou-se por ver o escolho
Douvres fazer justica a nova invengéo. O cochicho tornou-se algazarra. (HUGO, 2013, p. 357)

15 A tempestade atingiu o paroxismo. Até entao fora terrivel, agora fez-se horrivel. A convulsdo do mar
reproduziu-se no céu. A nuvem até entdo fora soberana, parecia executar a sua vontade, dava o
impulso, derramava as vagas a loucura, conservando sempre uma lucidez sinistra. Embaixo havia
deméncia, em cima, colera. O céu era o sopro, 0 oceano era apenas a espuma. Dai vem a autoridade
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Esta passagem do romance da indicios de uma presenca, que tem nome, mas
nao aparenta ter corporeidade. Aparenta algo sombrio, tenebroso, sobrenatural. Ao
mesmo tempo, movimentado e de atmosfera em constante movimento. Hugo traduz
isso por meio de uma linha interrompida. Algo abstrato ganha movimento na forma
grafica gracas a interrup¢éo da linha que delineia e que de alguma forma da maior
animacao ao desenho de medusa sobre a cabeca. Essa interrupgéo da linha, a cada
observacao feita pelo apreciador do desenho, é continuada com o fechamento mental.

Para além das observacgdes feitas até agora, vale a pena mencionar que todos
esses desenhos tém, de alguma maneira, um ponto fixo, como se convidasse o
observador a olhar para fora do campo em que o desenho se encontra no papel. Esta
forma grafica € também uma maneira de Hugo inserir o observador em seu desenho
e ao mesmo tempo fazer um apelo ao conhecimento daquilo que ainda é
desconhecido na perspectiva dos personagens representados nas pinturas. Trata-se
de um experimentar do sobrenaturalismo pelo convite grafico e pelo olhar dessas
pinturas. Fato que ocorre no romance constantemente pelas divagagdes, comentarios

e afirmacdes transcendentais e metafisicas do narrador de Les Travailleurs de la mer.
Descrigao figurativa colorida

As poucas cores que aparecem na parte imagética de Les Travailleurs de la
mer e que formam, em sua maioria, desenhos de paisagem, procuram, de alguma
forma, substituir o tragado ou contorno das figuras. Além disso, de certo modo, criam
a ilusdo de imagem. Falta o trago, mas o uso das cores escuras da as pinturas o tom
tenebroso e, ao mesmo tempo, traduz a ideia de desconhecido e de ocultagdo, quando

nao de inseguranga ou medo. Vejamos os exemplos abaixo:

do vento. O furacéo é génio. Entretanto, a embriaguez de seu proprio horror tinha-o perturbado. Agora
era o turbilhdo. Era a cegueira produzindo a noite. Ha nos temporais um momento insensato; € para o
céu uma espécie de sangue que sobe a cabeca. O abismo ja ndo sabe o que faz. Fulmina as
apalpadelas. Nada mais horrendo. E a hora hedionda. Chegara ao cimulo o tremor do escolho. A
tempestade tem um plano misterioso; mas nesse instante perde-o. E a ma hora da tempestade. Nesse
instante, ‘o vento’, dizia Thomas Fuller, ‘¢ um doido furioso’. E nesse instante que as tempestades
fazem essa despesa continua de eletricidade que Piddington chama a ‘cascata de relampagos’. E
nesse instante que aparece nas nuvens mais negras, ndo se sabe por que e como que para espiar o
terror universal, aquele circulo azul que os velhos marinheiros espanhdéis chamavam o olho da
tempestade. Esse olho lugubre fitava Gilliatt. (HUGO, 2013, p.532-533 [aspas do tradutor])
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(®)

[Voilier dans la pluie]

(16)

[Trois-mats]

(14)
[Voilier]

(22)

[Téte d’homme]

Quadro 2: Exemplo de descri¢do figurativa colorida
dentro do conjunto de pinturas de Les Travailleurs de la mer
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Como percebemos pelos desenhos, as cores, por si s6, ndo proporcionam
nitidez nem contorno e, com um pouco de esforgo, s6 formam uma imagem depois de
algumas apreciagdes e com a ajuda dos titulos. As imagens por si parecem tentar
sugerir ao observador que ele vé algo, mas talvez ndo tenha clareza do que vé. A
disposigado dessas imagens como ilustragdes feita por Hugo no romance, por vezes,
parecem nao concordar com o texto. No caso da pintura (5), ela esta exatamente do

lado do texto abaixo:

Sa rare science de matelot éclata singulierement un jour qu’il y eut a
Guernesey une de ces sortes de joutes marines qu’on nomme régates.
La question était celle-ci : étre seul dans une embarcation a quatre
voiles, la conduire de Saint-Sampson a I'lle de Herm qui est a une
lieue, et la ramener de Herm a Saint-Sampson. Manoeuvrer seul un
bateau a quatre voiles, il n’est pas de pécheur qui ne fasse cela, et la
difficulté ne semble pas grande, mais voici ce qui I'aggravait :
premiérement, I'embarcation elle-méme, laquelle était une de ces
larges et fortes chaloupes ventrues d’autrefois, a la mode de
Rotterdam, que les marins du siécle dernier appelaient des panses
hollandaises. On rencontre encore quelquefois en mer cet ancien
gabarit de Hollande, joufflu et plat, et ayant a babord et a tribord deux
ailes qui s’abattent, tantét I'une, tantét l'autre, selon le vent, et
remplacent la quille. Deuxiémement, le retour de Herm ; retour qui se
compliquait d’'un lourd lest de pierres. On allait a vide, mais on revenait
chargé. Le prix de la joute était la chaloupe. Elle était d’avance donnée
au vainqueur. Cette panse avait servi de bateau-pilote ; le pilote qui
'avait montée et conduite pendant vingt ans était le plus robuste des
marins de la Manche ; a sa mort on n’avait trouvé personne pour
gouverner la panse, et I'on s’était décidé a en faire le prix d’'une régate.
La panse, quoique non pontée, avait des qualités, et pouvait tenter un
manoeuvrier. Elle était matée en avant, ce qui augmentait la puissance
de traction de la voilure. Autre avantage, le méat ne génait point le
chargement. C’était une coque solide; pesante, mais vaste, et tenant
bien le large; une vraie barque commére'® (HUGO, 1985, p. 64).

16 Mostrou singularmente a sua rara ciéncia de maritimo num dia em que houve em Guernesey uma
dessas justas que se chamam regatas. A questao era esta: ir s6 em uma embarcagao de quatro velas;
leva-la de Saint-Sampson a ilha de Herm, distante uma légua, e trazé-la de novo de Herm a Saint-
Sampson. Manobrar sozinho um barco de quatro velas, ndo ha pescador que o nao faga, e a diferenga
nao é grande; mas eis 0 que agravava o caso primeiramente, a embarcagao era uma dessas chalupas
de outro tempo, com grande bojo, a moda de Roterddao, que os marinheiros do século passado
apelidavam pancgas holandesas. Acha-se ainda algumas vezes no mar essa velha construgdo da
Holanda, bojuda e chata, tendo a bombordo e a estibordo duas asas que se vao abatendo
alternadamente, conforme o vento, e suprem a quilha. A segunda dificuldade era a volta de Herm, volta
complicada por um pesado lastro de pedras. O prémio da justa era a chalupa. De antem&o estava dada
ao vencedor. A panga servira de barco-piloto; o piloto que navegara nela durante vinte anos era o mais
robusto marinheiro da Mancha; quando morreu ndo houve ninguém que quisesse governar o barco, e
decidiram fazer dele um prémio de regata. A panga, embora nao tivesse coberta, tinha qualidades boas
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As poucas indicagdes de tracos e silhuetas do barco no texto nao cbncordam
com aimagem que temos. Porém, o historico feito e os elogios a embarcagao parecem
no texto dar um tom de abstragdo da imagem, o que, de alguma forma, nos remete a
uma imagem indefinida intencionalmente. Essa mesma analise aplica-se as imagens
(14) e (16), pois ambas s&o igualmente pinturas vagas que podem evocar algum tipo
de embarcacgao no texto e que certificam a continuidade e o prolongamento de sentido
gue essas imagens alcangam na mudanca de disposigao dentro do texto de Hugo. Ja
a imagem (22) foi colocada bem no final do livro 6 (“Intervém o inesperado”) do Tomo
I (“Sr. Cublin”) do romance Les Travailleurs de la mer e por essa disposi¢ao

compreende-se que ela faz referéncia a esta parte do texto:

Il entra trés avant sous I'eau, atteignit le fond, le toucha, cétoya un
moment les roches sousmarines, puis donna une secousse pour
remonter a la surface.

En ce moment, il se sentit saisir par le pied' (HUGO, 1985, p. 175).

O texto ilumina a explicagdo da imagem e as cores sugerem o tom de mistério
com que o capitulo termina. Nesta pintura, a descri¢ao figurativa parece dar énfase a
cor preta que, simbolicamente, pode significar o fundo do mar. Quanto a auséncia de
corpo que parece ter sido tomado pelo fundo do mar, neste caso, a tinta preta sugere
um quadro conceitual em que “aquilo que esta sendo engolido pelo mar deixa
transparecer s6 a cabecga”. Tal leitura pode nos ser dada pelas fotos e ilustracoes
maritimas da tradigao iconografica do século XIX, em que, na deriva, apenas a cabeca
fica a vista. A cor da mais a sensacao de perda do que realmente a tentativa de

representar algo.
A guisa de conclusio
Como podemos ver, a descricdo figurativa, enquanto técnica de traducéo,

funciona como um forte meio expressivo de tradugao do romance hugoano. De igual

modo, permite a essas ilustracbes adquirirem carater tradutivo. Ela destaca também

e podia tentar um manobrista. Era mastreada na frente, o que aumentava a forga de tragcédo do velame.
Outra vantagem, o mastro ndo impedia a carga. Era uma concha sdlida; pesada, mas vasta, e
suportando bem o mar. (HUGO, 2013, p. 146-147)

17 Como caiu de alto, mergulhou muito. Chegou ao fundo do mar, tocou-o. Costeou alguns instantes as
rochas submarinas, depois fez um movimento para subir a superficie. Nesse momento, sentiu-se
agarrado pelo pé. (HUGO, 2013, p. 348-349)
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o fato de poderem midiatizar sentidos e resquicios de outras midias — no caso
estudado, da midia verbal para a midia pictural.

Na descrigao figurativa tragada percebemos que Hugo constréi graficamente a
poética da silhueta — ora com tragos mais fortes, ora com tragcos mais finos. Ja na
descri¢édo figurativa colorida, o autor insinua uma poética do indeterminado — ora com
0 uso de cores mais sombreadas, ora com a formacao de desenhos coloridos “do tipo
impressionistas”. Ambas as poéticas graficas sdo encontradas no romance
Travailleurs de la mer.

Em suma, tanto na Literatura quanto na Pintura, ambas possuem a descricdo
como meio de expressado, mas também como técnica artistica de encontro, transito e
traducgao. A descricao figurativa pode ser algum tipo de correspondéncia da descrigao
verbal presente nas narrativas ou outros géneros textuais me produzem a visualizagao

imaginativa.
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A Cosmogonia, a piramide vital e as concep¢oes do

sagrado na cultura Bantu: um olhar a partir da histéria e da
literatura

Cosmogony, the vital pyramid and the conceptions of the sacred in Bantu culture: a
look from history and literature

Altair Sofientini Ciecoski’

Resumo: Pretende-se por meio desta pesquisa evidenciar as concepgdes do sagrado entre os Bantu,
trazendo a luz aspectos da espiritualidade e que, por sua vez, perpassam a cultura e a historia desses
povos africanos. Para esse efeito, aborda-se no trabalho os conceitos de cosmogonia, traduzidos como
sentimentos de transcendéncia, bem como a pirdmide vital, onde se prefigura um intercadmbio entre
dois mundos, o visivel e o invisivel. O trabalho, em seu arcabougo tedrico, promove um dialogo com
autores como Mircea Eliade (2008), Giroto (1999) e Malandrino (2010), além de analises na teia
ficcional do romance Terra Sonédmbula, de Mia Couto (2015).

Palavras-chave: Espiritualidade Bantu. Sagrado. Povos africanos.

Abstract: The aim of this research is to highlight the concepts of the sacred among the Bantu, bringing
to light aspects of spirituality that, in turn, permeate the culture and history of these African peoples. To
this end, the concepts of cosmogony, translated as feelings of transcendence, are addressed in the
work, as well as the vital pyramid, where an exchange between two worlds, the visible and the invisible,
is prefigured. The work, in its theoretical framework, promotes a dialogue with authors such as Mircea
Eliade (2008), Giroto (1999) and Malandrino (2010), in addition to analyzes in the fictional web of the
novel Terra Sonambula, by Mia Couto (2015).

Keywords: Bantu spirituality. Sacred. African peoples.

Introducgao

Ha muito que nos detemos na leitura das literaturas africanas e, por
conseguinte, nas questdes que envolvem a histoéria, a cultura e a tradigdo em alguns
paises da Africa. Como avidamente temos acompanhado a evolugdo de estudos
nesse ambito, testemunhamos a noticia da promulgacao da lei 10.639, em janeiro de
2003. A partir daquele momento, observamos um impulso significativo no ensino e
nas pesquisas sobre as literaturas, a historia e a cultura africana. Atualmente, essas
pesquisas se constituem como uma realidade em diversos ambientes educacionais.

Outrossim, temos observado também um grande avango na producao de
materiais didaticos que contemplam essas tematicas. Com efeito, ha muitos criticos e
pesquisadores que estdo contribuindo, com as suas publicagdes, para a construcao

de um acervo de material cientifico e pedagdgico (MATA, 2008, p. 8).

T Mestre em Letras pelo Programa PPGLetras da Universidade do Estado de Mato Grosso — Campus
Universitario de Sinop. E-mail: altairsofientini237 @gmail.com.
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Por outro lado, ainda sentimos que parece haver uma certa lacuna quando o
assunto € a espiritualidade e religides de matrizes africanas. Algumas posturas, por
vezes, denotam preconceito, quando nao, desconhecimento. Contrapondo-se a isso,
€ que langamos mao de um breve recorte histérico, geografico e literario (por meio da
obra Terra sondmbula, do escritor Mia Couto), sobre a espiritualidade dos Bantu, para
apresentar um material que possibilite dialogar com essa rica heranga espiritual
africana.

Para esse intento, além de enfatizarmos as questdes referentes as migracoes
Bantu da Africa equatorial para a Africa Austral, apontando o desenvolvimento e as
relacdes cotidianas que estabeleceram, abordamos, sobretudo, as concepg¢des que
estes grupos tinham do homem e da espiritualidade. Com efeito, veremos a
cosmogonia, as representacdes dos antepassados e ancestrais em uma piradmide vital

e as hierofanias.

As concepgoes do sagrado na cultura Bantu

A mulher que ri a vida e & morte
Para la daquela curva
0S espiritos ancestrais me esperam.

Breve, muito breve
tomarei o meu lugar entre os antepassados

A terra deixarei os despojos do meu corpo inutil
as unhas corneas de todos os labores
este invélucro sulcado pela aranha dos dias

Enquanto néo falo com a voz do nyanga
cada aurora é uma vitéria
saudo-a com o riso irreverente do meu secreto triunfo

Oyo, oyo, vida!

Para la daquela curva

0s espiritos ancestrais me esperam.

(Noémia de Sousa)

A expressdo cosmogonia atrela-se ao sentido de cosmologia, caracterizando-

se como sistema de crengas que objetivam entender a estrutura do universo e a
criagdo do mundo (GIROTO, 1999). De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2019, p.
295), “as cosmogonias traduzem um sentimento universal de transcendéncia”. Assim,

trata-se de um relato que tenta explicar a ordem do universo e a origem dos seres,
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normalmente, essa realidade é explicada por meio de narrativas miticas, genealogias
divinas e simbologias diversas.

Segundo Giroto, na obra O universo magico religioso negro-africano e afro-

brasileiro: bantu e nago,

o conceito de cosmogonia esta contido no de cosmologia. Enquanto
este caracteriza-se como um sistema de conhecimentos ou crengas
que explicam a estrutura do universo natural e humano, a cosmogonia
tem por objetivo entender a criacdo do mundo e o processo de
constituicdo da sociedade, sobretudo através de mitos, de acordo com
a visao do grupo que os produz (GIROTO, 1999, p. 141).

Ha diversas teorias que tentam explicar as origens dos seres e outras
realidades; para nossa pesquisa, deter-nos-emos na teoria cosmogdnica dos Bantu e
na concepgao que esses povos tém do sagrado, a forma como explicam a vida, a
morte e a vida pds-morte com a relagcdo que estabelecem com os ancestrais e
antepassados.

Em Mogambique, por exemplo, boa parte da populacdo descende dos grupos
Bantu, e é de la que o autor Mia Couto produziu a obra Terra sondmbula (1992), e
conseguiu mostrar, nessa atmosfera do sagrado, a ligagdo com as narrativas
simbdlicas oriundas de tradicdes e da sabedoria dos antepassados. Evidencia-se no
enredo da obra crencgas e tradicbes associadas a espiritualidade e ao contato e
mengdes que as personagens fazem com espiritos. Observamos esse fato, por
exemplo, quando o velho sabio Tuahir adverte 0 menino Muidinga sobre seu choro:
“chorando assim vocé vai chamar os espiritos” (COUTO, 2015, p. 13).

A palavra Bantu (Banto) € o plural de muntu, expressédo formada a partir do
radical NTU (que significa pessoas, seres) e do prefixo UM. No plural, substitui-se o
MU por BA e temos, entédo, a palavra BANTU, que significa povo, seres humanos
(GIROTO, 1999). Bantu designava, inicialmente, um tronco linguistico, ou seja, referia-
se a uma lingua que deu origem a diversas outras linguas no continente africano,
portanto, uma expressao empregada para designar uma classificagcdo baseada em

uma semelhanga linguistica. Segundo Samwiri Lwanga-Lunyiigo e Jan Vansina:

Esta familia de linguas abrange mais de quatrocentas variantes,
derivadas todas de uma mesma lingua ancestral chamada
“protobanta”. Nenhuma dulvida a este respeito € atualmente permitida,
em razao das semelhangas que existem entre as suas caracteristicas
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lexicais, fonéticas, morfologicas (gramaticais) e sintaticas. Tais
semelhancas ndo se devem nem ao acaso nem tampouco a

empréstimos. Elas devem referir-se a um parentesco comum [...].
(LWANGA-LUNYIIGO; VANSINA, 2010, p. 169).

Com o tempo, porém, alguns estudiosos passaram a empregar a expressao
Bantu, também como significado de povo. O termo linguistico, de acordo com Daibert
(2015, p. 19), “foi incorporado por seus especialistas para aglutinar os povos, as
sociedades e as culturas que se estendem por cerca de nove milhées de quildbmetros
quadrados, no continente africano”.

Os Bantu habitavam a Africa Central, nas regides que hoje se situam
Camardes, Nigéria, Congo e Gabao, ha mais ou menos 3.000 anos, dividiram-se em
dois movimentos diferentes e criaram a maior migragéo jamais vista na Africa. Por
volta de 2000 a.C., expandiram-se pelos territérios da floresta equatorial e Africa
Central. Mais tarde, por volta do ano 1000, ocorreu uma segunda fase e ainda uma
terceira, em diregdo ao sul do continente. Embora tivessem grandes diferencas
étnicas, o mesmo tronco linguistico Bantu |Ihes possibilitava compartilhar muitas
caracteristicas culturais e espirituais.

Em consonancia com Samwiri Lwanga-Lunyiigo e Jan Vansina, ha pelo menos
duas teorias que tentam explicar as razdes de ter levado os Bantu a abandonarem

suas regides de origem:

Uma sugere o abandono de uma economia precaria, de caga e
colheita, em proveito de uma economia fundada na agricultura, tenha
desencadeado uma explosdao demografica, a qual, por sua vez, teria
sido seguida de migragdes de populagdes em busca de um espaco
vital. O arquedlogo Merrick Posnansky escrevia, aproximadamente em
1962, que as migracdes de povos bantos partidos da Africa Ocidental
em direcdo a Africa Central eram obra de populagdes agricolas e que
o movimento se desenvolveu depois que as técnicas agricolas (cultura
da banana e do inhame), introduzidas pelos indonésios entre -400 e
+200, foram transmitidas para as populacdes florestais da Africa
Central. Outra teoria, a da conquista, estabelece uma ligagéo entre a
expansao dos bantos e os primérdios da idade do ferro: o trabalho
deste metal teria facilitado a produgdo agricola, gragas ao
aperfeicoamento das ferramentas, e permitido aos bantos
estabelecerem o seu dominio sobre os povos das regides nas quais
eles se instalaram (LWANGA-LUNYIINGO; VANSINA, 2010, p. 180-
181).

Figura 1: A expansao dos Bantu
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Fonte: Cultura Bantu Afro-Brasileira. 2

No longo processo migratorio que fizeram, varias inovagdes tecnolégicas foram
alcangadas nas regides em que se estabeleceram, destaques para a agricultura e o
dominio do ferro que possibilitou melhores condi¢cdes de adaptacado. Conforme Ismael

Giroto:

Praticavam a agricultura (banana; durra, espécie de sorgo; inhame;
coleo, planta da familia da hortel&; coco; cana-de-agucar; tamarindo;
nozes; laranja; leguminosas; ervas aromaticas; limao; cebolinha e
algodao) e, a pecuaria (bovinos, ovelhas e cabras). Exerceram a
fiacdo e a tecelagem, a mineragao do ouro e do ferro, bem como a
fundigao, a exploragao de marfim, ébano, sandalo e peles de leopardo;
aolaria, a pesca e a coleta maritima (moluscos, frutos do mar, pérolas,
conchas, tartarugas e &mbar). Construiram navios: barcos talhados a
machado (mtumbwi) e almadias costuradas (mitepe) (GIROTO, 1999,
p. 23).

Se pegarmos, por exemplo, Mogambique e sua historia, percebemos que os
Bantu se instalaram naquela regiao por volta dos séculos Il e IV de nossa era, vieram
pela planicie costeira da Africa Oriental ou pelo planalto do Zimbabwe, e se fixaram
ao longo da costa e, num segundo momento, na regido central. Sobre esta chegada

dos Bantu a Africa Meridional ou Africa Austral, onde se localiza Mocambique, Giroto

informa que:

2 Disponivel em: <http://culturabantuafrobrasileira.blogspot.com/2013/05/a-expansao-dos-bantu.html>.
Acesso em: 27 jul. 2019.
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por volta de 1100 teve inicio a ldade Média do Ferro, ligada a
expansao Bantu na regidao, a qual tudo indica, foi realizada em
pequenos grupos. Os povos de lingua Bantu que se estabeleceram na
regido sdo: os otho, os Tswana, os Nguni, os Venda, os Tsong e 0s
Inhambaue. Nesta regido predominou uma economia mista, baseada
na agricultura e pecuaria. O milhete foi o principal produto agricola e,
a criagao de ovinos, caprinos e bovinos constituiu a pecuaria. Todavia,
desenvolveram a metalurgia do cobre e do ferro, a exploragéo do sal,
a ceramica, produtos artesanais e o comércio. Sua organizagao social
era fundada no sistema de clas e linhagens. Politicamente,
estabeleceram pequenas chefarias, que no final do periodo, em
algumas regides, foram unificadas constituindo reinos como o dos
Venda e do Zimbabue (GIROTO, 1999, p. 29).

Quanto a concepgao que tinham do sagrado, que € a proposta deste estudo,
Daibert (2015, p. 11) assevera que mesmo os grupos Bantu apresentando uma grande
diversidade quanto a aspectos culturais, “é possivel detectar em todos eles a presenca
de uma unica cosmologia centro-africana, aqui chamada de religido dos bantos,
espécie de substrato comum e base a partir da qual se fundamentava a diversidade
de suas experiéncias religiosas”.

A palavra Mantu, que conforme vimos tem em seu plural a palavra Bantu, de
acordo com Cunha (2015, p. 55), “designa nao sé os viventes, mas também os mortos,
os antepassados e os antepassados divinizados”. Dentro dessa perspectiva do
pensamento africano, acrescenta-se ainda mais trés palavras: Kintu, que designa as
forgas que para agirem precisam da forga de um muntu (animais, plantas, minerais
etc.); hantu, que corresponde ao tempo e ao espacgo e kuntu, que se refere as forgas
abstratas como a beleza e o riso. Entre essas forgcas o parentesco que se denota é o
radical -nfu (CUNHA, 2015, p. 55).

Sob esta dtica, esta vida € vista como um estagio para uma outra forma de vida,

apos a morte, que nao difere muito desta. Para Cunha:

Os homens que morreram continuam a viver, embora como forgas
diminuidas e, entretanto, conservam o poder do seu ser que pode,
inclusive, ser aumentado ou diminuido, em funcado das relacbes
estabelecidas com os viventes. O ser humano vivente — Muzima —
transforma-se em ser humano sem vida — Muzimu (2015, p. 56).

Nesse horizonte, e reportando ao romance de Mia Couto, o menino Muidinga
mantinha a crenga de que os mortos, por ocasido da guerra no pais, ainda ndo tinham

partido por completo: “os espiritos dos falecidos ainda ali pairavam” (COUTO, 2015,
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p. 12). Acreditava, como outras personagens do romance, que eles estavam em um
outro estagio, onde era permitido interagir com as pessoas que ainda vivem no mundo
visivel. A personagem Kindzu se assusta com a ameaca do pai ja falecido: “Eu queria
falar-lhe, mas ele saiu-me do sonho. Acordei transpirado do lencol a cabeca. Eu
estava aterrorizado com a ameaga do espirito de meu pai” (COUTO, 2015, p. 28), ele
queria fugir, porém, sabia bem que seria em vao: “Onde quer que eu fosse, o espirito
de meu pai me haveria de encontrar” (COUTO, 2015, p. 29).

No tocante as concepgdes sobre o homem, entende-se que ele é fruto de um
acontecimento biolégico (Buzima) e espiritual (Magara) e assim, conforme Cunha
(2015, p. 58), com os principios “Buzima e magara — a vida bioldgica e a vida espiritual
estdo reunidas no homem”. Por ocasiao da morte, a vida biolégica se vai, mas magara
permanece. A forga vital, denominada de Nommo, que o constituiu, continua, deveras,
além da morte, passa a existir nos antepassados e torna-se, mais uma vez, efetiva
em cada novo nascimento. A respeito da relacdo que se estabelece com a vida,

Daibert esclarece:

este conceito determina o modo de ser, permeia 0 pensamento, a
linguagem, gestos e acdes das pessoas. A forga vital consubstancia-
se na energia inerente a todos os seres e, sua origem remonta ao Pré-
Existente, aquele que a tudo criou e distribuiu da sua energia para
vivificar a criacdo. O poder real consiste, pois, na expansao da forca
vital, no nivel quantitativo. Em termos praticos, quanto maior a energia
vital, a quantidade de forga que a pessoa congrega em si, maior o seu
poder, evidenciado pelo seu sucesso no seio da sociedade (bens
materiais, filhos, saude, longevidade, etc.) (DAIBERT, 2015, p. 94).

Nessa perspectiva, 0 nome de uma pessoa constitui um elo na cadeia de forgcas
vitais. Segundo Malandrino (2010, p. 60), “ligada, em cima, aos elos de sua linhagem
ascendente e sustentando abaixo de si, a linhagem de sua descendéncia. Dar o nome
a um ser humano € um ato que realiza o grande momento do seu aparecimento no

mundo e na historia”. Nesse mesmo sentido, a autora esclarece ainda que:

a relacao entre vivos e mortos esta para além da questao da linhagem
ou da continuidade, havendo uma relacéo de interagao entre eles. Por
isso, quando os vivos sdo negligentes, os mortos chamam a sua
atencdo, enviando doencgas, provocando aborrecimentos ou se
comunicando de alguma maneira. Todo ser, vivo ou morto, é
entendido como for¢ca e ndo como uma entidade estatica; em qualquer
circunstancia procura-se acrescentar forga, evitando o grande mal que
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existe: diminuir forca. A morte € um estado de diminui¢cdo do ser; e a

realidade ultima das coisas € a vida ou a forga vital (MALANDRINO,
2010, p. 59).

Com efeito, Cunha (2015, p. 61) adverte que “nem todos os povos africanos
possuem mitos que abordem a criagdo do universo. Entretanto, ha povos que
concebem um ser superior que aparece no topo de uma hierarquia®”, € o que
encontramos entre os povos Bantu, que acreditavam que o Pré-existente, o Ser
Supremo, criou o universo e tudo o que existe. No entanto, essa divindade seria pouco
representada e raras vezes se lhe ofereciam cultos. Entre este Ser Supremo e os

seres humanos existem os intermediarios. Nesse sentido, Dalbert orienta que:

segundo a tradicao religiosa banto, a vida é sustentada por um Ser
Supremo que reina sobre o universo e sobre os homens de modo
distante, porém benéfico. Todos os povos que compartilhavam a
cosmovisao banto acreditavam em um deus unico, supremo e criador,
chamado de Kalunga, Zambi, Lessa ou Mvidie, entre outros nomes, de
acordo com o grupo étnico especifico e com os atributos que se
pretendia destacar nessa divindade, como a totalidade da vida, a
superacgao de tudo em todos, a forca e a inteligéncia. Segundo essa
crenga, apos a criagdo do mundo, o Ser Supremo se distanciou dele,
entregando sua administracdo aos ancestrais fundadores de
linhagens, seus filhos divinizados. Por ser um deus distante, ele quase
nao recebia culto ou adoragcdo, nem era representado por imagens
(DAIBERT, 2015, p. 11).

Um Ser Supremo, os antepassados e o ser humano. Que relacdo se pode
estabelecer entre essas forgcas? As leis previstas dentro da tradicdo Bantu, entre
outras circunstancias, preveem a existéncia de uma piramide vital.

Essa piramide se justifica dentro da perspectiva de que a espiritualidade dos
Bantu era concebida a partir da crenca em dois mundos que viviam em constante
intercambio: o mundo invisivel e o mundo visivel e que formam, deveras, o que se
pode dizer de uma hierarquia dos seres. Kindzu, personagem protagonista de Terra
sonambula, sintetiza bem essa concepcgao. No texto literario, ela deixa explicita sua
crenca em outro mundo invisivel: “A razdo deste mundo estava num outro mundo
inexplicavel” (COUTO, 2015, p. 15).
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Figura 2: Pirémide Vital

aree

Ancestrais
Antepassados

Ser humano

Seres animais, vegetais e
minerais

Fonte: Brigida Carla Malandrino (2010)3

O grafico acima, de autoria de Brigida Carla Malandrino (2010), mostra a
hierarquia da piramide vital. No mundo invisivel, tem no topo o Ser Supremo, ja
mencionado, que é fonte de vida; vindo em seguida os ancestrais e antepassados
(fundadores dos grupos primitivos e familias) e logo apds os antigos herdis (que nao
estdo presentes em todos os grupos Bantu), seguido dos espiritos ou génios, que
possuem uma poderosa influéncia e, finalmente, os demais espiritos (benignos ou
malignos). J& no mundo visivel, a forca pessoal € o ser humano. Conforme

Malandrino:

O mundo visivel é integrado por forcas pessoais e impessoais. A forga
pessoal € o ser humano, centro da piramide e unico existente ativo
inteligente, capaz de aumentar sua vida e de dominar as forcas
inferiores. Toda criacao se centra na pessoa humana, sendo que todos
os seres estdo destinados a realizar com plenitude a pessoa humana,
centro do sistema (MALANDRINO, 2010, p. 62).

Quanto mais préximo dos antepassados ou dos seres superiores o homem
estiver, mais tera sua plenitude vital.

Na obra miacoutiana, Kindzu, relata que seu pai Taimo se comunicava com 0s
antepassados: “E nos juntavamos, todos completos, para escutar as verdades que Ihe
tinham sido reveladas. Taimo recebia noticia do futuro por via dos antepassados”
(COUTO, 2015, p. 15).

3 Brigida Carla Malandrino. Disponivel em: https://tede2.pucsp.br/handle/handle/2148. Acesso em: 21
jul. 2019.
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Ainda em relagéo a piramide, o régulo ocupa o vértice, seguem-se: o. chefe de
tribo, a comunidade, a familia, os especialistas da magia e os ancidos. Na sequéncia,
apresentam-se 0s animais, seguidos dos vegetais e logo apds, os minerais. Na base
da piramide, sdo colocados os astros e os fendmenos da natureza (MALANDRINO,
2010, p. 63).
Consoante Malandrino, a quem temos seguido de perto em relagéo ao estudo
da piramide vital, todas as for¢as mencionadas nela seguem essencialmente a quatro

leis determinadas:

1) O ser humano (vivo ou morto) pode reforgar ou diminuir outro ser
humano no seu ser. A resisténcia contra esta acdo sé é conseguida
por meio do refor¢co da propria forga, recorrendo a outra influéncia vital;
2) a forga vital humana pode influenciar diretamente seres de forgas
inferiores (animais, vegetais, minerais); 3) um ser racional (espirito ou
ente vivo) pode influenciar um outro ser atuando sobre uma forga
inferior (animal, vegetal ou mineral). A resisténcia a esta acdo também
s6 se consegue pelo reforgco da energia vital, recorrendo a outras
forgas; 4) para se proteger contra a perda ou a diminui¢gdo da energia
vital, precisa-se recorrer as forgas que possam reforgar a prépria forgca
ou aos antepassados. Para aumentar a forga é necessaria a execugao
do culto ou ritual destinado ao Ser Supremo e aos antepassados ou
por intermédio da magia, que deve ser considerada como o saber a
respeito da interagcdo das forgas naturais, criados pelo Ser Supremo e
postos a disposi¢ao dos seres humanos [...] (MALANDRINO, 2010, p.
63).

Nesse mesmo horizonte, Maria Manuela Barreiros Salvador Cunha (2015, p.
59) lembra que “os viventes podem aumentar 0 mesmo poder dos defuntos através
da veneragao, da oracdo ou de sacrificios, poder que varia com a importancia da
descendéncia vivente e também com o fervor que lhe é devotado”. O que se evidencia,
seguramente, € que os antepassados podem exercer uma grande influéncia sobre
este mundo visivel e uma grande energia vital os une e tudo, de acordo com Giroto
(1999, p. 122), “se interliga como as malhas de uma rede, participando de uma mesma
realidade. Assim, mundo material e imaterial sdo interdependentes: o circulo da vida
envolve mundo visivel e invisivel, como dois lados de uma mesma moeda”.

No ambito de Terra sondmbula, por ocasido da morte da personagem Taimo,
o feiticeiro da comunidade receita a Kindzu e toda a familia, conforme manda a

tradicao, rituais voltados aos falecidos:
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Certo foi minha mae, apds a viuvez, se enconchar, triste como um
recanto escuro. Consultamos o feiticeiro para conhecer o exacto da
morte de meu pai. Quem sabe era um falecimento sem validade,
desses que pedem as mais devidas cerimoénias? O feiticeiro confirmou
o estranho daquela morte. Lhe receitou: ela que construisse uma casa,
bem afastada. Dentro dessa solitaria residéncia ela deveria colocar o
velho barco de meu pai, com seu mastro, sua tristonha vela. Seu dito,
nosso feito. No ajunto de todos, empurramos o concho. Peso tdo cheio
nunca eu vi. O puxar do barco demorou todo o dia. Meu tio mais velho
comandava os cantos, com sua voz corpulenta. A noitita, junto da
fogueira, me explicaram a tradicdo. Motivo do barco, dentro da casa:
meu pai poderia regressar, vindo do mar. E assim, todas as noites
passei a levar para a casinha solitaria uma panela cheia de comida.
No dia seguinte, a panela estava vazia, raspadinha (COUTO, 2015, p.
19-20).

Diante dessa realidade, pode-se inferir que se atribui um relevante valor
espiritual aos falecidos que, de acordo a crenca, podem se tornar antepassados e

manifestar-se quando lhes aprouver. O pesquisador Daibert lembra que:

logo abaixo dos ancestrais, na hierarquia espiritual, merecia grande
destaque a figura dos antepassados. Mais préximos dos seres
humanos, eles eram em geral parentes proximos e, como defuntos
mais recentes, eram personalizados. Para que o espirito de uma
pessoa falecida se tornasse um antepassado era preciso considerar a
forma como ele morreu e a conduta que teve em vida. Era preciso ter
deixado as marcas de uma boa conduta moral, ter vivido até a velhice,
nao ter se suicidado, e ter deixado grande descendéncia. Além disso,
o antepassado deveria se manifestar em algum vivo (DAIBERT, 2015,
p. 12).

Assim, de acordo com o texto literario e os tedricos mencionados, observamos
uma relagdo muito estreita entre o mundo visivel e o invisivel nessas comunidades

tradicionais.
As Hierofanias
Um outro conceito que é importante de se abordar quanto se trata do estudo

das concepgdes do sagrado entre comunidades tradicionais africanas sédo as

hierofanias.
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A palavra hierofania vem de duas outras palavras gregas: hieré.s (santo,
sagrado) e fanein (manifestar). Para o mitélogo Mircea Eliade, a hierofania é toda e
qualquer manifestagéo do sagrado (ELIADE, 2018, p. 17).

Em busca de aclarar melhor esse tema, remetemos ao autor Piazza (1983, p.
150-151) que, ao explicar o conceito, langa m&o do exemplo simbdlico de uma arvore.
De acordo com o pesquisador, ela se torna uma hierofania quando as pessoas veem
nela “uma realidade que transcende a propria realidade da arvore”. O mesmo autor
ainda da mais um exemplo, desta vez tendo como elemento simbdlico o sol. Piazza
estabelece uma distingdo fundamental, evitando alguns equivocos, entre

manifestacdes do sagrado e adoragao:

O sol é uma das hierofanias essenciais de todas as religides. Ele
aparece ao mesmo tempo como aquele que torna possivel a vida pelo
calor que emana. O sol, no entanto, ndo é adorado enquanto objeto
material, mas enquanto manifesta um poder ao mesmo tempo
iluminante e vivificante. O sol € como um sacramento do mundo
pagao, na medida em que é o sinal visivel de uma realidade invisivel
(PIAZZA, 1983, p. 147-148).

E possivel distinguir dentro da perspectiva de hierofanias, as cratofanias, que
sdo manifestagdes da poténcia divina em elementos da natureza (raio, fogo,
inundacgao, terremotos...), as teofanias, marcadas por manifestagbes pessoais de
Deus em visdes, sonhos, audi¢cdes e as ontofanias, que sao manifestacdes do poder
divino, por exemplo, em pedras e montanhas (PIAZZA, 1983, p. 139).

Debrugcando-nos sob o tecido ficcional de Terra sonambula, observamos que
apresenta evidéncias de um tratamento sacralizado dispensado as aguas, com
“adoracdo do mar” (COUTO, 2015, p. 25) e “cerimdnia funebre na agua” (COUTO,
2015, p. 19). A agua, por vezes, € vista como elemento propicio para processos
iniciaticos, cultos e rituais: “O mar sera tua cura, continuou o velho” (COUTO, 2015, p.
31). Conforme Eliade (2008, p. 162), sao “cultos que se devem, em primeiro lugar, ao
valor sagrado que a agua incorpora em si”.

No enredo do texto literario, temos um ritual cerimonialistico em que a agua é

o elemento purificador:

Precisavam de uma mae de gémeos para as ceriménias magicas.
Mandaram que ela mostrasse o tumulo de sua filha. Farida
acompanhou o grupo que, em fila, foi até a margem do rio. Quando
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chegaram a campa, as mulheres verteram agua sobre o pote funebre.

Dancaram, xiculunguelando. Depois, meteram a velha num buraco e
foram-no enchendo de agua (COUTO, 205, p. 70).

Pires Laranjeira (1995, p. 125) vai mais longe, ao relatar em sua obra Literaturas
africanas de expressédo portuguesa, que “na Antiguidade, os rios eram divindades
sagradas”, a realidade € que grande parte dos tedricos sobre mitos, afirmam que as
aguas, simbolicamente, sdo potencializadas de virtudes. Mircea Eliade, por exemplo,
(2012, p. 151) afirma que elas “S&o reservatorios de todas as possibilidades da
existéncia; elas precedem toda forma e sustentam toda a criagdo”. “Sou filho das
aguas” (COUTO, 2015, p. 85), afirma Nhamataca, mais uma das personagens do
romance estudado, ndo obstante diz ainda querer “fazer um rio” (COUTO, 2015, p.
83). As aguas para Nhamataca acabam por representar, a exemplo da arvore
mencionada anteriormente, o mito de um novo nascimento: “Por ali viajariam
esperangas, incumpridos sonhos. E seria o parto da terra, do lugar onde os homens
guardariam, de novo, suas vidas” (COUTO, 2015, p. 83). Esse sentido de renovagéo

também foi expresso por Chevalier e Gheerbrant:

O simbolismo do rio e do fluir de suas aguas é, ao mesmo tempo, o da
possibilidade universal da fluidez das formas [...], o da fertilidade, da
morte e da renovagao. O curso das aguas € a corrente da vida e da
morte. Em relagdo ao rio, pode-se considerar: a descida da corrente
em direcdo ao oceano, o remontar do curso das aguas, ou a travessia
de uma margem a outra [...] (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2019, p.
780-781).

E é justamente com essas aguas que as personagens se sentem identificadas:
“‘Dentro da agua eu sentia as escamas no lugar da pele. Lembrei as palavras do
feiticeiro: no mar, seras mar. E era: eu me peixava, cumprindo sentenga” (COUTO,
2015, p. 39-40).

As aguas se configuram ainda como ambiente favoravel para as exéquias.
Eliade (2012, p. 151) menciona que “o simbolismo das aguas implica tanto a morte
como o Renascimento”, segundo o autor (2008, p. 154), “A agua assegura o
renascimento post-mortem por rituais funerarios”. No romance, quando a personagem
Tuahir sente a morte lhe chegar, pede ao garoto Muidinga: “Me deite no barco, filho.

Quero morrer sem ver nenhuma terra, sé agua em todo lado” (COUTO, 2015, p. 188).
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N&o por acaso, na viagem empreendida por Kindzu, ele deveria “ir pelo mar,
caminhar no ultimo labio da terra, onde a 4gua faz sede e a areia ndo guarda nenhuma
pegada” (COUTO, 2015, p. 30). A forca apresentada por este elemento da natureza é
tdo grande que a personagem Nhamataca, com seu sonho de criar um rio, acreditava

que ele, que se chamaria ‘M&e agua’, poderia sanar as feridas da guerra:

Nome que dera ao rio: Mae-agua. Porque o rio tinha vocacgéao para se
tornar doce, arrastada criatura. Nunca subiria em furias, nunca se
deixaria apagar no chao. Suas aguas serviriam de fronteira para a
guerra. Homem ou barco carregando arma iriam ao fundo, sem
regresso. A morte ficaria confinada ao outro lado. O rio limparia a terra,
cariciando suas feridas (COUTO, 2015, p. 84).

Depois de vermos como os povos Bantu entendem a forga vital e a relagdo com
os antepassados, fica mais facil entender os relatos do romance Terra sonambula, em
que, segundo Eysen (2010, p. 48), “a cada experiéncia mitica, vivenciada por
Muidinga e Kindzu numa terra destrogada, estabelece-se gradualmente um mergulho
nas tradi¢ées dos mais velhos”. De acordo com este pesquisador:

No compasso da ancestralidade africana, as narrativas estao
constituidas substancialmente de mitos: chaves que nos possibilitam
ir ao encontro das nossas forgas espirituais. Energia capaz de nos
conduzir ao maravilhamento, ao magico, ao espago sagrado de
nossas origens. Em diversos povos do planeta — os egipcios, hindus,
gregos, amerindios — dentre outros, as historias eram contadas para
explicar os mistérios da vida. Dai, figura-se uma imersdao ao mundo
interior numa tentativa de dar sentido as mais diversas experiéncias
humanas (EYSEN, 2010, p. 45).

Mia Couto consegue, assim, trazer os elementos da tradigdo, mormente se
apresentem em formas miticas e ritualisticas, tanto nas errancias de Tuahir e Muidinga
quanto nas estorias de Kindzu, para o seio de uma modernidade que ja nao valoriza,

como deveria, as crengas ancestrais africanas e, por vezes, nem os mais velhos.
Consideragoes finais
Face ao exposto, considerando os tedricos abordados e a teia ficcional do

romance de Mia Couto, podemos evidenciar que essas comunidades tradicionais

africanas mantinham um relacionamento de profundo respeito e veneragao pelos
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antepassados e ancestrais, acreditavam que eles podiam, deveras, exercer grande
influéncia sobre o mundo visivel.

Destarte, ao promover um rapido estudo acerca da espiritualidade e da
concepgao do sagrado entre os povos Bantu, em que pese, principalmente as
relagdes estabelecidas com o Ser Supremo e com os antepassados, acreditamos que
teremos, por conseguinte, mais elementos para entendermos algumas narrativas

miticas e adentrarmos com mais propriedade nesse rico universo do sagrado africano.
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Sabedorias de terreiros e micronarrativas de axé na ficgcao
de Mae Beata de Yemonja

Wisdom of temples and Axé micronarratives in the fiction of M&e Beata de Yemonja

Savio Roberto Fonseca de Freitas'

Resumo: O objetivo deste estudo é desenvolver uma analise de contos de M&e Beata de Yemonja e
mostrar que a literatura afro-brasileira de autoria feminina cumpre uma agenda social de reflexdo sobre
temas que se voltam ao universo da cultura afro-brasileira. A coletdnea de contos Carogo de dendé
(2002), de Mae Beata, apresenta a sabedoria dos terreiros como uma possibilidade de construcao de
uma poética afro-brasileira, a ficgado curta de axé, que ensina o conhecimento oral dos babalorixas, das
ialorixas e dos orixas como veiculo de uma educacgdo que se pauta na lei do santo (VALLADO, 2010),
da representatividade de grupos minoritarios (SOUZA, 2002) e da mitologia dos orixas (PRANDI, 2001).
Palavras-Chave: Poética afro-brasileira; Ficcao curta de Axé; Mae Beata de Yemonja.

Abstract: The aim of this study is to develop an analysis of stories by Mae Beata de Yemonja and to
show that Afro-Brazilian literature of female authorship fulfills a social agenda of reflection on themes
that turn to the universe of Afro-Brazilian culture. The collection of short stories Carogo de dendé (2002),
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the short fiction of axé, which teaches the oral knowledge of the babalorixas, the yalorixas and the orixas
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Brasil,

arranca essa mascara branca
da sua cara.

(FERREIRA, 2014, p. 31)

Meu rosario é feito de contas negras e magicas
Nas contas do meu rosario eu canto Mamae Oxum
e falo padre-nossos, ave-marias.

(EVARISTO, 2017, p. 43)

Primeiras colocagoes

Pensar os caminhos de formagdo de uma literatura didatica afro-brasileira
significa adentrar em um mundo complexo e cada vez mais problematico,
principalmente quando o tema motivador para a discuss&o sao as questdes religiosas
de matriz africana. Discutir religiosidade em um pais multicultural como o Brasil nos
da a sensacdo de que estamos abrindo a caixa de Pandora e soltando varios

monstros... Nés, na condicido de educadores e formadores de opinido, entramos a
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cada dia em um labirinto e quando encontramos a saida € s6 e somente sé porque
temos consciéncia de que a humildade académica nos concede o prazer de sempre
aprender algo a partir do momento que os conhecimentos literarios a baila entram no
ciclo do ensinar e do aprender.

Nosso objetivo aqui é propor um caminho que minimize o racismo religioso por
meio do estudo da literatura afro-brasileira no Brasil, principalmente nas escolas de
ensino regular, ndo querendo aqui escamotear as ocorréncias de tal ato no ensino
superior, mas com o proposito de mostrar que podemos lapidar mais o corpo discente
das escolas regulares, sejam da rede publica ou privada. Para isso vamos tomar como
ponto de partida dois caminhos: a Literatura Afro-brasileira e a Educagao para as
Relagbes étnico-raciais.

Para mostrar a contribuicdo da lei 10.639/2003 no que diz respeito a
obrigatoriedade do conhecimento sobre a Historia e Cultura Afro-brasileira e Africana
nas escolas, vamos nos debrugar sobre a antologia de contos Carog¢o de Dendé
(2002), de Mae Beata de Yemonja, mostrando como a referida escritora, através da
sabedoria dos terreiros, desenvolve um discurso literario que da visibilidade ao
candomblé no sentido de manter presente, na ficcdo contemporanea, temas afro-
brasileiros, a Mitologia Yoruba, principalmente no tocante a desmistificacdo do
universo dos orixas, minimizando uma visao eurocéntrica preconceituosa construida
por um imaginario medieval incompativel com a riqueza da sabedoria que se assimila
no exercicio das religides de matriz africana.

Colocar o candomblé, a literatura e a educacdo em uma linha paralela de
pensamento torna-se possivel por conta da Lei 10.639/2003. Pensar um segmento
literario a partir deste tripé é ainda mais audacioso porque estamos descentralizando
o discurso hegeménico eurocéntrico a partir da territorializacdo de um discurso
matriarcal afro-brasileiro preservado por uma oralidade ancestral guardada a sete
chaves nos terreiros das maes de santo brasileiras. Mae Beata representa a fusdo de
trés segmentos de uma minoria invisivel em nosso pais: mulher, negra e mae de
santo. A sabedoria dos terreiros ensina a valorizacdo de muitos aspectos
educacionais domeésticos tdo esquecidos pela contemporaneidade, como: o respeito
a natureza, a educacao ambiental, a evolucado espiritual, a valorizacdo dos mais
velhos, o constante exercicio do conhecimento, a educacéao racial, a educacgao de

género, o exercicio da humanidade e de caridade, o amor ao préximo, saber o lugar
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do direito e do dever; ou seja, conviver de forma sadia em meio ao caos proposto

diariamente pela modernidade. O discurso da literatura afro-brasileira vem dar conta

destas representacgdes:

Os discursos de representacao étnica identitaria sdo, em geral,
construidos como consequéncia das caréncias e necessidades de
reunido que determinado grupo tem para dar resposta coletiva as
injuncdes de seus contatos sociais. Escritores contemporaneos tém
enfatizado que a construcdo de perfis identitarios decorre dessa
necessidade de arregimentacao de forgas e interesses, o que torna
esses perfis estratégicos, relacionais e impossiveis de serem
pensados fora de contextos e injungbes da economia do poder. O
Brasil do final do século XX presenciou um intenso fluxo de produgéo
de discursos identitarios de autoria dos chamados grupos minoritarios.
Poemas, letras de musica, reportagens, contos, depoimentos, ilustram
a crescente preocupagao com tema (SOUZA, 2002, p. 81).

Florentina de Souza publica este artigo em uma coletanea intitulada Poéticas
Afro-brasileiras (2002). Nao é inocente o titulo desta coletdnea, se observarmos os
aspectos pontuados por esta pesquisadora: o discurso de representacédo étnica, a
resposta coletiva, a arregimentagcdo de forgas e interesses, e a autoria de grupos
minoritarios. A necessidade de criagao de um discurso de representagao étnica se faz
urgente pelo fato de vozes negras nao ocuparem a posi¢cdo de sujeitos de suas
identidades e dos temas que as compdem. A resposta coletiva se configura como um
corporativismo militante fortalecido pela palavra literaria, palavra é poder, e a literatura
afro-brasileira € uma camada envolvida pela literatura brasileira com a responsavel
demanda de registrar temas de uma agenda social discutida e fortalecida por um
movimento negro reivindicador de um lugar de fala muitas vezes negado em fung¢ao
dos varios racismos impostos por uma ordem colonial de classe ainda predominante
no Brasil. Na esteira deste pensamento, a ficcdo curta de Mae Beata representa
também a voz deste grupo minoritario que vé na literatura a possibilidade de agregar
os temas das sabedorias de terreiro ao exercicio de criacado escrita de contos didaticos
de axé, fortalecendo a camada da literatura afro-brasileira no tocante ao tema das

religiosidades de matriz africana.

Sobre Mae Beata de Yemonja
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Mae Beata de Yemonja, nome pelo qual € conhecida Beatriz Morei.ra Costa,
nasceu em Salvador, Bahia, em 20 de janeiro de 1931, radicando-se em Miguel Couto,
Nova Iguacu, Rio de Janeiro. lalorixa do //é Omi Oju Aro (Casa das Aguas dos Olhos
de Oxossi), localizada no Rio de Janeiro, Mae Beata, por volta de 1980, transformou-
se em umas das mais celebradas personalidades do Candomblé no Rio de Janeiro,
principalmente por manter viva na baixada fluminense toda uma tradicédo
candombilistica preservada por uma hierarquia de ensinamentos passada por Olga de
Alaketo, m&e de santo de uma das casas de candomblé mais famosas de Salvador,
na Bahia. Seguindo o ciclo natural da natureza, Mae Beata se torna uma ancestral em
27 de maio de 2017, quando é convocada a viver em mundo muito melhor que o
NOSSO.

No ano de 1997, lancou o livro Caroco de Dendé: a sabedoria dos terreiros,
pela Pallas Editora e em 2004, Histérias que a minha avo contava, pela Terceira
Margem. Contadora de histérias, Mae Beata ndo fez mais que relatar as tradigdes e
herancgas da cultura africana. Desde sua infancia foi cercada por descendentes de ex-
escravos. Foi uma das integrantes do ICAPRA (Instituto Cultural de Apoio e Pesquisa
as religides afros), a qual visa a difusao das herancgas e tradigdes dos povos brasileiros
de origem africana, centrando-se, especialmente, na transmissao religiosa. Mae Beata
lutou demasiadamente por justica social, realizou trabalhos com pessoas que
convivem com a AIDS, sendo também conselheira do MIR (Movimento Inter-
Religioso), membro do UNIPAX (que luta pela paz), integrante do Conselho Estadual
dos Direitos da Mulher.

O ato de contar histdrias feito por Mae Beata em seu terreiro € uma forma de
preservar a tradicdo oral de seus antepassados no sentido de passar os
conhecimentos de terreiro, do mais velho para os mais novos, obedecendo a uma
hierarquia de saber ainda muito preservada em casas de Candomblé no Brasil. Mae
Beata é, como assinala Reginaldo Prandi (2001, p. 30), um dos significativos nomes
de sacerdotisas dos cultos afro-brasileiros que contribui para o patriménio escrito dos
mitos e ritos ensinados nos terreiros apenas “de boca em boca”. Como sacerdotisa de
Candomblé Ketu, Mae Beata vem dar visibilidade a uma literatura afro-brasileira que
se constréi para além de estruturas de exclusao e de valor, mas sempre respeitando

0 que se chama “Lei do Santo”:
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No candomblé e em outras religides afro-brasileiras, tudo que se faz se
justifica pela chamada lei do santo. Essa lei ndo esta escrita em nenhum
livro, pois o candomblé nao conta com escrituras sagradas, nem faz
parte de nenhum corpo normativo sistematizado e unico, podendo variar
nas distintas nacdes de candomblé, de terreiro para terreiro, de situagao
para situagéo. Para nortear e justificar suas agbes, comportamentos e
praticas rituais, o povo de santo vale-se da lei do santo, que, apesar de
seu carater difuso e variavel, esta fundamentado em rica e complexa
mitologia transmitida pela oralidade de geragéo e geragéao (VALLADO,
2010, p.17).

Como nos mostra Armando Vallado (2010, p. 17) “a lei do santo” € uma ordem
de jurisdigao proposta pelo divino e preservada pelos sacerdotes de religides de matriz
africana. Este conhecimento divino € organizado oralmente por uma ritualistica que
se modifica de terreiro para terreiro. Vale esclarecer que cada terreiro possui uma
orientagdo divina, estabelecida pelo orixa dono da casa. Podemos observar este
aspecto em relagdo ao nosso corpus de estudo: Mae Beata de Yemonja. Mae é um
titulo dado a mulher responsavel por zelar pelo axé do terreiro. Yemonja, neste caso,
por o orixa da mae de santo, € uma das divindades hierarquicamente responsavel
pelas diretrizes e funcionamento do terreiro. E assim que organiza um terreiro de
matriz africana pela lei do santo. Quando concordamos com Florentina de Souza
(2002, p. 81) sobre a resposta coletiva e com Armando Vallado (2010, p.17) sobre a
lei do santo, reforcamos nossa colocagao de que Mae Beata contribui para a agenda
social da literatura afro-brasileira e representa um grupo minoritario, quando publica
seus conhecimentos sacerdotais preservados pela oralidade em forma de contos. E,
para além disso, propde uma poética afro-brasileira no sentido de criar uma ficcéo
didatica de axé.

Sao caracteristicas frequentes ao texto de M&e Beata de Yemonja: narrativas
curtas (contos); temas voltados ao universo mitico afro-brasileiro; atualizagdo de mitos
africanos yorubas; intervencdo dos deuses yorubas no cotidiano das mulheres
brasileiras de terreiro; linguagem coloquial; metaforas do cotidiano; uso constante de
provérbios; critica social; relagdes de género problematizando raga e classe social;

condigao feminina orientada pelos arquétipos das deusas da mitologia yoruba:

Depois que os Orisa se instalaram em terras africanas, eles se
espalharam por diferentes regides da Terra, merecendo culto
particular e devidamente adaptados as condi¢gdes culturais de cada
regido. Todos estes acontecimentos ficaram registrados em mitos,
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histérias e lendas, que passaram a influenciar o comportamento futuro

das pessoas que tinham estas divindades como tutelares de sua
guarda (BENISTE, 2006, p. 11) (Grifos do autor).

Como afirma José Beniste (2006, p. 11), a interferéncia dos orixas no
comportamento das pessoas é algo inevitavel para quem vive sob a guarda dos
deuses yorubas. A adaptacdo dos orixas as diversas regides em que se espalhou é
um aspecto que vamos poder observar nas estorias contadas por Mae Beata. Nesse
sentido, a nossa analise vai contemplar trés contos do livro Carogo de Dendé (2002):
O balaio de agua; lya Mi, a mée ancestral; e A pena de ekodidé. Os trés contos tém
caracteristicas em comum: os deuses africanos do pantedo yoruba intervém
positivamente no destino de mulheres brasileiras de terreiro que sofrem com
problemas do cotidiano; a voz que narra sempre aparece em terceira pessoa e
assume a performance de contadora de estorias; a personagem feminina sempre é
favorecida por sua obediéncia aos deuses africanos; é frequente uma situacao
imaginaria possivel para os adeptos dos cultos afro-brasileiros ( os deuses falam com
os seus protegidos, favorecendo suas vidas em prol do fortalecimento do axé deles
na terra, entre outros aspectos); e sempre ha um conhecimento africano a ser passado
seja por meio de um proveérbio ou de um paragrafo moralizante.

Um outro aspecto que nao deixar de ser mencionado é o modo de narrar de
Mae Beata de Yemonja. O poder da comunicagdo que se manifesta em suas
micronarrativas se da pela forte ligagdo da lalorixa com Exu, em fungdo da forma

inusitada com a qual Beatriz Moreira da Costa veio ao mundo:

Minha mae chama-se do Carmo, Maria do Carmo. Ela tinha muita
vontade de ter uma filha. Um dia, ela engravidou. Acontece que, num
desses dias, deu vontade nela de comer peixe de agua doce. Minha
mae estava com fome e disse “Ja que nao tem nada aqui, eu vou para
o rio pescar” Ela foi para o rio e, quando estava dentro d’agua
pescando, abolsa estourou. Ela saiu correndo, me segurando, que eu
jaestava nascendo. E eu nasci numa encruzilada. Tia Afala, uma velha
africana que era parteira do engenho, nos levou, minha méae e eu, para
casa e disse que ela tinha visto que eu era filha de Exu e Yemanja.
Isso foi no dia 20 de janeiro de 1931. Assim foi meu nascimento
(YEMONUJA, 2002, p.11) (Grifos nossos).

Observe-se que o fato narrado acima por Mae Beata muito nos informa sobre

seu modo de contar estérias e passar ensinamentos de axé para quem esta na



Pagina 19 1

P o
RE-UNIR
; \/ |

audiéncia ou na leitura do registro de suas memoérias de nascimento. O nascimento
nas encruzilhadas, territério de Exu, empodera a forga da comunicag¢ao e da oratoria
da lalorixa. O estourar da bolsa de agua dentro do rio nos justifica o lado maternal da
contacao de estorias por parte de Mae Beata. A presenga dos deuses mentores da
lalorixa interveem com toda certeza na organizacéo didatica de suas micronarrativas
de axé. Nos nos sentimos acalentados e enfeiticados pela sabedoria que emana dos
mitos retextualizados na contacio de fatos contemporaneos.

Os contos escolhidos trazem estérias de mulheres protegidas por deusas
yorubas muito conhecidas nos cultos afro-brasileiros desenvolvidos no Brasil.
Yemonja, deusa das aguas salgadas, dos mares e oceanos, a grande mae dos orixas.
lya Mi, a temida mé&e ancestral, conhecida nos cultos afro-brasileiros como deusa
impiedosa e colérica aos que tentam ultrapassar seus designios. Oxum, deusa do
amor, da riqueza, da fertilidade, da vaidade, da soberania feminina. Nesta danga de
deusas, vamos mostrar como os estere6tipos marginais femininos podem ser
desmistificados e pensados pelos leitores das escolas regulares nas aulas de
Literatura Brasileira e de Ensino Religioso, quando no momento da disciplina, o

conteudo seja as religides de matrizes africanas.
A prudéncia de Yemonja

No conto Balaio de agua, a personagem Tude, filha de Yemonja, mulher fiel,
dona de casa, boa mae para os filhos, boa filha para o seu axé, reclama da brutalidade
e da descrenca de seu marido para com a vida de filha de santo. Certo dia, Tude,
possuidora de uma fé inabalavel e crente que Yemonja, como boa mae para as suas
filhas e dominadora dos grandes oceanos, poderia livra-la daquela turbuléncia

matrimonial:

“Ela era iniciada e era uma boa filha para o seu axé, mas ele ndo
deixava que ela cuidasse de suas obrigagbes na roga de candomble.
Um dia quando estava apanhando do marido, ela disse a ele:

- Eu carrego agua no cesto e vocé n&o reconhece.

- Vai apanhar mais por esta mentira, pois ninguém consegue encher
um palacio com agua, nao é vocé que vai fazer isso com sua feitigaria.
O dia em que vocé conseguir isso, eu me transformo num homem
bom- respondeu o marido (YEMONUJA, 2002, p. 33) (Grifos nossos).



Pagina 19 2

P -
RE-UNIR

; \/ |
Observamos no fragmento acima que a voz narradora mostra Tude como uma
mulher de terreiro fiel aos ritos de sua roga de candomblé, ou seja, € uma filha de
santo que esta sempre presente nas obrigagdes, cerimdnias fechadas e festas para o
publico em seu terreiro; sempre renova suas obrigacdes, fortalecendo sua cabeca e
agradando sua mé&e Yemonja, para quem ela pede socorro e intervengdo em relagéo
ao seu marido, o qual, nesta narrativa, representa o machismo, o lugar de poder do
patriarcado ainda na familia brasileira, a violéncia contra a mulher e a intolerancia
religiosa frente a crenga de Tude, logo aos cultos afro-brasileiros. A intervencao de

Yemonja neste conto é relevante porque:

O culto aos orixas femininos ndo se completa sem lemanja, a senhora
das grandes aguas, mae dos deuses, dos homens e dos peixes,
aquela que rege o equilibrio emocional e a loucura, talvez o orixa mais
conhecido no Brasil (PRANDI, 2001, p. 22).

Sendo Yemonja o orixa que rege o equilibrio emocional e a loucura, além de
dominar as grandes aguas, percebemos o motivo pelo qual Tude consegue alcangar
a graca de carregar em sua cabec¢a um balaio de agua sem que uma gota sequer caia
ao chao, fazendo com seu marido incrédulo no poder das forgas da natureza modifique
sua opinido em relacdo ao poder dos orixas, tornando-se um bom marido para sua
esposa e nao mais a impedindo de continuar o exercicio de sua fé em sua casa de
candomblé. Logo, neste conto percebemos que a voz narradora nos passa O
ensinamento de que nao se pode duvidar das forgcas que ndo conhecemos, uma vez
que Tude reassumiu o posto de esposa respeitada em sua casa através de fé em sua
mae Yemonja, ou seja, as relagdes de género foram equilibradas pelas méos da mae
das grandes aguas.

Neste conto podemos trazer para a aula sobre religides de matriz africana
varias discussoes: familia, relagdes de género, fé, obediéncia e respeito aos principios
religiosos, o poder do divino, o poder da natureza das aguas, a relagdo da deusa
Yemonja com os mares, as turbuléncias familiares quando equilibradas por uma fé,

entre outros temas.

A sabedoria de lya Mi
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O conto lya Mi, a m&e ancestral traz como entidade conhecida nos cﬁltos afro-
brasileiros a lya Mi Ossoronga, orixd que representa o dominio de todo o
conhecimento, segundo Prandi (2002, p. 22) “senhoras do feitico, representantes da
ancestralidade feminina da humanidade, nossas maes feiticeiras”. As mées ancestrais
sao temidas pelos sacerdotes do candomblé porque sempre estdo irritadas e
dispostas a destruir, matar e persuadir para o mal, por manter o segredo da existéncia

humana em suas méaos:

lyami esta sempre encolerizada e sempre pronta a desencadear sua
ira contra os seres humanos. Esta sempre irritada, seja ou ndo
maltratada, esteja em companhia numerosa ou solitaria, quer se fale
bem ou mal dela, ou que até mesmo nao se fale, deixando-se assim
em um esquecimento desprovido de gldria. Tudo € pretexto para que
lyami sinta-se ofendida (VERGER, 1994, p. 19) (Grifos do autor).

Porém, sao protetoras das mulheres e ndo sao de todo mal como proferem os
sacerdotes e sacerdotisas de candomblé. No conto agora em tela, a voz narradora
nos conta a histéria de uma mulher que ja velha teve um filho e na hora do parto
morreu. Quando chegou ao céu junto as maes ancestrais entristeceu-se por deixar o

filho na terra sem poder amamenta-lo, foi entdo que lya Mi falou:

- Olha, nés aqui, quando saimos do mundo, chegamos aqui e temos
que esquecer tudo. Mas como vocé esta assim, triste com seu filho,
eu vou lhe fazer virar uma coruja e vocé vai se assentar na cumeeira
da casa que foi sua e ficar esperando. Quando nao tiver ninguém no
quarto, vocé vira em uma mulher e amamenta seu filho. Isto
acontecera todos os dias até que ele fique forte e mais criado
(YEMONJA, 2002, p. 41) (Grifos nossos).

Como podemos notar no fragmento acima, a maternidade € uma condi¢ao que
da poder a mulher, um poder que para os cultos afro-brasileiros esta além da vida e
da morte, capaz até de compadecer a ira de um orixa inconstante como a lya Mi. Neste
conto, vemos a metamorfose da mulher em coruja, passaro que na sabedoria popular
representa 0 mau agouro e o anuncio de morte, quando rasga a noite com seu canto
macabro e funebre, s6 que nesta micronarrativa a coruja representa uma mae
ancestral que volta ao mundo dos vivos para amamentar o filho deixado no momento
de sua passagem da vida para a morte. E assim o € para os adeptos do candombilé,

guando uma coruja pousa na cumeeira de uma coisa e aparece de subito diante de
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nossos olhos significa que a lya Mi esta por perto e quer alguma oferenda de imediato,

ja que:

As la Mi Oxoronga séo as nossas maes primeiras, raizes primordiais
da estirpe humana, sao feiticeiras. Sao velhas maes feiticeiras as
nossas maes ancestrais. As la Mi s&o o principio de tudo, do bem e do
mal. Sdo vida e morte ao mesmo tempo, sao feiticeiras. Sdo as
temidas ajés, mulheres impiedosas (PRANDI, 2001, p. 348) (Grifo do
autor).

Neste conto fica claro que o género privilegiado pelas temidas ancestrais é o
feminino pelo poder que a mulher tem de gestar, gerar e amamentar os filhos que a
terra recebera de volta, mantendo vivo o elo imortal entre a vida e a morte, as duas
portas comandadas pela ancestralidade africana, o espaco entre o ser e 0 n&o ser, 0
saber e 0 ndo saber: o desconhecido sé conhecido pelas “mulheres ja viveram tudo o
que se tem para viver” (PRANDI, 2001, p. 348).

Para as aulas de literatura e de ensino religioso o tema da maternidade pode
ser amplamente discutido, principalmente sobre o poder da maternidade em varias
religibes. Neste conto, notamos que até a deusa mais temida pelos orixas se
reverencia a este estado da mulher: o de gerar uma vida e todos os exercicios que
envolvem este oficio. Muitos ensinamentos podem ser passados, sendo o de honrar
pai e mae como um dos prioritarios.

Outro ponto relevante deste conto é a desmistificacdo do mal agouro da coruja.
Nem sempre 0 que parece mau pressagio, realmente €. Em muitas regiées do Brasil,
o canto da coruja representa 0 mau agouro, o anuncio de morte de um ente querido,
a chegada de uma ma noticia, entre outras possibilidades. Em aula sobre
religiosidades seria um bom momento para discutir sobre oralidades, simbologia e

supersticao.
O capricho de Oxum

O conto A pena de ekodideé traz a divindade Oxum como interventora do destino
de uma filha sua. Oxum é uma das deusas nigerianas mais populares nos cultos afro-
brasileiros pelo fato de presidir o amor e a fertilidade, € dona do ouro e da vaidade e

senhora das aguas doces (PRANDI, 2001, p. 22). A pena de ekodidé é um ornamento
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sagrado ligado a deusa Oxum por representar o sangue menstrual e por extensao o
poder feminino da procriagao (LIMA, 2008, p. 95).

No conto de Mae Beata, a pena de ekodidé representa o poder feminino da
beleza e da seduc¢ado que Oxum concede as suas filhas para favorecé-las em relacao
ao fraco e disponivel coracdo do sexo oposto, pois a micronarrativa traz a histéria de
uma aldeia de mulheres virgens que sob o ensinamento das ancias sdo preparadas
para casar com principes e se tornarem rainhas. Dentre elas, ha uma jovem
considerada desprovida da beleza necessaria ao pleito matrimonial, o que a entristece
e concomitantemente ao pai que n&o tera lucros com generoso dote dado pelos

pretendentes em disputa da mao da feia e jovem donzela:

A menina ficou muito triste, chorou e foi deitar. Entdo, chegou uma
mulher muito bonita a sua cama, com uma cuia tampada na mao, e
disse:

- Olhe, amanha é dia dos compradores virem. Eles vém trazendo um
principe para ele mesmo escolher uma mulher. Tem aqui ossum, wayji,
obi e ekodidé. Vocé come o obi e o resto passa no corpo. A pena de
ekodidé vocé coloca na testa como enfeite. Fique na janela, porém
nao diga nada a seu pai, pois ele vai para a roga e ndo deve saber
(YEMONJA, 2002, p. 43) (Grifos nossos).

Como se pode notar no fragmento acima, a menina em estado de sonho sente
a presenca de uma mulher bonita que a instrui a se embelezar com elementos
sagrados para a ritualistica do candomblé. O ossum é um pé extraido da semente
acafrao e possui cor vermelha. No candomblé, o ossum é utilizado para pintar o corpo
e o0 ventre em homenagem ao nascimento que se faz par o orixa, assim como em
reveréncia ao poder da sensualidade, da maternidade e da fertilidade femininas. O
ossum trara para a jovem donzela o realce afrodisiaco e sedutor que lhe falta para
encantar o principe peregrino em sua aldeia.

O waji € um po6 azul que representa o orixa Ogum, deus da guerra, da sabedoria
e do avanco tecnolégico. No candomblé, o waji € passado no corpo dos iniciados para
que todas as demandas e maus agouros ndo os atinjam, fazendo com que se tenha
éxito em todos os obstaculos enfrentados. No caso da jovem donzela, ganhar um
marido que a faga feliz e traga prosperidade para a sua aldeia.

O obi é um fruto sagrado que, quando mastigado e passado na pele, energiza
o corpo da filha de santo, atraindo ainda a mais a prosperidade. No caso da jovem
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donzela, fazendo que com o principe se sentisse ainda mais atraido pelas. energias
positivas que a circundavam.
A pena de ekodidé representa o poder do orixa em terra, € como se a propria
Oxum estivesse diante dos olhos do povo da aldeia emanando todo o seu poder
feminino de seducdo e sensualidade para o principe, de modo que feitico nenhum

pudesse quebrar o encantamento ali depositado:

Todos ficaram boquiabertos e ajoelharam-se em frente a janela,
admirados com tanta beleza e com a luz que emanava da bela
donzela. O pai da menina veio chegando e o principe fez a oferta de
casamento. Até o pai ficou admirado com tanta beleza. O casamento
foi no outro dia e, quando ela foi dormir, sonhou que outra vez chegava
junto a sua cama a mulher, que Ihe dizia:- Olha, eu sou Oxum. Vocé é
minha filha! — e sumiu. E a menina tornou-se princesa (YEMONJA,
2002, p. 44).

Neste conto mais uma vez a figura feminina é protegida pelos deuses africanos.
Oxum, deusa do amor e da fertilidade, vem trazer a bonancga para a aldeia da jovem
donzela que desencantada com sua beleza pressupde um futuro ndo prospero para
si. Oxum, contrariando pensamento do pai da jovem donzela, a faz unica princesa da
aldeia.

Este conto é oportuno para se discutir sobre preconceito racial e de género.
Uma discusséo sobre beleza pode ser levantada em sala de aula: beleza interior e
exterior, no sentido de problematizar a beleza espiritual com a beleza material. Muitas
meninas sofrem este tipo de bullying quando nao atendem ao esteredtipo da industria
cultural da beleza, por este motivo uma discussao desta natureza pode render bons

frutos.
Ultimas Consideragées

Claro é constatar que nos trés contos aqui estudados a interferéncia das
divindades femininas africanas esta em evidéncia, tamanho € o comando que as
deusas Yemonja, Ya Mi e Oxum exercem sobre a voz narrativa que, predisposta a ser
conduzida pela forga feminina de naturezas cujos dominios impossiveis sao de se
controlar, deixa o masculino se render ao poder inevitavel das deusas caprichosas e

cumplices do sexo feminino em suas iminentes batalhas com o sexo masculino, aqui
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inuteis, perante as senhoras de aguas que se tornam indspitas frente ao pretenso
poder masculino em situagdes cujos pares devedores sao de uma harmonia tardia
que so levara ao sucesso.

Sobre a protecdo de Yemonja, Tude consegue colocar em sua cabega um
balaio de agua sem que uma gota caia sobre o chao, pelo exemplo do equilibrio que
as aguas podem legar quando suas forgas nao sao desafiadas por causa do mero
capricho masculino de achar que sempre esta no comando de todas as coisas. O
marido de Tude entdo se torna um bom marido e entende que o dogma de sua esposa
sO traz 0 bem para o seu lar e sua vida.

Ya Mi em sua plena sabedoria mostra que a maternidade é uma condicéo que
diviniza a mulher a ponto de fazer com que a mesma ultrapasse os limites entre a vida
e a morte para amamentar o filho, ficando a licdo de que a maternidade deve ser
respeitada e esta acima do bem e do mal.

Oxum vem em socorro de uma filha que nao possui os atributos da beleza
peculiares ao estereodtipo deste orixa, mas ensina que a beleza feminina € um encanto
gue precisa apenas ser real¢gado pela natureza, uma vez que a beleza interior é algo
apenas contornado pelo divino.

Dessa forma, Mae Beata de Yemonja contribui para a Literatura Afro-Brasileira
de autoria feminina, dando visibilidade em seus contos ao universo mitico e sagrado
das religides afro-brasileiras contextualizado com o cotidiano das mulheres brasileiras
adeptas ao candomblé, religido em que as relagdes de género estdo subordinadas as
vontades dos deuses e deusas africanas, 0os quais mostram que o exercicio da vida
ainda é algo que humano esta muito longe de aprender com maestria, uma vez que a
sabedoria trazida pelos orixas € algo que se adquire com a maturidade espiritual e
com o exercicio da fe.

Por este motivo recomendamos a leitura do texto de M&e Beata nas aulas de
Literatura e de Ensino Religioso de escolas regulares, quando o tema em pauta for
religides de matriz africana. A formagao basica necessita desenvolver discussbes
mais densas sobre as questbes de religiosidades imbricadas como as questdes
raciais, uma vez que a literatura pode ser um caminho para enfrentar os varios
racismos brasileiros e a sabedoria dos terreiros pode ser uma pedagogia de

humanizagéo de conhecimentos até entdo sé preservados pela oralidade de grupos
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que permanecem minoritarios em fungcdo de uma ordem politica hegemoénica e

eurocentrada, que insiste em engessar tantas discussdes sobre raga, classe e género.
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A cena genérica e a producao do espago associado de um
autor enquanto embreantes paratépicos: as cartas privadas
de Sigmund Freud

La scene genérique et 'espace associé d’un auteur en tant que des embrayeurs
paratopiques: les correspondances privées de Sigmund Freud

Manuel Veronez'

Resumo: A partir do quadro teérico-metodoldgico da Analise do Discurso, sobretudo o Discurso Literario
(2012), engendrado por Dominique Maingueneau, foi possivel sustentar na tese de doutorado duas
hipéteses: i) as cartas privadas de autores consagrados do campo literario funcionam como um género do
discurso e ndo como um hipergénero; e ii) tais cartas privadas, enquanto uma cena genérica e uma
producéo do espacgo associado desses autores, também funcionam como um embreante paratdpico. Assim,
com o intuito de desdobrar a pesquisa de doutorado, foi proposto, enquanto projeto de Pdés-doutorado,
apresentar e consolidar as cartas privadas de autores dos discursos constituintes (enquanto uma cena
genérica e uma produgao do espaco associado) como um quarto embreante paratdpico possivel, incluindo-
as ao grupo dos embreantes paratdpicos proposto por Dominique Maingueneau: o ethos, a cenografia € o
posicionamento na interlingua. Neste artigo, sera realizada uma das analises propostas no projeto poés-
doutoral, a analise das cartas privadas de Freud, um autor consagrado do campo cientifico.
Palavras-chave: Cartas privadas de autores consagrados; cena genérica; espago associado; embreagem
paratopica; discurso cientifico.

Résumé: A travers les travaux de Dominique Maingueneau dans Le discours littéraire — Paratopie et scéne
d’énonciation (2012) j'ai soutenu dans ma thése de doctorat 2 hypothéses: i) les correspondances privées
des auteurs consacrés du discours littéraire fonctionnent en tant qu'un genre du discours pas comme un
hypergenre; et ii) ces correspondances privées, en tant qu'une scéne générique et un espace associé des
auteurs consacrés fonctionnent aussi comme un embrayeur paratopique. De cette fagon, en continuant,
dans mon projet de post-doctorat, je propose soutenir une nouvelle hypothése: la scéne générique des
discours constituants fonctionne en tant qu’'un embrayeur paratopique comme I'ethos, la scénographie et le
positionnement dans l'interlangue abordés par Maingueneau (2012). Alors, dans cet article, pour vérifier ma
nouvelle hypothése, j'analyse donc les correspondances privées de Freud (un auteur consacré du champ
scientifique). Aprés, dans des autres travaux, j'analyserai les correspondances privées des auteurs
consacrés des champs religieux et philosophique pour renforcer 'hypothése en parlé d’ailleurs.

Mots-clés: Correspondance privés des auteurs consacrés; scéne générique; espace associé; embrayage
paratopique; discours scientifique.

Introducgao

Por meio do quadro tedrico-metodoldgico da Analise do Discurso, sobretudo
mobilizando a obra Discurso Literario (2012), de Dominique Maingueneau, foi possivel
sustentar na tese de doutorado duas hipéteses: i) as cartas privadas de autores

consagrados do campo literario funcionam como um género do discurso, ndo como um

" Doutor em Estudos Linguisticos (bolsa CAPES) pela Universidade Federal de Uberlandia (UFU), com
periodo sanduiche (bolsa CAPES/PDSE) na Université Paris-Sorbonne (Paris V). Pds-doutor em
Linguistica/Analise do Discurso, também pela UFU (bolsa CAPES/PNPD). veronezmanuel@gmail.com.
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hipergénero, como afirma Maingueneau em alguns de seus textos a respeito de cartas,
em que as generalizava sem distinguir que tipo de cartas seriam (se de pessoas comuns,
se de autores de um determinado campo discursivo, se administrativas etc.); e ii) essas
cartas privadas, enquanto uma cena genérica (designa o género do discurso) e uma
producgéo do espaco associado, funcionam também como um embreante paratépico.

De acordo com Maingueneau (2012), o género do discurso € definido como um
dispositivo comunicacional soécio-historicamente estabelecido, em que as condigbes
sociais e historicas de produgéo da enunciagao sao fatores legitimadores e constituintes
dos géneros, fortemente impostos pela cena de enunciagao (c.f. Maingueneau 2008) que
os restringe. Entretanto, o hipergénero ja é um dispositivo comunicacional em que as
condigbes socio-historicas sao fracas, se restringindo, assim, a questdes mais formais e
técnicas do género, como sua classificagéo e suas normas de composigao.

Na tese?, para buscar sustentar as duas hipdteses, foi objetivado analisar o
funcionamento da autoria, a constituicdo da paratopia e as cenografias nas cartas
privadas trocadas entre Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade, autores do
campo literario brasileiro do inicio do século XX.

A partir do desdobramento da pesquisa de doutorado, sobretudo a partir de seus
resultados, em que foi sustentada as duas hipoteses apresentadas alhures, foi proposto,
enquanto projeto de pesquisa pos-doutoral, apresentar e consolidar as cartas privadas
de autores (enquanto uma cena genérica e uma produgéo do espago associado) dos
discursos constituintes propostos por Maingueneau (o literario, o filosofico, o cientifico e
o religioso) como um quarto embreante paratdpico possivel, incluindo-as ao grupo dos
embreantes paratépicos proposto pelo autor, a saber: o ethos, a cenografia e o
posicionamento na interlingua.

Nessa perspectiva, a hipotese central do projeto de Pos-doutorado € de que as
cartas privadas de autores consagrados dos discursos constituintes, que funcionam como
uma cena genérica e uma produgao do espacgo associado, também funcionam como um
embreante paratopico.

Buscando sustentar tal hipotese, foram selecionadas, assim, enquanto corpus de
analise da pesquisa, cartas privadas de autores dos discursos filosdéfico, cientifico e

religioso (o discurso literario ndo foi tratado nesse projeto de Pds-doutorado, porque ele

2 Vide REFERENCIAS.
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ja foi trabalhado na tese de forma mais densa®). Além disso, foram percorridos trés
objetivos especificos, quais sejam: i) analisar como se da o imbricamento entre as trés
instancias constitutivas do funcionamento da autoria (a pessoa; o escritor; e o inscritor)
nas cartas privadas de Séneca, Freud e John Wesley; ii) analisar como se da a
constituicdo da paratopia nessas mesmas cartas privadas desses mesmos autores; e iii)
analisar a emergéncia e a construgao das possiveis cenografias nessas mesmas cartas
privadas, que sdo encenadas no e pelo discurso de cada autor.

Desse modo, em outro artigo submetido para outra revista cientifica, foi
engendrada uma analise das cartas privadas de Séneca, um autor consagrado do campo
filoséfico romano do final do século |, com o intuito de buscar sustentar a hipétese central
do projeto de Pés-doutorado (ja apresentado alhures). Nesse artigo, apds as analises, foi
afirmado que a hipétese pode ser sustentada, pois € a partir da pratica discursiva da troca
de cartas privadas que Séneca legitima e constitui seu estatuto de autor/fildsofo, bem
como o seu pensamento filoséfico, o estoicismo, além de embrear o texto em seu
contexto, ou seja, ancorar a pratica da troca de cartas privadas ao seu posicionamento
discursivo filosofico.

Campos, na “Introdugdo” do livro Cartas a Lucilio (2004), em que também foi o
tradutor das cartas privadas de Séneca nesta obra, contribui para a sustentacdo da
hipotese, pois afirma que é através da troca de cartas a Lucilio que Séneca busca instrui-
lo e ensina-lo sobre as questdes do homem e da natureza conforme seu pensamento

filoséfico estoico, legitimando, assim, seu estatuto de mestre e filosofo:

Consequentemente Séneca, numa pratica corrente entre os estoicos,
utiliza nas suas primeiras cartas todo um arsenal de maximas e reflexées
extraidos da obra de Epicuro, que, naturalmente, interpreta depois em
sentido estoico, e assim, gradualmente, vai aproximando Lucilio das
posicdes caracteristicas da Escola. (...) A carta é o veiculo por exceléncia,
porquanto Séneca parte sempre para a sua exposicdo de um pormenor
de natureza muito concreta que utiliza como pretexto para o
desenvolvimento de um argumento tedrico. (CAMPQOS, 2004, p. IX e XIll)

No entanto, para este artigo em questao e para mostrar a relevancia da hipotese
central do projeto de Pds-doutorado e sua pertinéncia em relagdo a uma contribuigéo

epistemologica para os estudos do discurso, serdo analisadas as cartas privadas de

® Além da tese, também foi publicado um artigo em que se apresenta de maneira mais sucinta os
resultados da pesquisa doutoral (vide REFERENCIAS).
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Freud, um autor consagrado do campo cientifico europeu do final do século XIX e inicio

do século XX.

Perspectivas tedricas

Faz-se mister apresentar o arcabouco tedrico que sustentara a analise das cartas
privadas de Freud que sera realizada adiante, bem como sustentar o corpo geral deste
artigo. Assim, nessa perspectiva, € importante apresentar as nog¢des de discurso
constituinte, funcionamento da autoria, constituicao da paratopia e cenografia.

Os discursos constituintes, segundo Maingueneau (2012), apresentam uma
natureza especial de funcionamento em relacdo aos outros discursos ditos nao
constituintes. Para o autor, eles pretendem negar a interdiscursividade, alegando néo se
inter-relacionarem com outros discursos, se reconhecendo, assim, como discursos
fontes, de Origem, em que séo validados por uma cena de enunciagéo que autoriza a si
mesma. Os discursos constituintes tém a pretensédo de afirmar que estdo em contato
direto com as fontes que os legitimam, ndo necessitando da inter-relagao interdiscursiva.
Por exemplo, o discurso literario diz estar diretamente ligado a musa, o filoséfico a razo,

o cientifico ao método e o religioso a Deus:

A categoria “discurso constituinte” ndo € um campo de estudo seguro de
suas fronteiras, mas um programa de pesquisas que permite identificar
certo numero de invariantes, bem como postular umas quantas questdes
inéditas. (...) Agrupar discursos como o literario, o religioso, o cientifico, o
filoséfico implica uma dada fungéo (fundar e ndo ser fundado por outro
discurso), certo recorte das situagdes de comunicagao de uma sociedade
(ha lugares e géneros vinculados a esses discursos constituintes) e certo
numero de invariantes enunciativas. Trata-se, por conseguinte, de uma
categoria discursiva propriamente dita. (MAINGUENEAU, 2012, p. 60-61,
grifos do autor)

Os processos de subjetivagdo que atuam na criagéo literaria sdo tdo complexos
que, segundo Maingueneau (2012), ndo se pode reduzi-los a uma simples oposigéo entre
escritor (alguém dotado de um estado civil) e enunciador (correlato de um texto). As
teorias tradicionais que trabalham com essa topica, sdo, para o autor, insuficientes e
inoperantes, pois elas ndo levam em consideragédo o carater constitutivo da instituicao
literaria e, desse modo, ndo conseguem avaliar seu aspecto sistémico, dinamico, instavel

e paradoxal.
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De acordo com Dominique Maingueneau (2012), a palavra “escritor” (écrivain) é
problematica, pois pode designar, ao mesmo tempo, uma profissao (a do escrivao) e/ou
uma figura associada a uma obra. A palavra “autor”, por sua vez, ja referenciaria uma
condig&o social ou alguém que seria a fonte e o garante da obra. Entretanto, ha também
a nogao de “enunciador”, que nao é de uso comum. Segundo o autor, ela é um conceito
linguistico recente e seu valor permanece ainda instavel, podendo ser uma instancia
interior ao enunciado (como afirmava Ducrot (1972), por exemplo) ou um simples locutor,

aquele que produz o discurso:

A problematica da enunciagdo, de qualquer maneira, desestabiliza as
topicas que opdem simplesmente aquilo que releva do texto e aquilo que
releva de um “fora do texto”. (...) Na construgdo de uma cena de
enunciacdo, a legitimagdo do dispositivo institucional, os conteudos
manifestos e a relagéo interlocutiva se entrelagam e se sustentam
mutuamente. (MAINGUENEAU, 2012, p. 135)

O autor francés, assim, afirma que quaisquer que sejam as formas de subjetivacéo
do discurso literario, ndo se pode conceber sujeito biografico e sujeito enunciador como
duas entidades sem comunicagdo. Nessa perspectiva, Maingueneau (2012) propde
distinguir trés instancias, ao invés de duas: a instancia da pessoa (é o dado intimo,
biografico do autor), a instancia do escritor (é a trajetoria desse autor na instituicao literaria
que o legitima e que ele, por sua vez, busca também legitima-la) e a instancia do inscritor

(o modo como o autor implica o género do discurso e as cenografias que mobiliza):

Se desfizermos sua jungéo, cada anel revela ser aquilo por meio de que
os outros se sustinham: como viver se ndo se vive da maneira que
convém para ser um dado escritor que vai ser o inscritor de uma dada
obra? Como desenvolver estratégias no espago literario se nao se vive
de modo a ser o inscritor de uma obra? Como ser o inscritor de uma obra
se nao se enuncia através de um certo posicionamento no campo literario
e um certo modo de presenga/auséncia na sociedade?
(MAINGUENEAU, 2012, p. 137)

Essas instancias ndo se apresentam em sequéncia, ndo ha, em primeiro lugar, a
pessoa (passivel de uma biografia), em segundo, o escritor (ator do espaco literario) e
em terceiro, o inscritor (sujeito da enunciagdo). Para Maingueneau (2012), essas
instancias sao atravessadas umas pelas outras, cada uma delas sustenta as outras duas
€ vice-versa, em um processo reciproco que dispersa e concentra o criador. As trés

instancias constitutivas do funcionamento da autoria n&o se isolam, pois € na inter-relagéao
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que elas dao condicdo ao desencadeamento do processo de criagdo: rompendo-se com
uma das trés instancias, as duas outras sucumbem-se, uma vez que ¢é através do inscritor
que a pessoa e o0 escritor enunciam; € através da pessoa que o inscritor e o escritor vivem;
e € através do escritor que a pessoa e o inscritor tragam uma trajetoria no espaco literario.

Uma outra questdo: Maingueneau (2012), buscando negar a ideia dicotémica de
texto literario versus texto nao literario, afirma que as produgdes de todo autor se vinculam
a dois espacos indissociaveis, mas que nao estdo no mesmo plano: o espago candnico
€ 0 espaco associado. O espaco candnico é basicamente toda a producao literaria stricto
sensu de um autor (seus romances, poemas, contos, cronicas etc.). Ja o espago
associado, por sua vez, sdo as producdes de um autor em que ele comenta sua obra
canodnica (suas cartas privadas, publicagbes em jornais e revistas, entrevistas etc.).

No entanto, esse espago associado, segundo Maingueneau (2012), ndo pode ser
concebido como equivalente a ideia de “paratexto” desenvolvida por Genette (1987), mas
sim a um espago de produgao cujas obras produzidas buscam comentar e interpretar as
obras ditas “candnicas”, para legitima-las e constitui-las no interior do campo literario.

Em relagdo a paratopia, de acordo com Dominique Maingueneau (2012), ela
constitui e legitima a literatura (como um todo) e o autor (criador). Todo escritor s6 se
torna, de fato, um criador, ao assumir sua condicdo paratopica. A paratopia esta
diretamente relacionada ao processo criador. O escritor ndo tem lugar determinado para
se estabelecer, mas precisa negociar incessantemente um impossivel lugar de adeséo,
uma vez que se constitui através da sua impossibilidade de obter uma topia (um lugar
institucionalizado).

A eterna negociacao do autor (criador) entre o lugar e o ndo lugar € sempre dificil,
0 que da condigbes de criagao a ele. A paratopia do autor, afirma Maingueneau (2012),
esta relacionada ao espaco literario e a sociedade. Todo escritor tem um modo singular
de gerir seu posicionamento no interior do campo literario. A paratopia € um
pertencimento paradoxal, ela ndo € nem condicdo inicial nem condicdo final, mas o

processo, pois soO existe paratopia ao se mobilizar atividade criadora e enunciacao:

Esse pertencimento paradoxal que é a “paratopia” ndo é origem nem
causa, e menos ainda uma condi¢do: ndo € necessario nem suficiente
ser reconhecidamente marginal para ver-se tomado por um processo de
criacao. (...) Chateaubriand pode muito bem ser um aristocrata do Antigo
Regime, que ndo tem lugar num mundo que vem da Revolug&o, mas néo
tem nenhuma necessidade disso para organizar uma criagédo em torno
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dessa tensdo, que sO se mostra paratdépica ulteriormente.
(MAINGUENEAU, 2012, p. 109)

A paratopia € do autor, mas ela s6 é criadora quando relacionada a figura do
insustentavel. A enunciacao literaria € justamente a negociagdo desse insustentavel,
dessa impossivel tentativa de inscricao do autor na sociedade e no espaco literario que
o circunscrevem. O escritor precisa escrever (criar) para legitimar sua situagéo
paratépica, pois ele se encontra dentro e fora desse mundo. E no processo de criagdo
gue o escritor precisa apresentar sua condig¢ao insustentavel, seu jogo de pertencimento
e nao pertencimento em uma topia. Maingueneau (2012) afirma que o escritor preserva
sua paratopia escrevendo (produzindo). A paratopia criadora do autor €, ao mesmo
tempo, a condi¢ao e o produto de uma criagéo.

Ao abordar sobre a embreagem paratopica, por sua vez, Maingueneau (2012, p.
121) afirma que a relagédo entre texto e contexto se funda num dado constitutivo da
enunciacao literaria: a obra precisa apresentar, no préprio mundo que constréi, suas
condicdes de enunciacio e seu carater insustentavel, paratdpico. Pode-se falar, assim,
“‘de uma espécie de embreagem do texto sobre suas condigbes de enunciagéo e, em
primeiro lugar, sobre a paratopia que é seu motor”.

Assim, o termo embreagem, que Maingueneau (2012) recupera da linguistica,
implica a consideragcdo de um ou mais elementos linguisticos que inscreveriam no
enunciado suas relagcées com a situagao de enunciagéo. Sao, desse modo, denominados
embreantes os elementos que participam, ao mesmo tempo, da lingua e do mundo, ou
seja, sdo signos linguisticos que adquirem determinado valor por meio do evento
enunciativo que os produz. A partir dessa nogcdo de embreagem linguistica, o autor
apresenta sua proposicdo de uma embreagem paratOpica, a se ver: elementos de
variadas ordens que participariam, ao mesmo tempo, do mundo criado pela obra e da
situacao paratépica do autor, que é condi¢ao e produto da criacdo literaria.

Maingueneau (2012), analisando algumas obras literarias de alguns autores
franceses e ingleses, como Victor Hugo, La Fontaine, Flaubert, Shakespeare etc.,
apresenta a relacdo ambivalente entre autor e personagem paratépica, na busca de
legitimar a nogao de embreagem paratopica que mobiliza. Porém, ele explicita que a
embreagem paratopica ndo funciona apenas por meio de uma unica personagem, a
embreagem paratdpica precisa ser vinculada as relagdes na qual entra. Maingueneau

(2012) ainda destaca que a embreagem paratépica também opera através de lugares:
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sejam em aspectos geograficos (uma maior distancia), sejam em eventos mais locais,
como o caso dos saldes da Monarquia. A embreagem paratépica da obra de um escritor
opera num mundo que seria insustentavel, estranho.
Um dos exemplos apresentados por Maingueneau (2012), para melhor explicitar
a embreagem paratopica, sdo as fabulas de La Fontaine. Estas fabulas, a partir da
conjuntura sécio-histérica que as circunscreve, constituem a paratopia do autor na figura
do parasita, que engendra um pertencimento insustentavel: o parasita é aquele
sustentado e protegido pelos mais importantes da sociedade. Todas as suas obras, como
gratidao a protegéo, sdo dedicadas aos mais elevados, dentre estes, em primeiro lugar,
o rei. Segundo o autor, ha varias fabulas de La Fontaine que péem em cena o parasita:

”, W«

“O rato da cidade e o rato do campo”; “O rato que se retirou do mundo”; “A ostra e os

litigantes”, “A cigarra e a formiga” etc.

O drama da enunciacao e os dramas representados na narrativa se
sustentam e se desestabilizam reciprocamente. Ao evocar os parasitas,
as Fabulas falam também dos coletores de impostos ou dos grandes
senhores, mas sua enunciagdo extrai sua acuidade e sua prépria
necessidade do fato de estar ela mesma sujeita a um parasitismo
constitutivo, o do préprio autor. (MAINGUENEAU, 2012, p. 124)

Por fim, a cenografia, em que Maingueneau a define como sendo a cena de fala
construida no/pelo texto. A cenografia ndo € uma simples decoragdo, nao se trata
somente de uma questdo de estilistica linguistica, ela € um aspecto legitimador da
enunciagédo, da construgdo do texto, mas também é legitimada por essa mesma
enunciacdo. Em outras palavras, o enunciador instaura, através de sua enunciacao, a
situagéo, o mundo a partir do qual ele pretende “mostrar-se” e, ao mesmo tempo, legitimar
sua enunciagdo. A cenografia se apoia, especificamente, nesse tipo de funcionamento.

Desse modo, para o autor, uma cenografia sé se desenvolve plenamente se o
locutor puder controlar seu desenvolvimento. Em um enunciado monoldgico, por
exemplo, Maingueneau (2015) afirma que o locutor tem dominio de todo o processo
enunciativo, o que da a possibilidade de constru¢do de cenografias mais ou menos
estaveis, “duras” (rigidas) e controladas, o que nao acontece nos didlogos, em uma
interacao oral, por exemplo, em que os locutores (participantes) ndo conseguem impor,
manter, nem controlar uma mesma cenografia ao longo de todo o processo de interagéo

oral no qual estao envolvidos. Isso se da devido as situagdes enunciativas imprevisiveis
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as quais os interlocutores precisam reagir instantaneamente e espontaneamente (no
caso da interagao oral).
No texto “Cenografia epistolar e debate publico”, Maingueneau (2008) afirma que
a cenografia € um tipo de “armadilha” para o leitor, pois, se a cenografia for bem
explorada, o leitor recebera o texto como sendo o texto encenado pela cenografia e ndo
como o texto previsto pela cena genérica em si. Nesse sentido, a escolha da cenografia
nao é alheia nem indiferente, pois o discurso, posicionando-se a partir de sua cenografia,
pretende convencer instituindo a cena de enunciagao que o legitima. Segundo o autor, o
discurso impde sua cenografia desde o inicio, mas, ao mesmo tempo, é através de sua

propria enunciagao que ele podera legitimar essa mesma cenografia:

Em uma cenografia associam-se uma figura de enunciador e uma figura
correlata de coenunciadores. Esses dois lugares supdem igualmente
uma cronografia (um momento) e uma topografia (um lugar), das quais
pretende originar-se o discurso. Trata-se de trés polos indissociaveis: em
certo discurso politico, por exemplo, a determinagéo da identidade dos

LT3

parceiros da enunciacao (“os defensores da patria”, “cidadaos honestos”,

“administradores competentes”, “excluidos” etc.) estd em sintonia com a

LTS

definicdo de um conjunto de lugares (“a Franga eterna”, “o pais dos

” ” W

Direitos do homem”, “a encruzilhada da Europa”, “a Europa crista” etc.) e

LT

com momentos de enuncia¢do (“um periodo de crise profunda”, “‘uma
fase de mutacao econdmica” etc.) a partir dos quais o discurso pretende
ser proferido, de modo a fundar seu direito a palavra. (MAINGUENEAU,
2008, p. 117-118, grifos do autor)

Analise

Percorrendo os trés objetivos especificos propostos, serd engendrada, nesse
momento, a analise das cartas privadas de Freud, com o intuito de sustentar a hipétese
central ja apresentada alhures.

Sigmund Freud, um autor consagrado do campo cientifico europeu do final do
século XIX e inicio do século XX, foi um médico neurologista e psiquiatra precursor da
psicanalise. Suas pesquisas iniciais estao relacionadas ao tratamento de pacientes com
histeria e sua hipotese foi a de que a causa da histeria era psicoldgica e n&o organica.
Tal hipdtese serviu de base para outros conceitos desenvolvidos, como o de neurose e 0
de inconsciente, por exemplo.

Em relacdo a analise do funcionamento da autoria nas cartas privadas de Freud,

o-

importante ressaltar que as trés instancias constitutivas desse funcionamento (a
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pessoa, o escritor e o inscritor) ndo se dao de forma estanque nos enunciados das cartas,
em que poderiam ser percebidas apenas em excertos especificos. Desse modo, essas
trés instancias sao constitutivas das enunciagdes que dao condicdes a producao dessa
pratica de trocas de cartas privadas pelo autor, atravessando, assim, todos os enunciados
produzidos. Porém, para a analise, como forma de apresentagédo desse funcionamento
da autoria, serao escolhidos trechos dessas cartas privadas que evidenciam com mais
clareza tal funcionamento.

A instancia da pessoa atravessa todo o processo enunciativo das cartas privadas
de Freud, assim como todas as outras duas instancias (que também atravessam
mutuamente a instancia da pessoa), como afirmado anteriormente e como propde
Maingueneau (2012) em sua abordagem tedrico-metodoldgica da Analise do Discurso
Literario.

Desse modo, € possivel observar nas cartas privadas de Freud a emergéncia de
sua vida intima, ou seja, o funcionamento da instancia da pessoa, pois o0 autor apresenta
ao seu destinatario agdes do seu cotidiano. Na carta de 10 de julho de 1893, o autor
enuncia sobre suas férias: “De qualquer modo, passarei o breve periodo das férias em
Reichenau, com meus filhotes, que € o que mais me diverte” (FREUD, 1986, p. 51); na
carta de 30 de janeiro de 1901, enuncia sobre suas questdes financeiras: “Este ano, tenho
trés a quatro sessdes a menos por dia e, portanto, sinto-me muito melhor, mas sofro de
um certo mal-estar financeiro” (FREUD, 1986, p. 435); na carta de 22 de junho de 1894,

enuncia sobre seus esforgos para deixar de fumar:

Nao tenho fumado ha sete semanas, desde o dia de sua proibicdo. A
principio, como era esperavel, senti-me abusivamente mal. Sintomas
cardiacos acompanhados de depressao branda, além do terrivel
sofrimento de abstinéncia. Este ultimo se dissipou depois de
aproximadamente trés semanas, enquanto a primeira cedeu apds cerca
de cinco semanas, porém deixando-me completamente incapaz de
trabalhar, derrotado. Decorridas sete semanas, apesar de minha
promessa a vocé, recomecei a fumar. (FREUD, 1986, p. 84)

Enuncia também sobre si, sua mulher e seus filhos:

Meus filhos estdo espléndidos agora; apenas Mathilde me preocupa um
pouquinho. Minha mulher esta bem disposta e animada, mas nao estou
satisfeito com sua aparéncia. O problema € que estamos prestes a ficar
velhos, um pouco prematuramente para os pequerruchos. (FREUD,
1986, p. 86)
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Nas cartas a seguir, respectivamente, de 28 de dezembro de 1887, 7 de agosto
de 1894 e 19 de setembro de 1901, é possivel também observar o funcionamento da
instancia da pessoa, pois, em seus processos enunciativos, o autor apresenta, intima e
confidentemente, o inicio, a intensificagdo e depois o declinio da sua amizade com
Wilhelm Fliess, com quem engendrou a pratica discursiva da troca dessas cartas

privadas:

[i] Sua carta cordial e seu magnifico presente despertaram em mim as
mais prazerosas recordagdes, e o0 sentimento que vislumbro por tras
desses dois presentes de Natal enche-me de expectativas de um
relacionamento estimulante e mutuamente satisfatério entre nds no
futuro. (...). [ii] Parto para Salzburgo amanha cedo. La me encontrarei
com minha mulher e minha cunhada, que planejam visitar a mae em
Reichenhall, e na sexta-feira, sabado ou domingo, espero estar com
vocé. Nao posso ser mais preciso, pois ainda n&o é certo se levarei ou
nao minha mulher comigo para Munique. Estou realmente ansioso por
revé-lo. Se tiver noticias para mim antes disso, por favor, use este
endereco: Salzburgo, entrega geral. (...). [iii] Talvez vocé tenha sido
apressado demais em desistir de mim como confidente. Um amigo que
tem o direito de contradizer e que, por sua ignorancia, dificilmente se
tornaria perigoso, ndo deixa de ter valor para alguém que trilha rumos tao
obscuros e que se associa com tdo poucas pessoas, todas as quais o
admiram incondicional e acriticamente. A Unica coisa que me magoou foi
outro mal-entendido em sua carta: o de vocé ter ligado minha exclamacgao
“‘Mas vocé esta minando todo o valor de meu trabalho!” com minha
terapia. Nesse contexto, eu realmente ndo estava pensando em encobrir
falhas! Estava lamentando perder minha “Unica plateia”, como a
denominou nosso Nestroy. (FREUD, 1986, p. 16, 89 e 451)

A instancia do escritor também atravessa todo o processo enunciativo das cartas
privadas de Freud, assim como todas as outras duas instancias. Por esta raz&o, observa-
se também nessas cartas, o funcionamento da instancia do escritor, isto €, a emergéncia
da trajetoria do autor no interior da instituicdo cientifica, em que ele busca constituir e
legitimar seu posicionamento psicanalitico no interior do campo cientifico europeu do final
do século XIX e inicio do século XX. Paradoxalmente, o seu posicionamento também
busca legitimar e constituir o funcionamento da instituicao cientifica.

Na carta de 30 de maio de 1893, é possivel observar o funcionamento da instancia
do escritor, pois 0 autor enuncia, dentre outras coisas, sobre suas pesquisas a respeito
das neuroses relacionadas & sexualidade. E por meio da pratica discursiva da troca de

cartas privadas que Freud consegue apresentar e discutir suas pesquisas, antes de elas
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serem publicadas oficialmente em livros e apresentadas em congressos. Com tal pratica,
Freud consegue legitimar e constituir seu posicionamento, pois ao enunciar suas
pesquisas em cartas, ele pretende, por meio do processo de enunciacao e de producao
delas, se mostrar enquanto um pesquisador da area e além, se mostrar como alguém
gue engendra descobertas ainda inéditas no interior da comunidade cientifica em que

busca sua inscricéo:

Vejo uma boa possibilidade de preencher mais uma lacuna na etiologia
sexual das neuroses. Creio compreender as neuroses de angustia das
pessoas jovens, presumivelmente virgens, que ndo foram submetidas a
abusos. Analisei dois casos desse tipo; havia um pavor presciente da
sexualidade e, por tras dele, coisas que as pessoas tinham visto ou
ouvido e entendido mal — portanto, a etiologia € puramente emocional,
mas, mesmo assim, de natureza sexual. (FREUD, 1986, p. 49, grifos do
autor)

Em carta de 8 de dezembro de 1895, a seguir, € possivel observar também o
funcionamento da instancia do escritor, pois Freud enuncia sobre a redefinicdo das
neuroses. E no processo enunciativo e de producdo de tal carta que o autor, uma vez
mais, consegue legitimar e constituir seu posicionamento, afirmando ao seu interlocutor,
por meio de sua pesquisa e sua metodologia cientifica, que o conflito da histeria é entre
o0 prazer e o desprazer, contrastando, nesse momento, a histeria com as ideias
obsessivas, como pensava ser anteriormente. Freud busca se legitimar e se constituir
enquanto autor da instituicdo cientifica onde pretende ter sua inscricdo (sempre dificil),
percorrendo-a, dentre outras maneiras, através da pratica da troca de cartas privadas,
que, ao legitimar seu estatuto de autor, tal estatuto também o legitima a produzir e a

apresentar sua ciéncia por meio da enunciagao das cartas:

Sera que ja lhe escrevi que as ideias obsessivas sao invariavelmente
recriminagdes, ao passo que, na raiz da histeria, ha sempre um confiito
(prazer sexual, ao lado, possivelmente, de um desprazer concomitante)?
Essa € uma nova maneira de expressar a solug¢ao clinica. Agora mesmo,
tenho alguns belos casos mistos das duas neuroses e espero obter deles
revelagdbes mais intimas sobre o mecanismo essencial envolvido.
(FREUD, 1986, p. 155, grifos do autor)

Em outra carta, de 15 de margo de 1898, o funcionamento da instancia do escritor
também é evidente, pois Freud enuncia, por exemplo, sobre a produg¢ao do seu livro a

respeito da interpretacdo dos sonhos. Suas cartas, enquanto uma producido do seu
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espago associado, buscam também legitimar suas produgdes do espago candnico,
comentando-as, como os livros e os artigos em que ele publica suas pesquisas. Seu
espaco associado legitima e constitui, assim, seu posicionamento e seu estatuto de autor
e produtor de obras, pois € por meio da pratica discursiva da troca de cartas privadas e
das condig¢des socio-historicas de produgao que legitimam sua enunciag&o, que o autor

consegue expor e comentar suas pesquisas inéditas:

Ocorreu-me a ideia de que talvez Ihe agradasse ler meu estudo sobre os
sonhos, mas que vocé é discreto demais para pedi-lo. E desnecessario
dizer que eu o teria enviado a vocé antes de manda-lo para o prelo.
Entretanto, ja que ele tomou a sofrer uma paralisagdo, bem posso
remeté-lo a vocé em fragmentos. Eis algumas explicacdes sobre eles.
Este é o segundo capitulo. O primeiro, sobre a literatura, ainda nao foi
escrito. Sera seguido por: 3. O Material Onirico; 4. Sonhos Tipicos; 5. Os
Processos Psiquicos no Sonho; 6. Os Sonhos e as Neuroses. Voltarei
aos dois sonhos aqui descritos em capitulos posteriores, onde sera
concluida a interpretacao ainda incompleta deles. (FREUD, 1986, p. 304-
305)

A instancia do inscritor também atravessa todo o processo enunciativo das cartas
privadas de Freud, assim como todas as outras duas instancias, que também atravessam
mutuamente a instancia do inscritor. Dessa maneira, observa-se, nessas cartas privadas,
a emergéncia do modo como ele implica a mobilizagdo do género carta privada com as
possiveis cenografias construidas nas e pelas cartas.

Assim sendo, Freud se vale, em suas cartas privadas, do entusiasmo, de
expressodes ludicas e metaforicas e de referenciagdes como uma forma de posicionar-se
em relagdo as instancias do género e do texto, assumindo ser a expressao euforica,
descontraida e a referéncia adequadas ao género/texto por meio do qual enuncia. Nas
cartas de 10 de julho de 1893 e 21 de setembro de 1897, respectivamente, a seguir, é
possivel evidenciar o entusiasmo sobre suas pesquisas, parcerias e descobertas
cientificas, o que garante a legitimag&o do seu estatuto de autor e pesquisador, pois ele
busca, com tal atitude entusiasta, a partir do seu posicionamento, se afirmar como um

eximio pesquisador do campo cientifico:

Em primeiro lugar, espero que vocé explique 0 mecanismo fisioldgico de
minhas descobertas clinicas, através de sua abordagem; em segundo,
quero preservar o direito de Ihe mostrar todas as minhas teorias e
descobertas sobre as neuroses; em terceiro, continuo a encara-lo como
0 messias que, através de um aperfeicoamento da técnica, ira solucionar
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o problema que assinalei. (...). Nosso trabalho sobre a histeria recebeu,
afinal, o devido reconhecimento por parte de Janet, em Paris. (...). Se eu
estivesse deprimido, confuso e exausto, essas duvidas certamente
teriam que ser interpretadas como sinais de fraqueza. J& que me
encontro no estado oposto, preciso reconhecé-las como o resultado de
um trabalho intelectual honesto e vigoroso e devo orgulhar-me, depois de
ter ido t&o a fundo, de ainda ser capaz de tal critica. (FREUD, 1986, p. 51
e 266)

Em cartas, a seguir, respectivamente, de 20 de agosto de 1893, 21 de maio de
1894 e 15 de marco de 1898, Freud enuncia por meio de expressdes ludicas e
metafdricas acontecimentos do seu cotidiano e dos seus estudos psicanaliticos.

E por meio de alusdes jocosas, como o uso de uma expressdo estrangeira
(“tournée’) para dizer em tom de brincadeira que visitara um amigo e que vivenciara um
exemplo de psicologia doméstica, por meio de metaforas para referir a sua mulher e aos
seus filhos, como “galinha” e “pintinhos”, no intuito de dizer sua necessidade de escrever
cartas, e por meio de expressodes populares, como “cavalo de tilburi®, para dizer que esta
trabalhando muito, que Freud busca legitimar seu posicionamento psicanalitico e seu
estatuto de autor e pesquisador no interior do campo cientifico Europeu de sua época,
pois 0 modo subjetivo como ele implica sua relagdo entre o género carta privada e as
cenografias encenadas (uma espécie de apresentagdo de suas produgdes cientificas)
mostra que so seria possivel através da pratica discursiva da troca de cartas e da maneira
como ele enuncia nas cartas, e ndo de outra forma, a legitimagéo de suas produgdes,
apresentacao de seus estudos e pesquisas e se mostrar enquanto um autor, aquele que

produz ciéncia para sua comunidade cientifica:

Assim, eis aqui um exemplo de psicologia doméstica: passei os dias 18
e 19 numa tournée complicada pelo Monte Rax e ao redor dele, com meu
amigo Rie, e estava animadamente sentado, ontem, no novo chalé da
montanha, quando, de repente, entrou no aposento uma pessoa
completamente ruborizada pelo calor do dia, para quem olhei inicialmente
como se fora uma apari¢cdo e que, a seguir, tive de reconhecer como
minha mulher. (...). Amanha mandarei a galinha e os cinco pintinhos para
Reichenau e, na triste solidao subsequente — minha cunhada Minna, que
€ minha outra confidente mais proxima, partira duas semanas depois —,
porei mais frequentemente em pratica minha decisao de, pelo menos,
escrever-lhe. (...). No momento atual, estou simplesmente embotado;
durmo em minhas analises vespertinas; (...). Assim, continuo a trabalhar
como um cavalo de tilburi, como costumamos dizer em Viena. (FREUD,
1986, p. 53, 73 e 304)
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Freud, em cartas, a seguir, de 20 de agosto de 1893, 21 de setembro de 1897 e
12 de junho de 1900 enuncia por meio da referenciagéo de obras de outros autores de
diferentes campos discursivos para também descrever acontecimentos relacionados a
sua pesquisa e a sua vida intima. O autor, assim, em suas cartas, cita outros autores
consagrados para legitimar, em seu processo enunciativo, suas proprias produgdes
canlnicas, pois seria uma tentativa de Freud de percorrer um trajeto na instituicao
cientifica em busca de obter um estatuto de autor, ao citar, comentar e criticar outros
autores renomados produtores de obras também importantes em seus campos
discursivos. Freud, dessa forma, mobiliza a referenciagdo de obras de outros autores, na
sua troca de cartas, como forma de explicitagdo e de referenciacdo de seus proprios

trabalhos, buscando, assim, legitima-los:

No mais, a etiologia das neuroses me persegue por toda parte, tal como
a cancdo de Marlborough acompanha o viajante inglés. (...). Bem,
continuando minha carta. Modifico a afirmacdo de Hamlet, “Estar
preparado”, para: estar alegre é tudo! A rigor, eu poderia estar muito
descontente. (...). Tudo dependia de a histeria funcionar bem ou nao.
Agora, posso voltar a ficar sossegado € modesto e continuar a me
preocupar e a economizar. Ocorre-me uma historinha de minha colecao:
“‘Rebeca, tire o vestido; vocé ndo é mais noiva nenhuma.” (...). Mas,
quando leio os livros mais recentes de psicologia (Analyse der
Empfindungen, de Mach, 2.2 ed., Aufbau der Seele, de Kroell, e
similares), todos os quais tém uma orientagcdo semelhante a de meu
trabalho, e vejo o que eles tém a dizer sobre o sonho, fico realmente
satisfeito, como o andozinho do conto de fadas, porque "a princesa nao
sabe.” (FREUD, 1986, p. 54, 267 e 418, grifos do autor)

A constituicido da paratopia de Freud, por sua vez, é também constitutiva e
legitimadora do processo produtivo dessas cartas privadas, assim como essas cartas
privadas (enquanto um género do discurso, um espago associado e uma pratica
discursiva desse autor em questdo) também constituem e legitimam o seu proprio
processo produtivo, em um movimento, segundo Maingueneau (2012), paradoxal.
Vejamos essa constituicao a seguir.

Freud, em suas pesquisas, esmiucava incessantemente as consequéncias
psicolégicas das experiéncias sexuais primitivas de seus pacientes e isso ndo era bem
recebido pelos seus colegas de medicina, psicologos e pesquisadores mais
conservadores, o que o levou a um isolamento (a sua paratopia), pois era incompreendido

pelos seus pares. Pode-se, assim, caracterizar sua paratopia em dois tipos, a paratopia
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espacial e a paratopia temporal: “meu lugar ndo é meu lugar” e “meu tempo nao € meu
tempo” (c.f. Maingueneau, 2012).

Desse modo, Freud, em suas cartas, a seguir, de 26 de abril de 1896, 4 de maio
de 1896, 11 de marco de 1900 e 3 de margo de 1901, respectivamente, enuncia o seu
carater insustentavel, o seu isolamento da comunidade cientifica da época, dentre outras
questdes, pois € por meio da enunciacao das cartas que o autor cria 0 mundo ao qual
apresenta sua condicao paratopica, ou seja, € através da pratica discursiva da troca de
cartas e de seu proprio processo produtivo que Freud expde seu isolamento da
comunidade cientifica, tanto por parte de si quanto por parte de seus pares; a nao
aceitacdo de suas pesquisas por parte da comunidade cientifica, que as criticou
ferrenhamente; o seu trabalho sem parcerias e reconhecimentos (sem um lugar aparente)
devido ao seu isolamento; e suas obras legadas ao esquecimento, pois houveram poucas
citagbes. Em outras palavras, Freud manifesta, no processo produtivo de suas cartas
privadas, a sua impossivel e dificil negociagdo em se inscrever entre o espaco cientifico
€ a sociedade que o circunscrevem, a sua paratopia, a condicdo e o produto, ao mesmo

tempo, dessas cartas:

Dentre todos os conselhos que vocé me deu, segui a risca 0 que se
referia a meu isolamento (...). Ainda nao estive com Breuer e desisti de
reclamar. Uma palestra sobre a etiologia da histeria, feita na Sociedade
de Psiquiatria teve uma recepgao gélida por parte daqueles imbecis e
recebeu uma estranha avaliagao de Krafft-Ebing: “Parece um conto de
fadas cientifico.” E isso depois de se ter demonstrado a eles a solugao de
um problema de mais de mil anos, uma caput Nil! Pois que vao para o
inferno, para expressa-lo eufemisticamente. (...). Estou trabalhando na
psicologia, vigorosamente e na solidao; (...). Estou tao isolado quanto
vocé desejaria. Alguém deu instrugdes para que eu fosse abandonado,
pois um vazio esta-se formando a meu redor. Até aqui, tenho suportado
isso com equanimidade. (...). Fui praticamente isolado do mundo exterior;
nem uma folha se agitou para revelar que A Interpretagdo dos Sonhos
teve qualquer impacto sobre qualquer pessoa. S6 ontem é que um artigo
bastante amistoso, no suplemento literario de um jornal, o Wiener
Fremdenblatt, me apanhou de surpresa. (...). Nao farei nenhuma outra
tentativa de romper meu isolamento. No mais, este € um periodo muito
sombrio, extraordinariamente sombrio! (FREUD, 1986, p. 184, 185, 186,
403, 404 e 439, grifos do autor)

Por fim, ja em relacdo as cenografias construidas nas e pelas cartas privadas de
Freud, € possivel observar uma mescla entre cenografias enddgenas e exdgenas, ou

seja, respectivamente, cenografias que estdo mais préximas da rotina genérica de uma
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carta privada (de tom mais intimista) e cenografias que estdo mais distantes da rotina
genérica de uma carta privada (para além de uma carta intima).
Desse modo, todas as cenografias construidas nas e pelas cartas privadas de
Freud legitimam e constituem seu processo enunciativo, sua pratica discursiva e,
consequentemente, seus enunciados, assim como todos estes fatores também legitimam
e constituem as cenografias construidas, pois € através das encenagodes de relatos de
afazeres do cotidiano e da intimidade do autor e das encenagdes de um debate cientifico;
de uma apresentagcdo dos resultados de uma pesquisa em um congresso; da
problematizagcédo dessa pesquisa e da sua metodologia para a comunidade cientifica etc.,
que Freud busca forjar sua identidade criadora (seu estatuto de autor/pesquisador) e
legitimar suas produgdes do espago candnico e associado no interior do campo cientifico
europeu do final do século XIX e inicio do século XX.
E possivel, assim, observar a construgdo das cenografias endégenas na carta de
26 de abril de 1896, pois € evidente a encenacéao de relatos de afazeres do cotidiano e

da intimidade do autor:

Annerl produziu hoje o primeiro dentinho, sem nenhum mal-estar;
Mathilde tem passado incomparavelmente melhor desde que foi retirada
da escola. Oliver, numa excursao recente na primavera, perguntou, com
muita seriedade, porque o cuco esta sempre a gritar seu proprio nome.
Espero que R.W. ndo leve tanto tempo assim para descobrir o segredo
da atribuicido de nomes. (FREUD, 1986, p. 185)

Para as cenografias exdgenas, em que se percebe a encenagdo de um debate
cientifico; de uma apresentagdo dos resultados em congressos; da mobilizacdo da
metodologia e dos problemas de uma pesquisa etc., temos os seguintes excertos das

cartas privadas de Freud de 30 de maio de 1896 e 4 de janeiro de 1898, respectivamente:

Como fruto de algumas reflexdes torturantes, envio-lhe a seguinte
solugdo para a etiologia das psiconeuroses, que ainda aguarda
confirmacdo proveniente das andlises individuais. E preciso distinguir
quatro fases da vida: la (Até 4 anos — Pré-consciente); Ib (Até 8 anos —
Infantil); A ( - ); Il (Até 14 anos — Pré-pubere); B ( - ); lll (Até X —
Maturidade). A e B (de aproximadamente 8 a 10 e 13 a 17 anos) sado as
fases de transicdo, durante as quais ocorre o recalcamento, na maioria
das vezes. A evocagado, em época posterior, de uma lembranca sexual
de época anterior produz um excesso de sexualidade na psique, que atua
como inibidor do pensamento e confere a lembranga e a suas
consequéncias um carater obsessivo — impossibilidade de inibigao. (...).
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E de grande interesse para mim o fato de vocé se sentir tdo afetado por
minha atitude ainda negativa quanto a sua interpretagdo do sinistrismo.
Tentarei ser objetivo, pois sei quanto isso é dificil. A mim me parece que
€ assim: abracei literalmente sua énfase na bissexualidade e considero
essa sua ideia a mais significativa para minha matéria desde a da
“defesa”. Se eu tivesse ma vontade por motivos pessoais, por ser eu
mesmo parcialmente neurodtico, essa ma vontade certamente ter-se-ia
voltado contra a bissexualidade, a qual, afinal de contas,
responsabilizamos pela tendéncia ao recalcamento. (FREUD, 1986, p.
188 e 293, grifos do autor)

Consideragoes Finais

A partir das analises realizadas, é possivel sustentar que as cartas privadas de
Freud (enquanto uma cena genérica e uma produg¢ao do espago associado desse autor)
funcionam como um embreante paratdpico. A troca de cartas privadas engendradas pelo
autor ancora uma pratica discursiva que busca legitimar seu posicionamento
psicanalitico, sua identidade criadora e suas produgdes dos espagos canbnico e
associado, no interior do campo cientifico europeu do final do século XIX e inicio do século
XX. E possivel, assim, perceber, nessa troca de cartas privadas, o texto como forma de
gestéo do seu contexto.

Com as analises da constituicao da paratopia, em especial, percebemos que estas
cartas privadas s6 existem e s6 puderam ser produzidas a partir de condicdes de
produgdes especificas que necessitam sempre de uma relagdo e uma negociagéao (dificil)
do autor com o espaco cientifico e com a sociedade nos quais pretende se inscrever. E,
pois, também por meio destas cartas privadas, que Freud gere sua paratopia.

Essas cartas privadas funcionam, assim, como embreantes paratdpicos, pois
estdo para além da ideia de carta intima. Essas cartas privadas de Freud funcionam como
um embreante paratopico na medida que instauram um posicionamento e gerem a
relacdo entre os integrantes da comunidade discursiva. Nesse sentido, tais cartas
privadas nao se restringem, exclusivamente, a suas rotinas genéricas, pois, a0 mesmo
tempo em que Freud fala de si, ele fala também do seu posicionamento discursivo.

Masson (1986), compilador das cartas privadas de Freud, corrobora com minha
hipdtese de que as cartas privadas (enquanto uma cena genérica, uma producdo do
espago associado e uma pratica discursiva) de autores consagrados dos discursos

constituintes funcionam como um embreante paratopico, constituindo e legitimando as
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identidades criadoras e as obras canbnicas e associadas dos autores, como Freud nesse

caso especifico. Masson (1986) afirma o seguinte:

E provavel que as cartas de Sigmund Freud a seu amigo mais intimo,
Wilhelm Fliess, constituam, isoladamente, o mais importante conjunto de
documentos da histéria da psicandlise. Sem que jamais houvesse
intengdo de publica-las, as cartas vao de 1887 a 1904, periodo que
abarca o nascimento e desenvolvimento da psicanalise. Durante os
dezessete anos da correspondéncia, Freud escreveu algumas de suas
obras mais revolucionarias: Estudos sobre a Histeria, A Interpretagcdo dos
Sonhos, “A Etiologia da Histeria” e o famoso caso clinico de Dora. (...). E
raro o criador de um campo totalmente novo do conhecimento humano
revelar, tdo abertamente e com tantos detalhes, os processos de
pensamento que conduziram a suas descobertas. Nenhum dos escritos
posteriores tem o imediatismo e o impacto dessas primeiras cartas, nem
tampouco revela tdo dramaticamente os pensamentos mais profundos
de Freud em pleno ato da criagdo. Aqui vemos Freud esbocgar e
aperfeigoar suas teorias, sentir a rejeicdo dos colegas de ciéncia e
vivenciar seu isolamento profissional. (MASSON, 1986, p. I)

Portanto, se essas cartas privadas de Freud fossem apenas do tipo pessoal, um
género préximo do conversacional, ndo poderiamos analisa-las pela perspectiva do
funcionamento da autoria, pois haveria apenas a instancia da pessoa. Essas cartas
privadas séo trocadas por um autor consagrado do campo cientifico europeu e, sendo
assim, instituem um posicionamento especifico no interior do campo discursivo. Trata-se
de um género do discurso institucionalizado e de uma produgéo do espago associado de
Freud, em que se pode perceber: i) a manifestagcao das trés instancias constitutivas do
funcionamento da autoria: a pessoa, o escritor e o inscritor; ii) a constituicdo da paratopia

do autor em questao; e iii) as cenografias construidas no/pelo texto.
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O fantasma da obra: autoralidade e instancias da
enunciagao na cenografia autobiografica’

Phantom of the work: authorship and instances of enunciation in a self-biographical
scenography

Tiago Eric de Abreu?

Resumo: Este artigo propée uma analise do funcionamento discursivo da autoria e das instancias de
enunciagdo em textos autobiograficos, a partir do quadro conceitual da Analise do discurso
(MAINGUENEAU, 2016), com o objetivo de investigar de que modo os eventos enunciativos do corpus
instituem um regime de subjetivagao em que se inscrevem imagens de autor, constituidas na cenografia
que legitima a enunciacdo. Analiso os eventos enunciativos de textos autobiograficos associados ao
campo da Psicologia. O estudo se desenvolve em torno ao mecanismo de inscricao da subjetividade
por meio da mobilizagdo das no¢des de imagem de autor e cenografia, a fim de reafirmar a tese de que
0 enunciador cria as condi¢cdes da prépria enunciagao. Trabalho com um corpus composto de textos
autobiogréficos de Carl Gustav Jung (1875-1961) — fundador da Psicologia Analitica, portanto, um
posicionamento especifico de um discurso constituinte. A analise apresentada demonstra que, no texto
autobiografico “Livro Vermelho”, a cenografia valida a inscricdo da subjetividade autoral e legitima a
fala individual como campo de estudos. O fato de a publicacéo da obra péstuma de Jung ter modificado
a imagem do autor permite afirmar que, em um regime de subjetivagdo discursiva, inscrevem-se ao
menos trés instancias de enunciagao distintas na cenografia autobiografica.

Palavras-chave: Analise do discurso; autoralidade; instancias da enunciagao.

Abstract: This article proceeds an analysis of the discursive functioning of enunciation instances in self-
biographical texts, based on Discourse analysis conceptual approach (MAINGUENEAU, 2016). The aim
of this paper is to investigate how the enunciative events of the corpus establish a subjectivization
regime which inscribes images of authorship, by considering the constitution of those images through
the scenography that legitimates the enunciation. | analyse the enunciative events of self-biographical
texts associated to the Psychology field. This study investigates the subjectivity inscription mechanism
based on the concepts of author image and scenography, in order to reaffirm the thesis that the
enunciator engenders the conditions of its own enunciation. The corpus is composed by self-
biographical texts written by the founder of Analytical Psychology Carl Gustav Jung (1875-1961) — which
represents a specific positioning within a constitutive discourse. The analysis presented here
demonstrates that in Jung’s “Red book”, the scenography validates the inscription of authorship and
legitimates the individual speech as a research field. Considering that the publication of Jung’s
posthumous works modified the author’s image, we can affirm that the subjectivization space studied in
self-biographical scenography is constituted by leastwise three different instances of enunciation.
Keywords: Discourse Analysis; authorship; enunciation instances.

Introducgao

Este artigo propde, a partir dos conceitos do quadro tedrico da Analise do
discurso (MAINGUENEAU, 2016), uma analise do funcionamento das insténcias de
autoria em textos que representam a cenografia autobiografica, com o objetivo de

1 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — Cédigo de Financiamento 88882.429199/2019-01.

2 Doutorando em Estudos Linguisticos na Universidade Federal de Uberlandia (ILEEL/UFU). E-mail:
tiagoeabreu@gmail.com.
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demonstrar como se constitui o fendmeno da autoralidade. A hipotese de parfida deste
trabalho é a de que é possivel analisar o mecanismo de inscricdo da subjetividade na
cenografia de enunciados autobiograficos, estudando-se 0 modo de constituicdo das
instancias de enunciagao, conceitos que serao desenvolvidos no decorrer deste
artigo.

O estudo dos espacgos de inscrigdao da subjetividade, do ponto de vista da
Andlise do discurso, aborda o0 modo como as marcas enunciativas do interdiscurso
constituem imagens de autor que sdo associadas a uma “Obra”. Com esta finalidade,
abordarei o regime de subjetivacdo que opera nos enunciados autobiograficos
assinados pelo psicélogo suigo Carl Gustav Jung (1875-1961).

Mobilizarei os conceitos de imagem de autor e instancias de enunciagao,
paratopia e comunidade discursiva, inserindo este estudo no quadro tedrico da Analise
do discurso (MAINGUENEAU, 2016). Apos a introdug&o que situa o quadro conceitual,
apresentarei o corpus de pesquisa e a fundamentagao tedrica do trabalho; em seguida
demonstrarei a analise e os resultados, apontando possibilidades de desenvolvimento

dos conceitos para os estudos da linguagem e do discurso.
Autoralidade e instancias de enunciagao

As abordagens que distinguem um sujeito enunciador e um sujeito exterior a
enunciagao subestimam a complexidade dos processos de criagcao textual, formando
uma concepc¢ao limitada de enunciagao. Opor simplesmente um “enunciador’” e um
“escritor’, um “interior” e um “exterior” ao texto & insuficiente porque n&o leva em
consideragdo a questdo genérica e o0 posicionamento no interdiscurso. Logo,
subverter a apreensao imediata de um “interior” versus um “exterior” € uma condigao
para a reflexdo sobre autoralidade® (MAINGUENEAU, 2016b, p. 103).

Para efeitos deste estudo, considero a instituigdo interdiscursiva da Psicologia
moderna tomando-a como um discurso constituinte que pretende legitimar o direito de
dizer o que diz impondo-se ante os outros campos sociodiscursivos (ciéncia, religiao,

literatura, filosofia). Analisarei, deste modo, os enunciados do corpus, demonstrando

3 Em “Doze conceitos em Analise do discurso” (2010, p. 140), Dominique Maingueneau reflete sobre a
autoralidade no campo literario, no entanto, expande os conceitos, com ajustes, para outros discursos.
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como a cenografia e as instancias de enunciacao estdo coordenadas no regime de
subjetivagao vigente no género autobiografico.

Conforme demonstrou Maingueneau em “Génese dos discursos” (2005),
considerando a semantica global das praticas discursivas, cada posicionamento é
atravessado por outros, contra os quais ele se coloca no interdiscurso a fim de se
afirmar; assim sendo, a instituicdo discursiva esta constitutivamente presente ja na
producao e circulacao de textos e obras. Assume-se, deste modo, que o sistema de
restricbes semanticas* é inerente a condigdo sociodiscursiva dos sujeitos,
conformando os proprios enunciados e a atitude do enunciador.

Em parte significativa dos estudos sobre a autoria, a preponderancia das
abordagens que analisavam o status das obras baseando-se na polarizagao entre um
enunciador intratextual e um sujeito biografico externo ao texto perdurou desde o
romantismo até a década de 1960, quando entdo se disseminara a nogao de “morte
do autor” (FOUCAULT, 2000; [1966]). Esta ruptura visava desconstruir a ideia de
sujeito moderno e a os efeitos de autoria de obras textuais. A reviravolta epistémica
deu ensejo ao surgimento de métodos de analise de textos que colocavam a
intertextualidade em primeiro plano.

O apagamento da figura do autor permitia, portanto, considerar um “exterior”
ao texto sem, no entanto, sair do “circulo da textualidade”. Este procedimento,
conforme coloca Maingueneau (2005, p. 19), insere-se no debate entre as abordagens
que consideram uma consciéncia criadora exterior a enunciagdo, e a abordagem
intertextual da obra. Nada obstante, a ruptura epistemolégica com a biografia autoral
nao alterou a limitagdo da apreensao “textualista” das obras. Considerando, pois, a
Analise do discurso em sua fungéo de zona de contato entre as ciéncias da linguagem
e as ciéncias humanas, Maingueneau (2016) aponta possibilidades metodologicas
para além da sociologia da literatura e da sociopoética, bem como da arqueologia
foucaultiana.

Ao reorientar a abordagem da autoralidade Maingueneau (2016, p. 53) propde
que os eventos enunciativos de uma obra textual sejam compreendidos como

instituicdo discursiva; logo, ao abordar determinados géneros discursivos como

4 Todas as valéncias semanticas de um discurso sdo reguladas por um sistema de restricdes que
formam o conjunto de enunciados validos dentro de um posicionamento; aquilo que se pode ou nao se
pode dizer dentro deste sistema. trata-se, portanto, da “identidade” de um discurso especifico, em um
lugar e um tempo histérico (MAINGUENEAU, 2005).
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produto e reprodutores de discursos constituintes, a AD opera um deslocémento do
foco das questdes que opdem texto e contexto, para ocupar-se do modo de existéncia
das obras no interdiscurso. Desta forma, dissolvem-se as representacdes tradicionais
do texto e do contexto para se admitir que ndo ha um “dentro” e um “fora” do texto,
uma vez que o texto seja considerado uma forma de gerir o contexto; logo, as
condi¢des de enunciagao sao geridas na prépria constituicdo dos enunciados.

Nas abordagens de tipo enunciativo opera-se a distingado binaria entre uma

figura textual — “narrador” — e um caractere extratextual — “escritor”. Em seu trabalho
“O contexto da obra literaria” (2001, p. 121), Maingueneau enumera as limitagdes

destas abordagens, e explora o alcance de um conceito ampliado de enunciagao:

Quando se fala, em linguistica, de situagdo de enunciagéo é para
designar ndo as circunstancias empiricas da produgéo do enunciado,
mas o foco de coordenadas que serve de referéncia diretamente ou
ndo a enunciagdo: os protagonistas da interacdo da linguagem,
enunciador e co-enunciador, assim como sua ancoragem espacial
e temporal (EU <> e TU, AQUI, AGORA) [grifos do autor].

Em textos posteriores, Maingueneau (2008; 2016) falara de “cenas da
enunciagcao” para se referir as condi¢des e instituicdes enunciativas materializadas
nos textos. Em “Discurso literario” (2016, p. 135), o analista discorre que “entre’ o
texto e o contexto, ha a enunciagao, ‘entre’ o espaco de produgao e o espaco textual,
ha a cena de enunciacdo, um ‘entre’ que descarta toda exterioridade imediata”.

Conforme coloca Maingueneau (2001, p. 121), a cena de enunciagdo €
constituida na prépria enunciagao, e o texto se converte em uma forma de gerir o
“contexto”. Assim colocada a questdo, o mundo representado pela obra tenderia a
legitimar sua cenografia®. No entanto, fundamentalmente, “qualquer obra administra a
seu modo a relacdo entre o que diz e o proprio fato de que pode dizé-lo”
(MAINGUENEAU, 2001, p. 171).

Neste estudo, parto da nogdo de que um regime de subjetivacdo sao aquelas
condi¢des sociodiscursivas (institucionais), cujas marcas linguisticas denotam a
existéncia de espagos enunciativos em que se inscrevem imagens de autor; tais

espagos sao, por esta razdo, chamados “instédncias de inscricdo da subjetividade”

5 A encenacao discursiva construida na propria enunciagdo. Em “Cenas da enunciagao”,
Maingueneau (2008, p. 53) descreve: “um investimento cenografico do discurso faz deste ultimo o
movimento em que se elabora uma representagéo de sua propria situagdo de enunciagao”.
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(MAINGUENEAU, 2016). A partir deste quadro conceitual, a analise da auforalidade
abrange producéo e recepgao, sem que estas estejam dissociadas uma da outra: as
obras podem ser abordadas do ponto de vista da genericidade (sua associagao a
géneros historicamente instituidos), e da autoria, sem que haja contradi¢gao na analise.
Logo, mobilizarei o conceito de “instancias da enunciagao”, no¢cao fundamental para
a abordagem da construgao interdiscursiva de uma “identidade criadora”.

A instituicdo discursiva, sobretudo nos textos escritos, produz sentidos
constituindo-se em um espacgo de subjetivagao, isto é, de constituicdo de imagens
autorais. O processo de inscrigdo se da, segundo Mussalim (2014, p. 23), na
enunciacdo de uma determinada “identidade criadora”. E nesse sentido, pois, que
pretendemos analisar o mecanismo de inscricdo da autoralidade a partir do
funcionamento dos regimes de subjetivagao.

A Analise do discurso recoloca a concepg¢ao de instancia autoral e nos permite
analisar a interface textualidade/autoralidade dos enunciados psicoldgicos,
considerando a Psicologia um discurso constituinte que produz as préprias condi¢des
de enunciagdo. Desta forma, o analista do discurso desloca a pergunta do foco
foucaultiano — “o que é um autor” —, para concentrar a analise sobre qual o modo de
funcionamento da autoralidade ou “espago de subjetivacdo”, desmontando seus
mecanismos discursivos.

Na obra “Discurso literario”, Maingueneau (2016, p. 52) afirma que

recusar nogbes como ‘visdo de mundo’, ‘autor’, ‘documento’
‘influéncia’, ‘contexto’, etc. é liberar espaco para um empreendimento
de analise do discurso que traz para o primeiro plano a pressuposi¢cao
mutua de uma enunciagao e de um lugar nas instituicdes de fala.

A relagdo imediata entre um “lugar” e uma “enunciagao” tende a produzir a
legitimagdo de um posicionamento cujos vetores atravessam as dimensdes
socioldgica, histérica e etnolégica do discurso. E possivel indagar os processos que
se dao no universo mais amplo da comunidade discursiva® — publicagdes postumas,
prefacios, notas de rodapé, cartas pessoais do autor —, bem como considerar os textos
candnicos e assim recolocar a questdao da instituicdo autoral sob o prisma da
encenagdo, do contrato e do ritual (cenas de enunciagdo, cenografia, cena

6 Segundo Maingueneau (2016, p. 95), uma teoria da “comunidade discursiva” tenta articular as
formacgdes discursivas com o funcionamento de grupos de produtores e gestores que as fazem viver
e que vivem delas.
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englobante). Os conceitos serdo discutidos em articulagdo concomitante com a

problematizacédo do corpus.
A cenografia autobiografica

A delimitar como corpus de analise textos associados ao campo da Psicologia,
circunscrevemos eventos enunciativos que apresentam uma problematica do ponto
de vista das instancias autorais e da cena de enunciagdo: o “Livro vermelho”,
elaboracdo estetizante’ de textos compostos sob a técnica da imaginagéo ativa, e
enunciados através da cenografia de uma dramatizagdo autobiografica. Intitulado
também Liber novus, o livro é o fac-simile de um manuscrito de Carl Jungg.

O modelo de Jung sdo os codices medievais, 0s quais o autor emula, com a
caligrafia goética que utiliza na manuscrigdo, e pela forma de encadernagédo das
paginas em félios numerados em frente e verso. O “cddice” de Jung foi fotografado,
editado com comentarios e prefacios na publicagao péstuma do “Livro vermelho”, que
veio a publico em 2009, em edigéo bilingue alema e inglesa. Compdem ainda o corpus
deste estudo uma biografia, epistolas e obras cientificas do autor, a fim de situar o
problema da autoria na conjuntura do interdiscurso.

Os mecanismos de inscricdo de autoria na obra “Livro vermelho” de Jung
(2013a) sinalizam o confronto de posicionamentos nas fronteiras entre os campos
literario, religioso e cientifico do inicio do século XX; o modo de inscricdo do autor na
obra constitui uma paratopia, na medida em que os textos sdo atravessados por
enunciados dos campos das artes, dos discursos religioso e cientifico.

“O psicdélogo € obrigado a adentrar varios dominios, deixando o castelo seguro
de sua especialidade” (JUNG, 2013b, p. 86). De fato, o psicoterapeuta tem licengas
para transgredir as fronteiras disciplinares, pois trata-se da “busca pela verdade”, e
ele o faz “por amor ao conhecimento”, 0 que o aproxima do pensador. A Psicologia é
assim apresentada como um discurso constituinte, o que legitima suas incursdes por

outros dominios a fim de se colocar no interdiscurso: o psicoterapeuta “ndo conseguira

7 Maingueneau (2001, p. 172) escreve: “A elaboragdo estética vem acrescentar ao mundo uma obra
cuja densidade e cuja necessidade interior superem e contestem a vacuidade e a contingéncia
supostas”.

8 Carl Gustav Jung (1875-1961), psicologo, fundador da Psicologia Analitica.
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limitar a alma a estreiteza do laboratério e do consultério médico; devera persegui-la
em dominios talvez estranhos a ele” (JUNG, 2013b, p. 86).

Esse procedimento € compreensivel, haja vista que o posicionamento da

Psicologia Analitica emerge e se constroi no interdiscurso e no embate com os

discursos cientifico, religioso, filoséfico e literario:

E certo e até mesmo evidente que a psicologia, ciéncia dos processos
animicos, pode relacionar-se com o campo da literatura. A alma é ao
mesmo tempo mée de toda ciéncia e vaso matricial da criacdo artistica
(JUNG, 2013b, p. 87).

A ciéncia é por demais superficialidade, somente palavras, apenas
instrumento” (JUNG, 2013a, p. 417).

Nenhuma cultura do espirito [intelecto] € suficiente para fazer da tua
alma um jardim (JUNG, 2013a, p. 128).

Uma das caracteristicas da instituicao de fala que € a Psicologia Analitica € que
ela tenta integrar, na produgdo de sua semaéantica global, aqueles significantes
aparentemente insignificantes e socialmente interditados, os quais a medicina
tradicional do Ocidente por muito tempo ignorou ou relegou ao territério do irracional,

da psicopatologia, do inverossimil.

Ao lado do campo da reflexao, ha outro dominio, pelo menos tao vasto
quanto ele, ou talvez ainda mais vasto, onde a compreensao racional
e a descricdo dificilmente encontram algo que possam captar. E o
dominio do Eros. Na Antiguidade, este era considerado como um deus
cuja divindade ultrapassava as fronteiras do humano e que, portanto,
nao podia ser nem compreendido nem descrito. Eu poderia tentar
abordar, como tantos outros o fizeram antes de mim, esse daimon,
cuja eficacia se estende das alturas infinitas do Céu aos abismos
tenebrosos do Inferno; mas falta-me a coragem de procurar a
linguagem capaz de exprimir adequadamente o paradoxo infinito do
amor (JAFFE, 1986, p. 139).

Desse modo, a postura do fundador da Psicologia Analitica é a de alguém que
“procura uma linguagem”, que integra ao seu campo de pesquisa aquelas pedras
rejeitadas pelos construtores de outras posigdes do campo psicoldgico — tais como o
behaviorismo e a psicanalise, por exemplo —; o posicionamento da Psicologia Analitica
se constitui na interlocugdo com os enunciados religiosos, artisticos e filoséficos —

considerados como constitutivos da condi¢gao sociodiscursiva dos sujeitos —, 0 que a
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coloca na polémica frente as abordagens positivistas e reducionistas do campo, as
quais tendem mais a explicagéo psicopatoldgica dos fendbmenos da religiosidade e da
criacao artistica.
Jung atribui a Psicologia o status de uma ciéncia e ndo apenas se posiciona na
polémica com outros discursos fundadores — equiparando-a a todas as “outras”
ciéncias — como também traga criticamente o limite de todo conhecimento discursivo,

cuja semantica é restringida pela linguagem:

Como toda ciéncia, também a Psicologia tem apenas uma modesta
contribuicdo para o melhor e mais profundo conhecimento dos
fendmenos da vida, mas esta tao longe do saber absoluto quanto suas
ciéncias irmas (JUNG, 2013b, p. 78).

A gestao da obra de Jung pelos editores trouxe a publico diarios, cartas e textos
autobiograficos que vieram a contribuir para a modificagdo da imagem do autor. O
gesto de censura, por exemplo, por parte da sociedade dos herdeiros de Jung que,
interessada em ocultar certos fatos biograficos do autor, solicita a alteragao de trechos
de suas cartas pessoais destinadas a publicagdo (ELMS, 2009, p. 332), mostra que a
instancia pessoal de enunciagdo, ou o espago de subjetivagcédo ligado a imagem de
pessoa (ser empirico, dotado de uma certiddo de nascimento, “garante” de um texto),
€ um valor de inscri¢ao determinante na gestao da imagem do autor pela comunidade
discursiva, quando consideramos a dimensdo de “regulacdo” da obra
(MAINGUENEAU, 2016), isto é, aqueles eventos enunciativos em que o produtor dos
textos negocia e justifica sua obra — tal como, por exemplo, na autobiografia.

No texto de um dos editores da obra de Jung, Sonu Shamdasani (2011, p. 14),

|é-se:

Prélogo
“O mais amaldigoado diletante”
“Nao me transformem numa lenda”

Ocultista, cientista, profeta, charlatdo, filésofo, racista, guru,
antissemita, libertador das mulheres, miségino, apdstata de Freud,
gnostico, pdés-modernista, poligamo, curador, poeta, falso artista,
psiquiatra e antipsiquiatra — do que C. G. Jung ainda nao foi chamado?
Mencione o nome dele para alguém e € provavel que vocé escute um
desses rotulos, pois Jung é alguém a cujo respeito as pessoas tém
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alguma opinido, consistente ou n&o. A rapidez do tempo de reacao
indica que as pessoas reagem a vida e a obra de Jung como se fossem
suficientemente conhecidas. Entretanto, a propria proliferacao de
“Jungs” nos leva a questionar se, de fato, todos estariam falando de
uma mesma criatura.
Em 1952, Jung reagiu ao fato de ter sido t&do diversamente descrito
como religioso, ateu, mistico e materialista, com o seguinte
comentario: “Em minha forma de ver, quando as opinides a respeito
de um mesmo assunto diferem amplamente, forma-se uma justificada
suspeita de que nenhuma delas seja correta, isto €, de que existe um
equivoco” [“Religido e Psicologia”, OC 18, § 1500, trad. mod.]. Quase
cinquenta anos mais tarde, o numero de opinides e interpretacdes
divergentes sobre Jung multiplicou-se de maneira prodigiosa. Ele se
transformou num personagem sobre quem uma infindavel sucessao
de mitos, lendas, fantasias e ficcbes continuam a ser tecidas
(SHAMDASANI, 2011, p. 14).

O trecho mostra as imagens de autor decorrentes do processo de recepgao de
seus textos, e a gestdo destas imagens pela comunidade discursiva. Jung, porém,
enunciou em diversos géneros: seu “Livro vermelho”, junto com a autobiografia
editada por Aniela Jaffé (1986) — ambas obras pdstumas — mobilizam de maneira
distinta os efeitos de sentido implicados pelas instancias de inscricdo de autoria, se
comparadas as obras psicoldgicas veiculadas durante a vida do escritor.

Neste ponto, distinguindo alguns conceitos basicos: por “espagos de
subjetivagao” (MAINGUENEAU, 2016) ou de “funcionamento de autoria” entendo o
regime de enunciagdo em que as distintas instancias de inscricao — inscritor, escritor
e pessoa — refletem imagens de autor, as quais interagem pela atuacao de diferentes
agentes da comunidade discursiva. O autor é assim considerado como um ator da
cena que é construida na enunciacido. A cena de enunciagao pde em evidéncia uma
atividade enunciativa capaz de gerar sua presenga, a0 mesmo tempo, no mundo que
ela constréi e no mundo em que ela se constroi. Esta atividade enunciativa deve
legitimar a situagdo de enunciagdo em que ela pretende surgir.

Ao abordar os enunciados autobiograficos ligados a constituigcdo histérica da
Psicologia Analitica considero-os no espacgo interdiscursivo; como, pois, nos
referirmos a seu estatuto, se o “Livro vermelho” institui um regime de enunciagao que

impde um rito de escrita préprio?

Ritos de escrita
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O ato de escrever, de trabalhar num manuscrito, constitui a zona de
contato mais evidente entre “a vida” e “a obra”. Trata-se de fato de
uma atividade inscrita na existéncia, como qualquer outra, mas que
também se encontra na érbita de uma obra, na medida daquilo que
assim fez nascer. A ponto de se discutir muitas vezes para se saber

onde passa a fronteira entre o texto e o “antetexto” (MAINGUENEAU,
2001, p. 46-47).

O regime de subjetivacdo que opera na autobiografia se processa na instituicao
de uma interface entre vida e obra (Bio/grafia) que justifica e legitima uma imagem de
criador: “os individuos se recolhem para criar, mas, criando, adquirem os meios de
validar e preservar esse recolhimento” (MAINGUENEAU, 2001, p. 56). A obra de Carl
Jung parece abranger esses dois extremos: a solitude e a produ¢cdo em e para uma
comunidade discursiva, haja vista a heterogeneidade de seus escritos, oriundos de
transcricdes de conferéncias, conversas com pacientes, auto experimentos, artigos
em revistas, registros autobiograficos, etc., nos quais interagem as imagens autorais
do médico — e psicologo —, do escritor erudito, do pai de familia, a figura do sabio
representante da espécie humana.

A paratopia €, ndo somente o que torna a obra possivel, como também aquilo
que a obra configura e legitima dando-lhe sentido. Este conceito, como o coloca
Maingueneau (2016, p. 26), diz respeito a um “pertencimento paradoxal”, que € nao
apenas condi¢cdo, mas é também o “motor da criagdo e da enunciagao”. A paratopia
de um discurso constituinte — o da Psicologia Analitica, pra efeitos deste estudo — da-
se de maneira que a instituicdo discursiva “nao pode de fato pertencer plenamente ao
espaco social”’, mantendo-se “na fronteira entre a inscricdo em seus funcionamentos
topicos” e sua autolegitimacédo enunciativa (MAINGUENEAU, 2016, p. 92). Este “nédo
pertencimento” parcial ao espacgo social reflete-se na enunciacido: é a condigao de
validagdo dos proprios enunciados e da producdao de seus sentidos, em um
movimento de autolegitimacdo. Como todo discurso constituinte, a Psicologia nédo se
encerra em um territério dado, mas é comparavel a uma ‘“rede de lugares”
sociodiscursivos.

E, portanto, por meio da paratopia que a obra pode vir & existéncia
(MAINGENEAU, 2016, p. 119), no sentido de que é preciso deslocar-se dos lugares
ja referendados para enunciar uma nova “regido do conhecimento”. A paratopia em
jogo na Bio/grafia junguiana é paradoxal: o “Livro vermelho” foi composto em sua

maior parte na biblioteca de Jung, um espag¢o apartado do universo cotidiano,
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portanto, paratépico tanto quanto a cronografia (manuscrito em caligraffa gotica)
quanto a topografia (“paratopia espacial’) (MAINGUENEAU, 2010, p. 161). Na
biblioteca do erudito, espécie de museu da memdria discursiva, convivem manuscritos
classicos e codices medievais, falas de filosofos, entidades mitologicas e ditos
religiosos das mais variadas procedéncias do Ocidente e do universo discursivo

oriental.

Parecia-me que estava vivendo num manicémio que eu mesmo tinha
construido. Eu andava para la e para ca com todas estas figuras
fantasticas: centauros, ninfas, satiros, deuses e deusas como se
fossem pacientes e eu os estivesse analisando. Eu lia um mito grego
ou negro como se um lunatico estivesse me contando sua anamnese®
(SHAMDASANI, 2009, p. 197).

No trecho a seguir, 0 enunciador se inscreve como o pensador reservado cujas
ideias ndao foram bem compreendidas, e legitima um campo de estudos em torno da
polémica sobre a psique humana; neste deslocamento do lugar sociodiscursivo, o
enunciador adota a postura (ethos ascético) do mensageiro cuja solitude é a condig&o

(paratépica) para a criagao:

Quando crianga, sentia-me solitario e o sou ainda hoje, pois sei e devo
dizer aos outros coisas que aparentemente ndo conhecem ou nao
querem conhecer. A soliddo nao significa a auséncia de pessoas a
nossa volta, mas sim o fato de ndo podermos comunicar-lhes as coisas
que julgamos importantes, ou mostrar-lhes o valor de pensamentos
que lhes parecem improvaveis. Minha soliddo comegca com a
experiéncia vivida em sonhos precoces e atinge seu apice na época
em que me confrontei com o inconsciente. Quando alguém sabe mais
do que os outros, torna-se solitario. Mas a soliddo nao significa,
necessariamente, oposicdo a comunidade; ninguém sente mais
profundamente a comunidade do que o solitario, e esta so6 floresce
quando cada um se lembra de sua prépria natureza, sem identificar-
se com os outros (JAFFE, 1986, p. 143).

Conheci todas as dificuldades possiveis para me afirmar, sustentando
meus pensamentos. Havia em mim um daimon que, em Uultima
instancia, era sempre o que decidia. Ele me dominava, me
ultrapassava e quando tomava conta de mim, eu desprezava as
atitudes convencionais. Jamais podia deter-me no que obtinha.

9 “lt seemed to me | was living in an insane asylum of my own making. | went about with all these
fantastic figures: centaurs, nymphs, satyrs, gods and goddesses, as though they were patients and |
was analysing them. | read a Greek or a Negro myth as if a lunatic were telling me his anamnesis”.
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Precisava continuar, na tentativa de atingir minha visdo. Como,

naturalmente, meus contemporaneos nao a viam, sé podiam constatar
que eu prosseguia sem me deter (JAFFE, 1986, p. 144).

E neste sentido que as condi¢cdes de produgdo de sentido no “Livro vermelho”
constituem uma “paratopia de identidade” (MAINGUENEAU, 2010, p.161). O processo
de inscri¢gado da autoria passa pelo deslocamento de um lugar sociocomunicativo dado
de antemao; assim o inscritor'® — enunciador e agenciador do texto (MAINGUENEAU,
2010, p. 143) — enuncia desde um espago impossivel criado pela propria fala —
enunciar, neste sentido, & colocar-se, mas também deslocar-se. Deste modo, a
paratopia se da na impossibilidade de que a forma de subjetividade autoral assim
engendrada pertenca plenamente ao espago social, a0 mundo das atividades

ordinarias. Este nao-encontrar-seu-lugar é a condi¢ao de “fazer obra”.

Quando a producdo é uma questdao profundamente individual, a
paratopia elabora-se na singularidade de um afastamento biografico.
Por sua maneira de ‘inser¢ao’ no espaco literario da sociedade, o autor
cria, na verdade, as condigbes de sua propria criagdo; ha obras cuja
autolegitimagédo passa pelo afastamento solitario de seu criador e
outras que exigem sua participacdo em empreendimentos coletivos
(MAINGUENEAU, 2016, p. 92).

Bio/grafia” que se percorre nos dois sentidos: da vida rumo a grafia ou
da grafia rumo a vida. [...] Existe ai um envolvimento reciproco e
paradoxal que s6 se resolve no movimento da criagdo: a vida do
escritor esta a sombra da escrita, mas a escrita € uma forma de vida
(MAINGUENEAU, 2001, p. 46-47).

Estando, portanto, o discurso psicolégico constituido de enunciados dos tipos
auto-observacéo introspectiva e interpretagao dos significados dos simbolos, qual é a
forma de insinuagao/inserg¢ao da Bio/grafia do autor Jung nos textos do campo?

Na analise do corpus, percebi que os eventos enunciativos do “Livro Vermelho”
operam um trabalho de estabilizagdo de enunciados. Na publicagdo péstuma da obra
€ possivel observar a reprodugdo dos esbogos anteriores ao volume caligrafico
encadernado, que foram coletados pelo editor na biblioteca de Jung, e dispostos como
notas de rodapé; as versbes apresentam rasuras, trechos e palavras riscados,

acréscimo de paragrafos feitos pelo autor. O trabalho de gerenciamento da obra pelo

10 O inscritor, conforme coloca Maingueneau (2010, p. 143), ndo é o que faz o garante do texto, mas “o
que se manifesta em particular através de seu recorte, de sua apresentagao”.
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editor Sonu Shamdasani, feito a partir do fac-simile dos originais, represénta uma
“‘montagem” de tipo histérico-investigativa, porém, nem por isso desprovidas do gesto
de organizacgao e interpretacao, disposi¢ao e apresentagao.

De acordo com Shamdasani (2009, p. 215), Jung considera suas experiéncias
oniricas e visionarias como a génese dos textos contidos no Liber novus, 0os quais
representam, por sua vez, a génese de sua obra psicologica. A obra paratépica é
assim mostrada como sendo uma espécie de matriz ou protétipo germinal: de apenas
35 paginas do manuscrito “Livro vermelho” teria se desdobrado uma obra psicologica
de mais de 400 paginas escrita por Jung — “Tipos Psicolégicos” — texto de ampla

repercussao na comunidade discursiva'’:

Tomei todo meu material empirico de meus pacientes, mas a solucéo
do problema tirei-a de dentro, de minhas observacbes do processos
inconscientes. Procurei fundir essas duas correntes de experiéncia
exterior e experiéncia interior no livro dos Tipos (JUNG, 2013a, p. 185).

Por isso falo principalmente das experiéncias interiores. Entre elas eu
incluo meus sonhos e visées. Estes formam a prima materia de meu
trabalho cientifico. Eles foram o magma igneo a partir do qual a rocha
a ser talhada se cristalizou (JAFFE, 1989 [1961]), p. 4).

Em “Tipos psicoldgicos” (1921), Jung observava que, em Psicologia,
as concepgoes sao “um produto da constelagdo psicologica subjetiva
do pesquisador (OC, v. 6, §9). Esta reflexividade formou um tema
importante em sua obra ulterior'? (SHAMDASANI, 2009, p. 232 [nota
38)).

Da interpretacdo dos trechos, depreende-se o assim chamado “trabalho de
estabilizagdo dos enunciados”, através do qual os diferentes géneros discursivos nos
quais as imagens do autor se inscrevem, ao contrario de formarem uma Opus ou obra
univoca acabada, mostram uma obra espectral, fantasmagodrica, edificada na
instabilidade das fronteiras genéricas. O “Livro vermelho” se apresenta ao leitor e a

analise de forma paradoxal: seu estatuto em termos de pertencimento a um género

1 Da referida obra procedem os termos “introvertido” e “extrovertido”, tipologia que se vulgarizou.

2 “In psychological Types (1921) Jung noted that in psychology, conceptions are "a product of the
subjective psychological constellation of the researcher" (CW 6, §9). This reflexivity formed an important
theme in his later work”. Tradug&do minha.
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discursivo é dubio. Ao principio, 1é-se: “Escrito por C G. Jung de proprio pUnho, em
sua casa em Kiisnacht/Zurique, no ano de 1915”3 (SHAMDASANI, 2009, folio 1f).

No excerto lemos “escrito por C. G. Jung, de proprio punho”, expressao que
confere ao autor o estatuto de criador da obra que leva seu nome. Sao ainda
oferecidas as coordenadas espaciotemporais (data em que foi escrito): € um
procedimento que corrobora a lenda de uma “identidade criadora” (MAINGUENEAU,
2016). O fato de ter sido escrito a mao pelo proprio autor, isto €, com a caligrafia
propria, supde autenticidade, originalidade, por ndo ter sido adulterado pela
intervencao/edicdo de outros sujeitos. Este procedimento coliga as instancias do
enunciador agenciador do texto, que faz seu garante, portanto, responsavel por ele, e
o “auctor” — responsavel por um agrupamento de textos referidos a uma identidade
que possui notoriedade, portanto, “autoridade”.

A cena de enunciagdo imposta pelo suporte “livro manuscrito em caligrafia
medieval” atua como um embreante paratdpico: denuncia o distanciamento do escritor
e sua obra com relacido ao “tempo moderno”. Este problema de paratopia discursiva,
descrito por Maingueneau (2001, p. 62) como uma forma de posicionar-se em um
“‘entrelugar”, demonstra que, por mais se aproxime da ideia de um “eu soberano”, o
estatuto do enunciador oscila entre um “autor-responsavel’, um “autor-ator” e o
auctor”’. O “autor-responsavel” representa a “instancia de estatuto historicamente
variavel que responde por um texto”; o “autor-ator” € aquele que gere uma trajetoria
Oou uma carreira, “organizando sua existéncia em torno da atividade de producgéo de
textos”. “Auctor” refere-se ao autor como correlato de uma obra maior (Opus)
(MAINGENEAU, 2010, p. 30).

De forma sintética, o processo de inscrigdo no “Livro vermelho” legitima a
subjetividade do escritor Jung, e reforca o “mito do individuo” — ou “autoficgdo”,
segundo Maingueneau (2001, p. 61). Os textos assinados por Jung que foram
excluidos de suas “Obras completas” (Collected Works) vieram, portanto, a modificar

a imagem autoral quando publicados postumamente.
O fantasma do autor

I am not my own history, or my historiographer.

13 “Written by C.G. Jung with his own hand in his house in Kiisnacht/Zurich in the year 1915”. Tradugdo
minha.
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(Jung em entrevista a rede BBC, 1959)

Ao enunciar neste midium que é a rede televisiva, que o seu “eu” ndo é a sua
“propria histéria”, nem tampouco seu historiador, esta observacao vetusta inscreve a
imagem de “cidaddo comum do género humano” no afastamento do enunciador com
relacdo a obra que leva sua assinatura. “Eu sempre desconfiei de uma autobiografia
porque alguém nunca pode dizer a verdade. Na medida em que alguém é verdadeiro,
ou acredita ser verdadeiro, isto € uma ilusdo ou uma piada de mau gosto”
(SHAMDASANI, 2005, p. 11).

O produtor de textos, posicionado em um entrelugar, negocia sua inser¢cao
como uma instituicdo por direito préprio, e valida sua autoridade criando uma obra
“atopica”; assim ele se impde no campo da Psicologia, em um regime de aliangas e
oposigdes com outros autores e “escolas”: para se colocar, Jung deveria instituir um
lugar de fala que desestabilizasse o lugar das ciéncias médicas e humanas. Isso ele
o faz enunciando através de um ethos critico, analitico.

Pode-se concluir que a obra de Jung pertence a um quadro sécio-historico em
que a Psicologia tenta demarcar e ocupar um lugar entre as ciéncias, por meio da
instituicdo da personalidade como um campo legitimo de estudos cientificos, condi¢ao
constitutiva da semantica discursiva desta obra. O nome autoral de Jung esta
colocado no status de um “auctor” porque seu prestigio se tornou de tal relevancia que
se publicam textos seus que nao estavam destinados a publicagdo — como € o caso
do “Livro vermelho”. De acordo com Maingueneau (2010, p. 32), “para ser plenamente
auctor, é preciso ser reconhecido, ter uma ‘imagem de autor’”. Os mediadores
(editores) da obra de Jung interviram reunindo seus textos e modificaram a imagem
de autor associada a esse nome.

A assinatura “C. G. Jung” ndo se refere de maneira idéntica aos seus textos
publicados como ensaios psicolégicos, cartas pessoais, autobiografia, diarios,
prefacios em livros de outros autores, etc. Como ja foi dito, cada uma dessas tipologias
textuais e géneros de discurso carrega de modo distinto a relagdo entre imagem de
autor, obra e biografia.

O “Livro vermelho” compde uma cenografia da odisseia intima, peregrinagao
do escritor por regides intrapsiquicas e seu didlogo com personagens que sao

personificagbes de fungdes mentais. Apresentarei, a seguir, uma analise da
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cenografia de trechos do “Livro vermelho” que, ainda que indiretamente, sdo cruciais
para se compreender o funcionamento da autoria.

O corpus apresenta enunciados metalinguisticos; os dialogos e soliléquios da
obra sdo uma reflexdo sobre o proprio processo de criagdo. A cenografia
autobiografica em forma de dialogos faz-nos ver a pessoa (pelo disposicao textual
cronografica, em forma de diario) e a encenagao do escritor: trata-se da escritura
como processo discursivo de instituicdo da subjetividade, no qual, enunciando, o
auctor (ja consagrado e canonizado) desvenda o funcionamento da construgdo do
sentido.

O discurso direto mostra a personagem “Alma” incorporando o ethos sabio,
proverbial. A enunciagao instaura a cenografia em que a alma fala desde uma posi¢ao

onisciente, tal como uma proclamagao oracular.

Se dizes que o lugar da alma nao existe, entao ele nao existe. Mas se
dizes que ele existe, entdo ele existe. Observa o que diziam os antigos
na imagem: a palavra a ato criador. Os antigos diziam: no principio era
a palavra [logos]. As palavras que oscilam entre a tolice e o sentido
séo as mais verdadeiras (JUNG, 2013a, p. 130).

Neste trecho, o intertexto biblico, que remete ao Evangelho de Jodo, aparece
como citacao implicita — é a boca profética que fala e possui a autoridade de se
apropriar do dito “verdadeiro”: o ethos oracular tem por efeito compor uma cenografia
atemporal. A fala profética tem as marcas verbais bem definidas do augurio e da
profecia, que incorpora a atitude e a postura discursiva dos textos classicos da
Antiguidade, e dota o carater da personagem “alma” da atitude, do carater de
mediadora entre a “verdade” e a “linguagem?”, entre o discurso primordial, auténtico, e
as falas cotidianas, uma vez que “Alma” fala por enigmas.

Analisando a semantica global desses enunciados e seus desenvolvimentos
analiticos posteriores feitos pelo enunciador ao longo do texto, o ethos sapiencial,
mantico, em que o co-enunciador incorpora a atitude da revelagao oracular tem por
efeito engendrar uma lingua através da qual a alma torna-se uma interlocutora e pode
ser “observada”, “interpelada”, podendo-se ouvi-la. O escritor assim se posiciona
como um interlocutor do mundo psiquico; e seu texto toma os moldes de um
metagénero dialégico — ao estilo platdnico, ciceroniano; o que €, alias, uma pratica

caracteristica da psicoterapia, o dialogo; (na psicoterapia, o interdito na cotidianidade
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referendados.
Consideragoes finais

O posicionamento da Psicologia Analitica institui a audicdo da mensagem paga,
pré-cristd como resgate daqueles enunciados interditos pelo discurso eclesiastico da
moral cristd, acorrentados ao submundo das falas interditas. O discurso mitolégico
subverte a moral convencional, e desta forma ocupa seu lugar na polémica com o
discurso religioso, filosofico e médico-cientifico.

A obra de Jung traz a tona certos sintagmas silenciados pela histérica cultural
judaico-cristad ocidental; por isso emula o tom da fala dos antigos, a sentencga lapidar,
fato que é endossado pelos elementos paradiscursivos do corpus: as imagens
pintadas a méao no livro. O valor de inscritor no “Livro vermelho” representa o aspecto
de manugrafia, da artesania de uma inscrigdo de entalhes que contornam o sentido
do dito e do entredito.

“Tudo esta predito. Mas quem sabera interpreta-lo?” (JUNG, 2013a, p. 130).
Nestes trechos representativos, o enunciador incorpora o ethos profético. E coloca a
significagdo sob o signo do enigma, donde a necessidade da descoberta de uma
linguagem “autébnoma”. O “Livro vermelho” joga com trés registros linguisticos: o
registro descritivo, em que sdo encenados os dialogos — no qual se confundem as
imagens do “autor” e da “pessoa” —, o registro mantico, em que um “enunciador’
interpreta poeticamente os eventos encenados, e uma terceira camada conceitual
com que o “auctor’ interpreta os enunciados das cenas dialégicas e apresenta
traducdes das cenas descritivas.

O soliléquio psicodramatico do “Livro vermelho” encena a lenda do advento de
uma obra (e o mito pessoal do seu “criador’/escritor). O texto “literario” de Jung esta,
logo, em relagao interdiscursiva com sua obra psicolégica, pois se estabelece como
um discurso constituinte, fundador, que confere ao texto poderes de dizer. Este “poder
dizer” se refere ao gesto autocratico, a autolegitimacdo autoral. Neste quadro
conceitual, o “contexto” da obra é desvinculado da exclusividade dos pressupostos
socioldgicos e psicolégicos e, no quadro da Analise do discurso, podemos considerar

gue o “contexto” esta inscrito na cenografia da enunciagao, isto €, o dizer se constitui
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de forma a legitimar o dito; o contexto e as circunstancias de produgao sdo, em outras
palavras, constituintes intradiscursivos. Segundo esta abordagem, ao enunciar, o
autor cria e gere as condi¢des de sua propria enunciagao.

Para concluir, a identidade autoral € também gerenciada: por editores,
prefaciadores, tradutores, pela comunidade criada pela repercussao da obra
(comunidade discursiva) e, como ja foi dito, pela imagem de leitor esperado implicada
no processo de inscricdo. Tendo em vista a instabilidade de relagdes entre as
instancias autorais, a pergunta “quem é o autor dessa obra” admite um nome proprio
como resposta; porém, esse é apenas um dos aspectos relacionados a enunciagao:
a identidade remete a um estado civil, uma biografia pessoal, instancia ou forma de
subjetividade a qual Maingueneau designa pessoa. Mas a imagem construida do autor
pode também recair sobre o aspecto da trajetéria literaria do escritor. A instancia
inscritor, por sua vez, projeta a imagem do enunciador “intratextual’’®. E na
explicitagcao da imbricacao destas trés instancias, portanto, que busquei embasar esta

analise.
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Ameélia: Cosmopolitismo do pobre e a resposta dos paises
emergentes aos hegeménicos

Amelia: The cosmopolitanism of the poor and the developing countries’ reply to the
hegemonic ones

Patricia Mara de Carvalho Costa Leite’

Resumo: O presente artigo pretende tratar de duas questdes, primordialmente: como o cosmopolitismo
do pobre pode ser considerado diagnostico da globalizagéo cultural, no qual sdo esvaziados os
conceitos de cidadania e alta cultura, bem como, qual seria a resposta dos paises emergentes, para os
hegemonicos, sobre a questdao dos descompassos temporal e cultural entre eles. O filme Amélia
(CAROLINA, 2000), objeto de andlise deste artigo, traz vérios exemplos que ilustram as questdes
pontuadas. A discussdo, embasada, principalmente, pelos estudos de Santiago (2004), Montaldo
(2004), Santos (2009), Spivak (2010) e Bhabha (2013), denota que, em Amélia, ha a subverséo do
discurso hegeménico europeu, ja que “o subalterno tem voz” e responde de varias formas ao pais
hegemoénico, sendo uma delas representada pela mutilagdo de uma parte do corpo da mulher
‘civilizada’, ou mesmo, o cosmopolitismo do pobre, exemplificado na figura de Amélia, ao se mudar
para a Franga. O filme também evidencia o choque cultural pelo embate entre alta cultura e baixa
cultura permeado pelo diagndstico de globalizagao cultural.

Palavras-chave: Cosmopolitismo do pobre; Globalizacdo cultural; Amélia.

Abstract: This article aims at discussing two statements: how the cosmopolitanism of the poor can be
considered a diagnosis of cultural globalization, in which the concepts of citizenship and high culture
are emptied, as well as, seeking for the emergent countries reply to the hegemonic ones regarding the
cultural and time development differences between them. The film Amelia (CAROLINA, 2000), the
subject of this analysis, shows examples that illustrates the questions above. Its analysis based mainly
on the studies of Santiago (2004), Montaldo (2004), Santos (2009), Spivak (2010) and Bhabha (2013)
emphasizes that Amelia discusses the subversion of the hegemonic European discourse, in as much
as, it makes room for the subaltern’s voice to be heard when responding to the hegemonic countries.
One way for the subaltern to gain their own voice was represented by the image of the ‘civilized’ woman
having a part of her body mutilated, and another example was the cosmopolitanism of the poor,
represented by the figure of Amelia moving to France. The film also presents the cultural shock between
high and low culture and the diagnosis of cultural globalization.

Keywords: The cosmopolitanism of the poor; Cultural globalization; Amelia.

Introdugao

Ha, no cinema, uma tentativa de representagcdo do mundo. Na perspectiva de
Santos (2009, p. 45), “as narrativas cinematograficas [...] da mesma forma que podem
ser construidas e estruturadas de acordo com multiplas possibilidades sintaticas e
semanticas, também apresentam discursos dotados de uma carga social, cultural e
psicologica”. Ha que se pontuar, pois, que o cinema veicula varios discursos, nos quais

perdura, notadamente nas produgdes que o dominam, a historia do colonialismo sob a
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otica do colonizador, considerado vitorioso, progressista. Em outros termos, o cinema
dominante versa, com frequéncia, sobre “os ’vencedores’ da histéria, em uma
filmografia que idealiza a empresa colonial como uma missao civilizatoria filantropica
motivada pelo desejo de avangar sobre as fronteiras da ignorancia, da tirania e da
doenga” (STAM, 2003, p. 34).

Isso n&o parece acontecer no filme objeto de analise, Amélia (CAROLINA, 2000),
proveniente do Brasil, um pais colonizado e contrariando, um pouco, ao menos, 0
discurso colonial (do ponto de vista do colonizador), que oferece um lugar diferenciado
ao colonizado e ao colonizador, em varios momentos do enredo, negando/repudiando,
a seu modo, com pitadas cémicas, o eurocentrismo, na figura de uma atriz francesa.
Este eurocentrismo contempordneo passa a ser “o residuo discursivo ou a
sedimentacédo do colonialismo” (SHOHAT e STAM, 2006, p. 40).

Enquanto detentora do poder, posicionando-se, por séculos, no centro do
mundo, a Europa criou, para si e para os demais paises, a ideia de civilizagao, a qual
se encontra na origem de muitas controvérsias e dicotomias, tais como: “a civilizagéo
versus barbarie, o culto versus inculto, o superior versus o inferior” (SANTOS, 2009, p.
46).

Por esse discurso hegeménico, o que era considerado cultura estava associado
a Europa, e os paises emergentes eram meros coadjuvantes na historia da civilizagao,
sem uma cultura (legitimada) prépria e presos ao colonialismo, mesmo apos seu
término oficial, marcado pelos descompassos cultural e temporal entre o
desenvolvimento da Europa e de seus colonizados. Shohat e Stam (2006, p. 21)

acrescentam que

[..] embora os discursos colonialista e eurocéntrico estejam
intimamente relacionados, suas énfases sao distintas. Enquanto o
primeiro justifica de forma explicita as praticas colonialistas, o outro
‘normaliza’ as relagdes de hierarquia e poder geradas pelo colonialismo
e pelo imperialismo, sem necessariamente falar diretamente sobre tais
operacoes.

Todavia, a falta de uma linha demarcatdria entre o que € considerado primeiro
mundo e terceiro mundo é retratada no atual regime cunhado na globalizagéo. Estes se
imbricam. O teor dos discursos binaristas, marcados pela ocupagéo dos lugares de
oprimido e opressor, cede lugar a um espaco de negociagéo, marcado por tensdes de

raga, classe, género e, também, de uma nova forma de cosmopolitismo: o
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cosmopolitismo do pobre. Isso é reproduzido nas artes, por exemplo, ja que, “se por um
lado o cinema é mimese e representacio, por outro é também enunciado, um ato de
interlocucdo contextualizado entre produtores e receptores socialmente localizados”
(STAM, 2003, p. 305).

Por sua vez, a América Latina é culturalmente hibrida, mestica, sendo uma das
consequéncias dessa inter-relagdo, entre varios segmentos sociais e culturais, o
surgimento de uma nova cultura: a cultura de massa (MARTIN-BARBERO, 2009). A
ideia de alta cultura existe como uma contraposi¢ao a cultura de massa ou baixa cultura.
A industria cultural e seu produto, a cultura de massa, se alimentam da alta cultura e da
cultura popular (dangas, musicas tipicas...), estratificando consumidores em trés
categorias: publico erudito, publico cultivado e grande publico. Este poder de ter sua
propria cultura e a retirada da aura, a queda da alta cultura da torre de marfim, sao
criticados pela Escola de Frankfurt. Para Adorno e Horkheimer (apud MARTIN-
BARBERO, 2009), a contracultura seria uma implosdo do social; uma ferramenta
inexoravel de controle social. Enfim, esse panorama desemboca em uma globalizagcao
cultural.

Assim sendo, o diretor de cinema pode, por exemplo, fazer uma contravencéo,
rejeitando a harmonia dos discursos veiculados pelas instituicdes de poder em prol da
veiculagdo dos discursos das minorias, como € o caso do filme Ameélia, como ja
mencionado, mostrando algumas respostas do colonizado ao colonizador. A diretora
brasileira Ana Carolina, cujo filme €& produzido no contexto latino-americano, trata de
questodes relativas a globalizagdo, uma vez que promove o encontro entre trés mulheres
do interior de Minas e uma francesa, evocando um discurso colonial com tensdes e
momentos de negociagdo com o discurso eurocéntrico e fazendo emergirem vozes
dissonantes, que “normalmente” sdo silenciadas. Ao se retirar o discurso hegemdnico
europeu do centro, ha um redimensionamento das hierarquias, bem como a

desmistificacdo de um ponto de vista legitimado pelas estruturas de poder.
Afinal, quem é Amélia?

O filme Amélia (2000), da diretora Ana Carolina, tece uma trama ficcional em

torno da passagem da atriz francesa Sarah Bernhardt pelo Brasil, o que realmente
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aconteceu em meados de 1905. O filme mostra a questdo do choque cultural, mais
especificamente entre a cultura francesa e a cultura nacional.

Amélia é brasileira, nascida em Cambuquira, cidade do interior de Minas, e mora
na Franga, onde trabalha para a renomada atriz de teatro Sarah Bernhardt, sendo sua
fungdo servir Sarah, tornando-se imprescindivel a ela. Suas duas irmé&s e uma
empregada trabalham no sitio onde Amélia nasceu. O enredo gira em torno do encontro
das irmas “matutas” de Amélia e a atriz francesa, ocasionado pela morte de Amélia em
Buenos Aires. Amélia fez questao de fugir de suas origens (das quais se envergonhava)
e se tornar uma cosmopolita, ja que saiu de seu pais de origem, a fim de viver em
melhores condi¢des na Francga.

O didlogo entre as “matutas” e a atriz € sempre impraticavel, ja que as primeiras
nao sao formalmente educadas e a segunda nao se esforga para ser entendida ou se
fazer entender, ja que se sente numa posicao de poder. A lingua é uma expressao da
falta de comunicagao entre o brasileiro (terceiro mundista) e o europeu (hegeménico).
Trata-se da ndo comunicagao entre o civilizado e o n&o civilizado, a alta cultura e a
baixa cultura. O filme Amélia se constitui em uma reflexdo sobre o embate entre a
civilizagao (Sarah) e a barbarie (trio de Minas Gerais), bem como em uma resposta dos
paises emergentes para os hegemonicos sobre a questdo dos descompassos temporal
e cultural entre estes.

Amélia é uma personagem ficticia, bem como suas trés irmas. Porém, a
recriacdo de época e as questdes politicas e culturais que o filme levanta sdo ndo so6
reais, mas passiveis de uma analise relevante sobre como o cosmopolitismo do pobre
pode ser considerado diagnéstico da globalizagao cultural, no qual sdo esvaziados os

conceitos de cidadania e alta cultura.

Analise do filme

A carta de Amélia

Na primeira cena do filme, Sarah esta em crise. Ao encerrar sua encenagao no
palco, cai desfalecida nos bracos de Amélia, acreditando ndo ser mais amada pelo
publico e sentindo-se envelhecida. Amélia a ajuda e a convence a vir ao Brasil
apresentar o espetaculo “Tosca”. O fato de uma brasileira servir a uma atriz francesa

“se constitui uma apropriacdo benevolente do Primeiro Mundo e a reinscricdo do
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Terceiro Mundo como um Outro, aquele que serve, que realiza os trabalhos méis dificeis
e ingratos” (SPIVAK, 2010, p. 71).

A camareira manda uma carta as irmas, com os objetivos de contrata-las para
que costurassem para Sarah e comunicar a estas a venda das terras de Cambuquira.
Ja no inicio da carta, Amélia enfatiza que, apesar de ter nascido nos “cafundés de
Minas”, sentia repugnancia pelo que a rodeava, inclusive a ignorancia e a estupidez das
irmas. A figura emblematica de Amélia “[...] guia toda a trama. E ela quem conduz e
propicia o encontro cbmico, impiedoso, avassalador. Ela e o dinheiro, ambos
invenciveis” (SANTOS, 2009, p. 53).

Ao se falar em cosmopolitismo, pensa-se num deslocamento das fronteiras
culturais, promovido pela internet ou pelas novas diasporas. Amélia esta intimamente
ligada a questao do cosmopolitismo do pobre, tendo em vista que parte de Cambuquira
para a Franca. Nessa carta enviada as irmas, observa-se que Amélia assimila a cultura
europeia, para, inclusive, olhar com desprezo para a sua cultura de origem. Esse é o
fenbmeno da aculturagao, um dos fundamentos do multiculturalismo. Segundo Redfield,
Linton e Herskovits (1936 apud SANTIAGO, 2004, p. 55), “a aculturagdo é o conjunto
de fendbmenos que resultam de um contato continuo e direto entre grupos de individuos
de culturas diferentes e que acarretam transformacdées dos modelos (patterns, no
original) culturais iniciais de um ou dos dois grupos”.

A identificacdo cultural é, entdo, mantida a beira do que Kristeva chama de
“‘perda de identidade” ou o que Fanon descreve como uma profunda “indecidibilidade
cultural” (BHABHA, 2013). As irmas se sentem desrespeitadas por Amélia e ndo a
reconhecem mais, a ponto de pensarem em interromper a leitura da carta. A irma do
meio acredita que Amélia tem inveja delas nao pelo que elas tém, mas pelo que séo.
Porém, em varios momentos do filme, produzem discursos controversos ao falarem
como se sentem sobre a terra de origem. Francisca, a mais velha das irmas, reza para
gue acontega alguma desgraca com Amélia, a fim de que ela ndo a tirasse de suas
terras em Cambuquira, mas, ao mesmo tempo, a agradece por té-la libertado de uma
vida de miséria, ja que, se dependesse de Francisca, ela nunca pensaria em sair de la.
“Ao ser vista a partir de uma perspectiva externa, possibilitada pela distancia entre o
focalizador (Amélia) e o ambiente focalizado (o interior mineiro)” (SANTOS, 2009, p.53),

Francisca compreende sua subalternidade em relagdo aos valores da civilizagao.
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relagdo as suas origens.

Consoante Bhabha (2013), ao se ter a posigdo de outra cultura, no caso a
francesa, a identidade passa por um deslocamento. No caso das irmas de Cambuquira,
elas ja ndo reconhecem se & melhor permanecer nas terras de origem ou conhecer
outros lugares, como fez Amélia. Perdem as no¢cées de morada, de quem séo e de
quem é Amélia, que se mostra muito mudada em seu discurso. Na carta, ha uma
‘reformulacéo de identidades coletivas no confronto com a alteridade” (MONTALDO,
2004, p.146), o que se confere ndo somente as irmas, mas a Amélia e Sarah.

Uma das cenas do filme mostra Francisca falando, diante do sugerido por Amélia
na carta, que nao gostaria de vender nem “arrenda” suas terras para que tudo, assim,
continue como sempre foi. A terra aqui remete a identidade, numa ideia de minha terra,
minha patria, contrariada por Bhabha (2013, p. 54): “o povo ndo € nem o principio nem
o fim da narrativa nacional”’. O povo pensado no tempo duplo: objeto histérico de uma
pedagogia nacionalista (historicismo), mas também sujeito de um processo de
significagdo que deve obliterar qualquer presencga anterior ou originaria do povo nagao.

E improvavel que se leve em considerac&o a voz de um como sendo a de todos.
O encontro do ‘culto’ e do ‘inculto’

Ha, entdo, a ida das “matutas” para um hotel de luxo no Rio de Janeiro e o
inusitado encontro com a atriz Sarah. Desde o principio, a fim de se sentirem em casa,
as trés personagens de Cambuquira carregam um arsenal: matula, porquinho e coador
de café. Percebe-se, em varias cenas, 0 embate entre a baixa cultura e a alta cultura.
Ao chegarem as instalagdes do hotel, assustam-se com tanta pompa: a estatua no hall,
por exemplo, as surpreende. Nada é familiar e, a0 mesmo tempo, o comportamento e
a aparéncia das mineiras causam estranheza aos “civilizados”.

O filme é perpassado por discussdes sobre o embate cultural e também sobre
género, uma vez que mostra “um ambiente de personagens femininas na zona de
contato, conceito de Mary Pratt para designar o local caotico das negociagdes
linguisticas, politicas e culturais de individuos separados por descontinuidades
histéricas e geograficas” (SANTOS, 2009, p. 54, grifo do autor). No limiar da zona de

contrato, tem-se a imbricagdo de um discurso colonial € de um discurso eurocéntrico.
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Sarah se recusa a aceitar os modos e costumes das irmés mineiras em defesa da
superioridade cultural de seu proprio povo, como se, ao aceitar/conviver com o “inculto”,
isso a rebaixaria de alguma maneira.
A cena do piquenique, em que Sarah se exaspera com o fato de que as trés
mulheres do interior comiam o porco com as maos, fazendo ruidos, sem nenhum

constrangimento ou refinamento, exemplifica o etnocentrismo.

O etnocentrismo é o termo técnico que designa a visdo das coisas
segundo a qual o nosso préprio grupo € o centro de todas as coisas,
sendo todos os demais grupos medidos e avaliados por referéncia ao
primeiro. [...] cada grupo pensa que 0s seus proprios costumes
(folkways, no original) sdo os unicos bons (SUMMER, 1906 apud
SANTIAGO, 2004, p. 55).

Sarah se atormenta ao imaginar o que sua méae pensaria dela naquela situagcao
e se pergunta o que estava fazendo naquele fim de mundo depois de ter conquistado o
mundo todo. Nas palavras de Menezes de Souza (2004, online): “as estratégias
discriminatorias do discurso colonial baseiam-se na instauragdo de um mito de origem
(a supremacia absoluta da raga colonizadora) inscrito numa recusa radical de alteridade
e de hibridismo”.

Bhabha (2013) denota, ainda, que a tentativa do migrante sempre foi se adaptar
(como faz Amélia na condicdo de subalternidade). Todavia, quando quem imigra € a
atriz pertencente ao primeiro mundo, ao se colocar nesse lugar de poder, ndo se vé
obrigada a se adaptar. Pelo contrario, traz consigo coisas que remetem a Europa e
repudia o que é brasileiro. No Brasil, perde a referéncia do lugar, nem aqui, nem na
Franca, mas no teatro, que é sua nacdo, sua patria. Estar no teatro € se abrir a
possibilidade de ficar proxima a alta cultura, a Europa. “A nagdo preenche o vazio
deixado pelo desenraizamento de comunidades e parentescos transformando esta
perda na linguagem de metaforas” (BHABHA, 2013, p. 199) da mesma maneira que
acontece em “o teatro € a minha casa”, falada pela atriz durante o filme.

Ao considerar o teatro sua terra, o lugar se reveste de um simbolismo, tornando-
se 0 espacgo de negociagao entre o civilizado e a barbarie, ja que nenhuma delas esta
em sua morada fixa. Entretanto, pode-se ressaltar o fato de que as irmas vao morar no
teatro impulsionadas por Sarah, sem consulta prévia. Assomado a isso, sendo Sarah

uma atriz, o teatro serve para ela como espaco de dominagao. Santos (2009, p. 57)
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acrescenta que “a atriz apodera-se do seu espacgo de exceléncia para impor seu estilo
de vida, além de suas concepgdes politicas e ideoldgicas”.

A lingua, como ja citado, se configura em uma arena de tensdes e indagagoes.
“Perscrutando o enigma da ignorancia rustica que defronta as boas maneiras e o
savoirfaire metropolitanos, o ator levanta a possibilidade de uma fala que transcenda as
palavras— a fala do afeto” (SANTIAGO, 2004, p. 53).Isso € o que acontece no filme
analisado por Silviano Santiago, Viagem ao comego do mundo (1977), de Manoel de
Oliveira, visto que essa passagem versa sobre a cena em que pessoas que,
supostamente, sdo da mesma familia n&o falam a mesma lingua e se esforgcam para
entender-se, colocando-se como iguais.

No tocante ao filme Amélia, ndo ha afeto para mediar a comunicacédo, mas uma
convivéncia imposta pela morte de Amélia. Consequentemente, mesmo em terras
brasileiras, a atriz usa o francés e ndo se esforca nem para ser entendida, muito menos
para se fazer entender, mais uma vez negando uma cultura que Ihe € estranha. Ao que
Spivak (2010, p. 47, italico da autora), entdo, pontua: “o mais claro exemplo disponivel
de tal violéncia epistémica é o projeto remotamente orquestrado, vasto e heterogéneo
de se constituir o sujeito colonial como Outro. Esse projeto € também a obliteragéo
assimétrica do rastro desse Outro em sua precaria Subjetividade”.

Conforme Santos (2009), observa-se a hierarquia que permeia a relacéao do
europeu com o nacional, bem como entre os membros que pertencem a um mesmo
grupo. Tanto Maria Luiza, criada das mineiras, quanto Vicentine, criada de Sarah, se
igualam na servilidade, mas se comportam e se veem de modos distintos. Vicentine
(nome traduzido para o “cambuquirés” como Dona Vicentinha) toma a lingua francesa
como sua, talvez por julga-la superior de alguma maneira, e, ao comtemplar a atriz
Sarah, introjeta os gestos e as construgdes linguisticas desta como se quisesse fazer
parte daquele mundo “superior”. Ao tentar se comunicar com as trés irmas, mantém sua
postura de superioridade e s6 tenta falar espanhol em ultimo caso. Aparenta ndo saber
quem é ao confundir-se com a cultura de Sarah, uma vez que, para ser notada, parece
ser necessario se fundir ao dominador. Segundo Spivak (2010, p. 60-61), “para o
‘verdadeiro’ subalterno, cuja identidade € a sua diferenca, pode-se afirmar que ndo ha
nenhum sujeito subalterno irrepresentavel que possa saber e falar por si mesmo”.

Ja no caso da criada mineira, percebe-se que, ao contrario de Vicentine, que

preza a alta cultura, o saber e a arte, Maria Luiza se configura em uma figura simples e
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rustica, tratada a bofetdes, com certa sensualidade em sua ingenuidade e se sujeitando

a dormir no chdo. Santos (2002, p. 54) resume bem a questéo, advogando que

[...] as criadas, personagens imprescindiveis em ambas as comédias, 1a
estdo: a criada cheia de carne e busto, em sua sensualidade dispersa
€ oca; a criada seca, a copia, a frieza espantada. Da comédia, patroas
e criadas, o fascinio entre mulheres, a atragdo pelas férmulas
oponentes das classes. A perturbacao entre elas, disputa, tagarelice, a
conquista.

O embate entre alta e baixa culturas perpassa a trama todas as vezes quando
ha um certo estranhamento por parte ora do europeu, ora do sujeito colonizado. Um
exemplo a ser citado seria da cena em que a atriz esta representando em um ensaio e
deita-se no caixao. Ao vé-la, as trés “matutas” ndo conseguem distinguir que aquilo era
uma arte, uma ficgdo, e tomam a atriz como morta. Sarah, por sua vez, quer se abrigar
Nno caixao para morrer um pouco, descansar e se esquecer de que esta longe de sua
terra.

Uma das primeiras cenas do filme mostra a aparigcdo da atriz, mortificada pelo
falecimento de Amélia, porém altiva, teatral. As irmas tentam, estupefatas, entender o
que aquela mulher fina, fora do mundo delas, quer comunicar. Elas jogam no colo da
atriz o porquinho trazido de Minas Gerais, que outrora passeava pelos aposentos
elegantes do hotel. A atriz, despida de poses, compungida, comprime o animal contra
o peito como se tentasse acabar com sua dor. Nem os gritos do porco a fazem sair de
seus devaneios ou finalizar sua fala comovida e ininteligivel para a audiéncia. Carolina
(2009, online) define o encontro do culto e do inculto em entrevista ao Estado de S.

Paulo:

[...] a convivéncia, no entanto, revela-se completamente impossivel, ndo
s6 pelas diferengas de lingua, mas pelos costumes e tudo o que tornou
uma civilizagdo mais forte que a outra. Nao se trata de uma cultura
superior € uma inferior, mas de uma cultura mais fragil, mais gentil, que
perece devorada pela cultura mais forte.

A representacao do nacional e do europeu
O Brasil é retratado, por seu esteredtipo de “paraiso tropical”, como um lugar

exotico, com mata fechada, negros desnudos pela rua, capoeiristas e animais raros
(o papagaio no quarto da atriz faz mengéo a isso). Na figura de trés “matutas” sem
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educacao ou conhecimento de mundo, o brasileiro é visto por Sarah como tendo a
obrigacao de ser feliz e como “atrasado”. Ela fala que o sol daqui s6 faz mal para a
pele dela, o que recai novamente na recusa da alteridade, do hibridismo. O paraiso
torna-se, pois, insuportavel.

Ha que se acrescentar a cena em que as mineiras e Sarah estdo tomando banho,
guando o personagem Lano faz uma comparagao entre Sarah e Amélia. O comentario
gue se segue reforga mais um dos esteredtipos do brasileiro, o de ser sensual e afeito ao
sexo devido ao fato da resposta de Lano ser “Amélia era brasileira” e, posteriormente,
apalpar as nadegas de Vicentine, deixando implicita a apresentagao do estereotipo de
sensualidade do brasileiro, como sendo positivo, porém, de maneira discriminatéria,

como se apreende nas palavras de Shohat e Stam (2006, p. 48):

[...] quando os esteredtipos antinegros[...] sdo registrados como
positivos (a liberdade da libido), isso nos diz mais sobre a imaginagao
erotica branca do que sobre o objeto de sua fascinagao. O elogio da
agilidade fisica do negro é tacitamente acompanhado pela afirmagéo
de sua suposta incapacidade mental.

Sarah se envolve com um negro “de porte robusto”, o que vem de encontro as
ideias expostas anteriormente. O europeu se envolve com o brasileiro fisicamente, pois,
intelectualmente, pode achar impossibilidades pelo fato de este ser do terceiro mundo e,
por essa razao, atrasado. Ela, também, sai a passeio como os “belos selvagens”, como
citado, por seus atributos fisicos. Hall (2003) cita que “os discursos sobre raga sao
estruturados por uma gama de oposi¢oes binarias. Hd uma oposi¢éo poderosa entre
‘civilizado’ (branco) e ‘selvagem’ (negro)’ (p. 243, nossa tradugdo, negrito do autor), em
que ‘cultura’ se opde a ‘natureza’, para os brancos e, entre negros, ela se coincide com
‘natureza’. No mesmo sentido, tem-se o Brasil estereotipado relacionado a natureza, ao
primitivo e a Europa, o pais que subjuga a natureza e cuja cultura avulta-se.

O retrato da Franga, por sua vez, é uma atriz bem maquiada, trajando belos
vestidos, bem-sucedida, culta. A arte € pensada como passaporte para se conhecer
0 mundo; a arte para poucos; a alta cultura como unica forma de arte verdadeira. No
teatro, que Sarah chamou de lar, tocava-se musica classica representando a alta

cultura. Nas ruas, tocava-se o hino nacional, enquanto a atriz se divertia com homens

2 Tradugdo nossa do original: “The racialized discourse is structured by a set of binary oppositions.
There is a powerful opposition between ‘civilization’ (white) and ‘savagery’ (black)” (HALL, 2003, p. 243,
negrito do autor).
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brasileiros em uma carroga, mais uma vez simbolizando o atraso cultural. Nesse
momento, a atriz lembra que tem um compromisso com o presidente do Brasil, mas
envia-lhe um recado, no qual dizia que teria sido raptada por indios e iria sair com
aqueles “bons selvagens” ao invés de se encontrar com um chefe de Estado. Nem a
figura principal da Nagao, o presidente, € respeitada, uma vez que Sarah parece se
sentir mais importante que ele na condicao de primeiro-mundista.

A figura altiva de Sarah mostra como o homem branco (europeu), ao conviver
por um espago de tempo com os selvagens (brasileiros), apropria-se de sua cultura,
no caso, do poema declamado por Francisca, “I-Juca Pirama”, uma marca prépria dos
brasileiros, bem como de aspectos proprios do Brasil: onca, florestas... Pode-se
relacionar tal questdo ao conceito de tradugao cultural de Bhabha (2013), para se
comprovar sua n&o unidirecionalidade. Ou seja, tanto os europeus quanto os
brasileiros, no caso, sao vitimas desse processo que ocorre no espaco de fissura entre
uma cultura e outra. A partir de tal conceito de traducao cultural de Bhabha, Dennis e
Khan (2000) entendem que os simbolos de uma cultura resultam da negociagao e
recolocagdo em uma nova cultura em que serdo ressignificados. Desse modo, neste
‘terceiro espago’ os simbolos recebem novos significados.

O filme termina mostrando uma apresentacao de Sarah em Paris, na qual,
ironicamente, apresentam-se todos os esteredtipos pelos quais o Brasil ainda parece
ser representado mundo afora (ha ongas, indios e florestas no palco) e Sarah insere
as mineiras como parte do cenario (nada falam) em seu espetaculo, que traduz o

poema recitado por Francisca para o francés. Carolina (2009, online) avalia o filme:

[...] s6 aos poucos fui formulando a ideia de que estava enfocando o
choque de culturas entre dois paises em diferentes estagios de
civilizacdo, o Brasil e a Franca. O filme tem a lentiddo dessa
formulagao. Primeiro € tudo muito organico, até percebe-se a metafora
das mulheres brasileiras imperializadas por Sarah. Sarah pega essas
trés mulheres que passam, lavam e cozinham, que estdo a mercé dela,
e as leva embora. E o que nds fazemos com tudo o que é nosso. O
que € bom nao fica, vai.

A resposta terceiro-mundista ao civilizado

O pais emergente representado como o Outro provoca um efeito de grandes
propor¢cdes em seus habitantes: o esvaziamento da cidadania. O subalterno nao se
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reconhece, estando o subalterno feminino ainda mais na escuriddo que os demais na
visdo de Spivak (2010). Sarah, ao demonstrar seu horror pelo paraiso, repete para as
irmas um discurso que ha muito as segue: que elas seriam a inagdo, como se o
europeu fosse o unico detentor da cultura. Ocorre a repeticao do estereétipo do “belo
selvagem” na fala de Sarah, em relagdo aos homens que a acompanham na carroga,
ao ressaltar as qualidades de Amélia. A atriz tenta desconstruir tal esteredtipo ao se
esbarrar nele por intermédio das trés mineiras. O unico adjetivo que o subalterno
ganha é o da autenticidade, do ser exético.

O subalterno, pois, € despido de seus valores, seja pela negacao deles ou pela
imposicao de valores considerados superiores. Um exemplo € a cena do piquenique,
em que Sarah exige que as trés “matutas” usem talheres para comer. Acrescenta-se
o fato de as mineiras n&do terem voz para Sarah. Isso se exemplifica quando as trés,
durante toda a trama, exigem o dinheiro de Amélia, e Sarah as ignora todo o tempo.
Ha, também, o fato de que Sarah faz imposi¢cdes as mulheres: morarem no teatro,
irem para Paris e fazerem parte do cenario de sua peca. “O subalterno nao pode falar”,
na otica de Spivak (2010, p. 126), pois ainda nao se reconheceu como tal e, também,
por todos falarem por ele, sem darem-lhe voz.

Pela frase “Minha vida perdeu o rastro” (CAROLINA, 2009, online), dita por uma
das mineiras, pode-se inferir que ela se sentia longe de suas origens, de sua terra,
“‘das aguas milagrosas” de Cambuquira, de sua identidade brasileira. Elas culpam a
atriz de té-las tirado tudo o que tinham, do mesmo modo que os paises imperialistas
fizeram com seus colonos. Amélia, por sua vez, envergonhada pela falta de cultura
das irmas, as aconselha a fingirem que sabiam tudo em relagédo a costura. De que
modo? Calando-se. Foucault (2000) ja dizia que todo saber € uma forma de poder.

Porém, os sujeitos que estdo num entre-lugar, no caso, as brasileiras,
respondem aos descompassos cultural e temporal em relagdo aos europeus. Amélia,
representada como a mais fraca pelo proprio pai, ante seu “atraso” como brasileira,
viajou para a Franga e la “procura copiar, ser fina, assemelhar-se a francesa (‘Amélia
era eu’, reconhece Sarah). Amélia infiltra-se” (SANTOS, 2002, p. 54). Ela ilustra o
cosmopolitismo do pobre, viabilizado pela globalizagdo cultural, como forma de
procurar novas oportunidades.

As irmas de Cambuquira dao sua resposta a Sarah: Francisca declama “I-Juca

Pirama” e versos de Castro Alves, buscando a valorizagdo da patria apregoada pelo



PéginaZSO

P -
RE-UNIR
; \/ |

Romantismo. “No duelo de textos, Francisca ergue a langa do indianismo, a forga da
altissonante poesia do sonho romantico de voracidade, coragem e resisténcia”
(SANTOS, 2002, p.56). Para se elevar o Brasil, conforme o ideal romantico,
ressaltavam-se o indigena e a natureza exuberante como simbolos da identidade
nacional na tentativa de se procurar atributos do pais, para compensar a suposta
barbarie em relacdo aos centros europeus. Valorizar o exético da cultura nacional
implica a desvalorizagao desta, sob o prisma europeu, uma vez que parece nao haver
mais nenhuma caracteristica sobressalente a ser exaltada.

Entretanto, ao se apropriar do discurso romantico, erudito, Francisca parece
superar o subalternismo; parece elevar-se. A cena do poema recitado se configura em
uma “revanche em relagao ao olhar norteador eurocéntrico. Trata-se de um grande
momento de resisténcia contra todas as tentativas de Sarah, que tenta a todo
momento subjugar um modo de estar no mundo, a cultura comezinha das irmas
mineiras” (SANTOS, 2009, p. 58).

Ha que se considerar que as irmas reivindicaram o tempo todo o dinheiro de
Amélia, de modo persecutorio, com firmeza, dando voz a sua subalternidade. “E o
dinheiro? A cobranca inevitavel entre arte e capital, histéria e capital, vida e capital.
Com a moeda — em outras maos — rompem-se os limites fracos entre teatro e
chanchada”, sugere Santos (2002, p. 56). Parece que se ouve a voz do colonizado
reclamando sua terra devastada, seus indios mortos, suas riquezas, sua identidade
roubada pelo colonizador.

Detecta-se que as “matutas” ainda se vingam de toda a opuléncia da atriz
francesa ao retirarem um colchao, que fora colocado no chao para que ela se jogasse
no final do espetaculo teatral. A atriz se assusta ao se deparar com o chao nu e quebra
a perna, talvez uma aluséo a frase de boa sorte usada no teatro: “Quebre a perna
(Break your leg)’. A cena é coroada por risadas das irmas, que continuam a cobrar o
dinheiro que lhes é devido. O discurso capitalista perpassa toda a trama. Como

menciona Carolina (2009, online):

[...] as mulheres rusticas representam uma civilizagdo com seus
cédigos, suas musicas, mumunhas, comidas e meios de viver. Mas
quando entra a civilizagao imperialista, e para nés aquela época a
perfei¢cdo era caminhar para o afrancesamento, esta destroi a outra. O
que sobra? A barbarie.
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Em suma, é recorrente no filme o uso de esteredtipos para se Iidér com a
questao das representacdes do Brasil e do brasileiro. Em outros termos, usam-se
representacodes falsas “da realidade que rejeita a presencga do Outro, além de negar o
processo de hibridismo na construgdo da identidade” (SANTOS, 2009, p. 58). Ao se
estereotipar, acaba-se por pressupor identidades puras, homogéneas, ja que se nega

o papel vital da diferenca na construcéo do eu.
Consideragoes Finais

As mulheres de Cambuquira sdo marginalizadas, dentro dos limites da prépria
terra natal, por uma atriz europeia. Todavia, em Amélia, a diretora, ao subverter o
discurso hegemonico europeu, da voz ao subalterno de maneira cémica, em que ele
responde de varias formas ao pais hegeménico, sendo uma delas a mutilacdo de uma
parte do corpo da mulher “civilizada” ou, mesmo, do cosmopolitismo do pobre,
exemplificado na figura de Amélia ao se mudar para a Francga.

O filme é atravessado por questdes de classe, género, cultura e estereotipos,
como analisado no presente artigo. Evidencia-se, primordialmente, o choque cultural
pelo embate entre alta cultura e baixa cultura, como se fosse uma luta de espadas (as
duas mulheres, Sarah e Francisca, duelam no teatro usando floretes de esgrima)
permeada pelo diagnostico de globalizag&o cultural.

A identidade nacional € mostrada na figura das mineiras, que, nas palavras de
Carolina (2009, online), “sintetizam a imagem do anti-herdi brasileiro. Apesar da pena
que sentia dessas personagens, eu nao podia alterar sua condicdo dramatica,
transformando-as em heroinas, simplesmente porque isso nao seria real”. A autora
ainda aponta para a existéncia da identificacdo do telespectador com o heréi “tanto
que nao possuimos o herdi brasileiro. Temos sim, o anti-heréi, tdo bem representado
por Macunaima” (ibidem).

Amélia evoca a figura da mulher forte, empoderada, que enfrenta obstaculos
em um mundo sumariamente paternalista, ao mesmo tempo em que mostra sua
fragilidade em meio a um discurso hegemoénico de uma cultura idealizada, que se vé
como central e valiosa na sua unicidade. Apesar de mais de duas décadas terem se
passado desde o lancamento do filme, este persiste contemplando tematicas atuais e

dignas de estudo e discussao, ainda mais se considerarmos as polarizagdes que se
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avultam, mundialmente, os governos neoliberais que se espalham, juntamente com a

valorizagao de tudo o que é hegemdnico, tradicional, homogéneo...
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Descolonizando olhares: uma experiéncia no Grupo de
Inovacao Social — GIS

Decolonizing looks: an experience in the Social Innovation Group — GIS

Claudimar Paes de Almeida’
Andressa Viana da Silva?

Resumo: Este artigo traz uma reflexdo sobre a experiéncia vivenciada no Grupo de Inovagao Social
(GIS), sob a luz de teorias pds-coloniais. Trata-se de rodas de conversa propostas com o intuito de
discutir a tematica do racismo, norteadas por estudos de autores como Frantz Fanon, Walter Mignolo,
entre outros. O texto tem como objetivo refletir que é possivel, por meio da apropriacdo do
conhecimento, descolonizar, formar e construir ideias novas sobre concepgdes acerca do racismo.
Leva-se em consideragao que o homem vive em sociedade, sendo capaz de modificar os seus habitos
e criar significados, bem como ideias em grupo. Tomamos como foco da discussao o exemplo vivido
pela experiéncia “Roda de Conversa” em vista do objetivo proposto. A metodologia utilizada foi pautada
numa pesquisa bibliografica e descritiva, haja vista a observagao, analise e interpretacdo da agao
realizada. Evidenciou-se que a agado contribuiu de forma significativa nas reflexdes acerca da
descolonizagao dos olhares dos alunos por meio do conhecimento proporcionado.

Palavras-chave: Descolonizar; Roda de conversa; Experiéncia; Racismo.

Abstract: This article reflects on the experience of the Social Innovation Group (GIS), in the light of
post-colonial theories. These are conversation circles proposed in order to discuss the theme of racism,
guided by studies by authors such as Frantz Fanon, Walter Mignolo, among others. The text aims to
reflect that it is possible, through the appropriation of knowledge, to decolonize, form and construct new
ideas about conceptions about racism. It is taken into account that man lives in society, being able to
modify his habits and create meanings, as well as group ideas. We took as focus of discussion the
example lived by the “Roda de Conversa” experience in view of the proposed objective. The
methodology used was based on a bibliographic and descriptive research, in view of the observation,
analysis and interpretation of the action taken. It was evident that the action contributed significantly to
the reflections about the decolonization of the students' eyes through the knowledge provided.
Keywords: Decolonize; Conversation wheel; Experience; Racism.

Introducgao

Ninguém nasce a odiar outra pessoa devido a cor da sua
pele, ao seu passado ou religido. As pessoas aprendem
a odiar, e, se o podem fazer, também podem ser
ensinadas a amar, porque o amor é mais natural no
coragdo humano do que o seu oposto

(NELSON MANDELA).

Este artigo parte da inquietagao surgida a partir da experiéncia de rodas de

conversa no Grupo de Inovagéo Social (GIS). A proposta foi refletir sobre a questao
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observada e levantada, focando na relagao do racismo com o pés-colonial e a agao
descolonizadora, com o intuito de descolonizar olhares por meio do conhecimento. Ou
seja, o conhecimento é valorizado nesse contexto como compreensdo do mundo e
como fundamentagao da agao.

A necessidade de aduzir a respeito dessa acao esta atrelada a propria esséncia
de se transformarem as ideias advindas do colonialismo. Nesse caso, o tema central
€ o racismo. As rodas de conversa ofertadas atingiram grupo de criangas,
adolescentes e jovens da comunidade Ulisses Guimaraes, na cidade de Porto Velho-
RO. Sendo esses diretamente influenciados pelo contexto, entende-se que a
discussao acerca do assunto foi de fundamental importancia. De certa forma, mostrar
que é possivel desatar as amarras, postas ha anos no periodo em que se permitia
escravizar pessoas (FANON, 2008).

Dessa forma, a primeira parte da pesquisa se propde a pensar sobre o racismo
e o preto, na busca de entender melhor como o colonialismo influenciou e influencia
nesse processo. Em seguida, uma reflexdo sobre o descolonizar, no intuito de
compreender a viabilidade de um caminho possivel por meio do conhecimento para a
descolonizacdo. Para esses dois tépicos, utilizamos tedricos pds-coloniais que
abordam a respeito do assunto, entre eles Frantz Fanon e Walter Mignolo.

Posteriormente, esclarecemos o que é o Grupo de Inovagao Social (GIS),
instituicdo responsavel pela experiéncia em questéo. Por ultimo, falaremos das rodas
de conversa que descolonizaram olhares. Vale lembrar que se trata de uma reflexao
a respeito da acdo. Nosso objetivo com esse trabalho resulta em refletir que é
possivel, por meio da apropriagdo do conhecimento, descolonizar, formar e construir

ideias novas sobre concepgdes acerca do racismo.
O racismo e o preto

O preconceito de cor € a raiva irracional de uma pessoa para com outra, o
desprezo dos povos ricos e fortes por aqueles que eles consideram menores,
inferiores, bem como um amargo ressentimento que ecoa naqueles que foram
oprimidos e frequentemente rechagados. Sendo a cor o sinal mais visivel
exteriormente de uma pessoa, ela torna-se critério para julgamentos e injurias. Geral

e equivocamente, o ser humano de pele clara despreza o de pele escura; este, muitas
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vezes, recusa-se a continuar aceitando a condicado modesta que lhe pretehde impor
(FANON, 2008).
Pela cor da pele se determinava quem seria o subalterno. Por esse motivo, até
hoje muitos individuos sofrem com esse ato de colonizagdo. Mesmo posteriormente,
apdés a abolicdo da escravatura, ainda temos marcas profundas na sociedade

contemporanea. Afinal,

O que é que vocés esperavam quando tiraram a mordaga que fechava
essas bocas pretas? Que elas entoassem hinos de louvagéo? Que as
cabecas que nossos pais curvaram até o chao pela forga, quando se
erguesse, revelassem adoragdo nos olhos? (SARTRE, 2015, p. 43).

Diante disso, temos uma sociedade em que “para o negro, ha apenas um
destino. E ele é branco” (FANON, 2008, p. 28). Percebemos assim, uma dupla situagéo
que resulta do colonialismo, aqueles que se sentem colonizadores e, por conta de
fatores econdmicos e sociais, acreditam ser superiores a outros por conta da cor de
pele. E aos que tentam fugir de sua cor para se enquadrar no que é rotulado,
inadequadamente, como mais bonito ou melhor, enquadram-se no chamado “complexo
de inferioridade” (FANON, 2008). Entretanto, “o negro que quer embranquecer a pele é
tao infeliz quanto aquele que prega o édio ao branco” (FANON, 2008, p. 30).

Ao pensar na realidade brasileira, ela possui uma triste marca historica por ter
sido o Brasil o ultimo pais das Américas a decretar a abolicdo da escravatura. Apesar
de ter sido um momento marcante na época, o processo escravocrata ainda se faz
presente na contemporaneidade. O Brasil, pais que conviveu mais de trés séculos
com a escravidao, foi marcado em seu legado historico com a diaspora da grande
populagdo africana que, de forma compulsiva deixou suas terras a caminho das
Américas. Segundo Schwarcz (2001, p. 38-39):

Um deslocamento dessa monta acabou alterando cores, costumes e
a proépria estrutura da sociedade local. A escravidao, em primeiro
lugar, enquanto regime que supde a posse de um homem por outro,
legitimou com sua vigéncia a hierarquia social, naturalizou o arbitrio e
inibiu toda discussio sobre a cidadania. Além disso, o trabalho manual
acabou ficando limitado exclusivamente aos escravos, e a violéncia se
disseminou nessa sociedade das desigualdades, onde se acreditava,
como dizia o provérbio colonial, que os escravos eram o0s pés e as
maos do Brasil.
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Longe de seu lugar de convivio, e considerados ignorantes por nao
conhecerem a lingua e os costumes, eram visualizados como ferramentas de
exploragédo. Considerados coisas e objetos, propriedades dos brancos: “‘como bem
pessoal, 0 escravo podia ser alugado, leiloado, penhorado e hipotecado, assim como
as demais posses de seu proprietario” (SCHWARCZ, 2001, p. 39).

Criou-se na cultura brasileira a visdo do poder sobre o negro, alinhada ao
racismo, preconceitos e estereétipos. E o discurso colonial valido como estratégia de
negacao, de apagamento, que de acordo com Bhabha (2013, p. 119) “é uma forma
de discurso crucial para a ligagdo de uma série de diferengas e discriminagdes que
embasam as praticas discursivas e politicas da hierarquizagao racial e cultural”.

Tal realidade ainda hoje encontra-se arraigada na sociedade brasileira,
marcada pela exclusao social e discriminagao racial. Por aspectos historicos e sociais
os negros fazem parte de um dos grupos que mais sofrem com o preconceito e com
as desigualdades sociais. Enfatizam Borges, Medeiros e Adesky (2002, p. 3) a esse

respeito:

Os indicadores socioecondmicos revelam, por exemplo, que os afro-
brasileiros estao nos niveis mais baixos de pobreza e de escolaridade,
enfrentando maiores obstaculos para alcangar posigdes de prestigio e
de comando na sociedade. Essa situacao reflete a existéncia de um
racismo difuso, porém efetivo, com repercussdes negativas na vida
cotidiana da populagdo negra, em particular das criancas e dos
adolescentes, que ainda nao desenvolveram mecanismos suficientes
de analise critica.

Ligado as questdes supracitadas, o preconceito racial se desdobra de forma
efetiva nos diversos espacos de convivéncia social. As atitudes realizadas por parte
dos individuos integrantes desses espagos muitas vezes ocorrem por falta de
conhecimento.

Desse modo, o que se precisa é€ tirar o branco de sua “brancura” e o preto de
sua “pretura”, descolonizar, admitirmos os homens tais como eles s&o; € necessario
desligar-se da dominagao, escapar “do horror do ber¢go” (FANON, 2008). Ou seja,
entender-se que nao existem racgas divididas por cores de pele, mas sim, a racga
humana que engloba variadas tonalidades em sua pele. Esta que ndo € mais ou
menos inferior, apenas distinta, o que caracteriza a diversidade étnica, a pluralidade,

que é essencial e positiva a humanidade.
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Portanto, € necessario descolonizar. Esta descolonizagado deve ser da “mente”
e para isso € imprescindivel usar como instrumento o conhecimento, s6 ele pode
renovar e impulsionar novas formas de pensar. Assim, de acordo com Mignolo (2010),
o0 conceito de pds-colonialidade esta aberto para reconstrucdes e restituicdo das
historias veladas; ele afirma que precisamos nos desvincular dos conhecimentos
subalternizados e tomar posse das ideias renovadoras que formam superalternos, nao

subalternos.
O descolonizar

O colonialismo é a imposicao de poder de uma cultura sobre outra. Ele pode
ocorrer de inumeras formas, inclusive por meio da forga brutal, como é o caso de
poderio militar ou por meio da linguagem, da arte. Entretanto, engana-se quem
acredita que o colonialismo se encontra no passado. Hoje ele ainda € muito presente
na sociedade; alias, muitos dos nossos problemas sociais sdo resquicios das

colonizagdes atrozes sofridas no passado (FANON, 2018). Além disso,

As relagdes colono-colonizado sdo relagbes de massa. Ao numero o
colono opde sua forga. O colono é um exibicionista. Sua preocupacgao
de seguranca leva-o a lembrar em alta voz ao colono que “o patrao
aqui sou eu”. O colono alimenta a célera do colonizado e sufoca-a. O
colonizado esta preso nas malhas apertadas do colonialismo (FANON,
2018, p. 40).

Nao bastando apenas a imposi¢cao de uma cultura sobre a outra, o colonialismo
devasta a cultura dominada; geralmente, tende a querer exterminar, alegando
superioridade. Como consequéncia disso, vive-se em uma realidade carregada de
pensamentos e ideias colonizadores, uma sociedade repleta de pessoas que pensam
a partir da subalternidade, do dominio, da marginalizagéo, da discriminagéo.

Sao preconceitos enraizados devido ao contexto histérico-social vivenciado por
um povo, como € o caso dos pretos, que sofreram anos com a escravidao (FANON,
2008). Entretanto, é preciso mudar esse olhar estereotipado, proporcionar a
populagdo conhecimentos de forma a néo viverem situagdes de subalternidade e
passem a ser superalternos, a fim de tomar consciéncia e apoderar-se de seus
discursos com propriedade, para isso, “[...] € preciso se livrar dos vinculos da

racionalidade/modernidade com a colonialidade, em primeiro lugar, e em ultima
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instdncia com todo o poder ndo constituido na livre decisdo dos povbs livres”
(QUIJANO, 1992, p. 46).

Consequentemente, para ocorrer esse desprendimento € necessario apossar-
se do principal instrumento de discernimento e reflexdo, o conhecimento. Sendo ele
um instrumento imperial, € uma tarefa urgente a descolonizagdo do conhecimento.
Portanto, deve-se considerar a ideia de descolonizar a mente (MIGNOLO, 2010).
Neste caminho, precisam-se renovar as formas de pensar e comegar-se a enxergar

novas possibilidades. Assinala Mignolo (2010, p. 17):

O desprendimento é urgente e requer uma reviravolta epistémica
descolonial (que esta em curso em diferentes regiées do planeta),
contribuindo com os conhecimentos adquiridos por outras
epistemologias, outros principios de conhecer e compreender, e
portanto, outras economias, outras politicas, outras éticas. A
"comunicagao intercultural" deve ser interpretada como comunicagéo
interepistémica.

Este conhecimento epistemoldgico precisa ser renovado, caracterizado pelo
processo de emancipagao, ocorrendo assim a descolonizagdo. No caso do racismo,
€ necessario tirar as “correntes” das méaos pretas e enxergar que todos precisam ser
respeitados em suas diversidades, ou seja, temos 0s mesmos direitos, ndo existe uma
cor inferior ou superior a outra.

Diante disso, “o conceito de colonialidade abriu a reconstrucao e restituicao de
histérias silenciadas, subjetividades reprimidas, linguagens e saberes subalternizados
pela ideia de Totalidade definida sob o nome de modernidade e racionalidade”
(MIGNOLO, 2010, p. 15). Logo, a teoria pos-colonial esta aberta para essa
reconstrucao, pronta para renovar as ideias cristalizadas e dar voz as histérias veladas

pelo sofrimento e subordinagao.

O Grupo de Inovagao Social (GIS)

O GIS, sigla que ja ecoa na capital de Porto Velho-RO, é uma instituicdo de
sociedade civil, sem vinculo com religido, partido politico e sem fins lucrativos. Foi
fundada no dia 17 de maio de 2015 e tem como missao levar informacdes aos que

tém dificuldade de acesso e contribuir para a educacédo e formagao de valores na
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comunidade vigente, na busca de ampliar a visdo de mundo por meio de agdes
sociais.

Foi iniciada por um grupo de académicos que pretendia auxiliar na formagéao e
desenvolvimento humano das pessoas do bairro Ulisses Guimaraes. A atuacao do
projeto inicialmente estava focada na juventude da comunidade do bairro, com a
ambicido de se expandir para outras comunidades, sempre visando envolver o maior
numero de jovens nas agdes, no intuito de afastar esses das ruas, local onde a
marginalizagao é corrente, principalmente no bairro em questéo.

Tudo teve inicio com palestras motivadoras aos finais de semana, na Escola
Estadual Jorge Teixeira, oferecidas para os alunos do Ensino Médio. Ao longo do
tempo, as propostas foram se aprimorando; com isso, houve um aumento
consideravel de voluntarios envolvidos. Atualmente, o GIS atua na Escola Municipal
Pingo de Gente, oferecendo regularmente: esporte (subprojeto Warriors Team Time);,
cursos de capacitagao profissional (Subprojeto Capacitar); curso preparatério para o
exame nacional do ensino médio (Subprojeto Pré-para-ENEM) e aulas de reforgo
escolar (Subprojeto SuperAgado). Além das agdes esporadicas, que ocorrem
aleatoriamente, acontecem atividades em datas comemorativas ou outras situagcoes
mais especificas, como é o caso das rodas de conversa, experiéncia selecionada para
a reflexao dessa pesquisa.

Como exposto, o projeto é dividido em subprojetos que atuam em diversas
areas, para colaborar com uma formag¢ao educacional mais integral, na tentativa de
contribuir na formacao dos envolvidos para um caminho desviante do crime, em busca
ainda, de sensibilizar e alimentar o senso critico. O projeto é regido por um Estatuto,
pautado legalmente nos ditames do Estatuto da Crianga e do Adolescente (Lei n°
8.069/1990) e no Estatuto da Juventude (Lei n° 12.852/2013). Contém uma
presidéncia e é organizado em coordenadorias; entre elas temos a juridica (COJUR),
a pedagdgica (COPED) e a de assisténcia social (COAS), entre outras.

Enfim, o Grupo de Inovagdo Social atua acreditando que €& possivel
descolonizar por meio do conhecimento. A esséncia dessa instituicido € o olhar
sensivel para as necessidades sociais, focado em auxiliar na resolugcao dos problemas
gritantes de uma determinada comunidade. A instituicao utiliza o espaco publico para
colocar em pratica essa vontade de mudanca, pois € primordial pensar a escola como

um espaco de descolonizagao das mentes.
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As rodas de conversa que descolonizaram olhares

Sabemos que o processo educacional deve ocorrer a partir da interagao, pois,
€ assim que o ser humano domina os conhecimentos, em contato com outros e o seu
entorno (VYGOTSKY, 2007). Para aprender precisamos passar por processos
pessoais e sociais, sendo assim, a linguagem no seu papel sécio-histérico é
fundamental, bem como, a cultura e a associacao da realidade vivida do aluno com o
ambiente escolar, principalmente, em mediagdo com a sala de aula.

Essas relacdes sdo essenciais para a formacao de individuos criticos e aptos
a viverem em sociedade, menciona Freire (2011): a educacéao constitui-se ideoldgica,
porém caracterizada por um processo dialogante, agregada por contatos verdadeiros
de comunicagdo e trocas de aprendizados entre seres constituidos de almas,
sentimentos e desejos. Entende-se, nessa pesquisa, o ensino ndo como transferéncia
de conhecimentos, mas, sim, como mediacdo, criacao de possibilidades para a sua
prépria producao/construgao.

Atualmente o ambito escolar tem muitos desafios a serem superados; por esse
motivo ha necessidade de utilizarmos metodologias que melhorem a interagéo entre
professor e aluno. Uma das possibilidades de propor isso é trabalhar com a
interdisciplinaridade: ela aproxima o conteudo ao cotidiano dos alunos,
relaciona/conversa com o “mundo” dos discentes. Terradas (2011, p. 96) assinala que
“a interdisciplinaridade € uma “exigéncia” ndo somente no que tange as atividades
escolares, mas também as praticas do dia a dia com as quais frequentemente nos
deparamos”.

O GIS, na busca em auxiliar a escola, nesse ponto, ofereceu aos alunos do
subprojeto Warriors Team Time rodas de conversa com temas variados (Figuras 1, 2,
3 e 4), na tentativa de sensibilizar e encaminhar novos olhares a respeito dos assuntos
abordados. Dentre os diversos assuntos que foram abordados nas rodas, a tematica
racismo estava entrelacada como elemento motor das discussoes.

As rodas foram organizadas pela coordenadoria pedagdgica do projeto e foram
auxiliadas pelos voluntarios. As primeiras conversas foram realizadas no tatame,
afinal, é onde eles treinam quatro vezes por semana, no patio da Escola Pingo de

Gente. Em forma de circulo, a proposta era levar a um dialogo livre, mas que fossem
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apresentadas durante os momentos informacdes que enriquecessem os caminhos até

o foco tematico central.

Figuras 1, 2, 3 e 4: Rodas de conversas com os temas: “Quem sou eu no mundo?” e “Eu e minha

Fonte: El'aboragéo propria.

Tratamos dos temas supracitados com o intuito de refletir a posigcdo dos
individuos no mundo, o porqué de suas existéncias, seus objetivos, sonhos, aceitagao
pessoal de como sdo, a importancia da familia e os ensinamentos adquiridos nelas.
Foram langadas diversas perguntas para que os adolescentes respondessem,
fazendo um momento de partilha de experiéncias e visdes de mundo. Esse momento
foi bastante gratificante e significativo para as discussdes posteriores sobre o tema
racismo.

Os temas também foram momentos de enfatizar e ajudar os alunos a se
aceitarem como sdo; a perceberem que ser preto, pardo ou branco nao € sindnimo de
algo negativo, mas da diversidade presente em nossa realidade. Nesse sentido, a
literatura foi essencial, visto que por meio dela podemos abordar os mais variados
assuntos, dentre esses aqueles voltados para as questdes sociais. Segundo Carvalho
(2015, p. 6) “a experiéncia com o texto literario pode ndo apenas tocar
emocionalmente o leitor, como também favorecer um pensamento critico acerca de
questdes éticas, politicas, sociais e ideologicas”.

O livro escolhido para a discusséo sobre o tema racismo foi Menina bonita do

laco de fita (2000), de Ana Maria Machado, que conta a histéria de um coelho branco
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que tinha uma grande admiragédo por sua amiga preta, a menina do lago de fita no
cabelo. Como era de se esperar, a literatura despertou muita inquietagcdo e
levantamentos.

As criangas riram muito na hora da contagao (Figura 5 e 6), com a narragao
das cenas inusitadas vividas pelo coelho. Ja os alunos maiores desenvolveram um
diadlogo mais sério, com o levantamento de uma problematica dentro do préprio grupo
dos discentes. Foi relatado por um dos alunos que ocorriam com frequéncia
brincadeiras racistas com ele, por parte de seus colegas.

Figuras 5 e 6: Rodas de conversas com a contagéo de histéria do livro Menina bonita do lago de fita
' ¢ &

Fonte: Elaboragao propria.

Os colegas acusados, por sua vez, relataram que ele também agredia/revidava
com brincadeiras inadequadas. Vemos assim, a agdo do jovem preto como um
mecanismo de defesa, atacando porque foi atacado. De acordo com Fanon (2008),
impor esse génio mau, de vingancga ou retorno defensivo, ao branco e ao negro, € um
grave erro de educagao. O autor explica que “o preto é um brinquedo nas maos do
branco; entdo, para romper este circulo infernal, ele explode” (FANON, 2008, p. 178).
A situacao ocorrida ainda revela que “o colonizado descobre o real e transforma-o no
movimento de sua praxis, no exercicio da violéncia, em seu projeto de libertagao
(FANON, 2018, p. 44).

Fanon (2008), por meio da psicanalise, propde-se a entender o porqué de o
preto desenvolver esse mecanismo de defesa, concluindo que “é evidente que esta
alienacao é a consequéncia do medo do preto, medo favorecido por circunstancias
determinadas” (FANON, 2008, p. 174). Pois, “os pretos s&o comparagdo. Se
preocupam constantemente com a autovalorizagdo e com o ideal do ego” (FANON,
2008, p. 176).

Dessa forma, € preciso que o preto se empodere e pare de se comparar com o

branco. Torna-se necessario, entdo, apagarmos todas as vozes colonizadoras que
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34) que:

O contexto colonial, ja o dissemos, caracteriza-se pela dicotomia que
inflige ao mundo. A descoloniza¢ao unifica este mundo, exaltando-lhe
por uma decisdo radical a heterogeneidade, conglobando-a a base da
nacao, as vezes da racga.

Ressaltamos, ainda, a evidéncia clara do complexo de inferioridade na fala do
jovem preto, sempre se colocando em uma posi¢ao inferior aos demais colegas

brancos. Tal evidéncia é interpretada por Fanon (2008, p. 184):

[...] pretendendo descobrir um sentido nas coisas, minha alma cheia
do desejo de estar na origem do mundo, e eis que me descubro objeto
em meio a outros objetos. Enclausurado nesta objetividade
esmagadora, implorei ao outro. Seu olhar libertador, percorrendo meu
corpo subitamente livre de asperezas, me devolveu uma leveza que
eu pensava perdida e, extraindo-me do mundo, me entregou ao
mundo.

Por esse motivo, é importante usarmos o conhecimento para refletir sobre as
diversas agdes e atitudes advindas da colonizagao. A leitura literaria, por exemplo, foi
um o6timo canal para iniciar a roda de conversa e introduzir o assunto ao tema
debatido, racismo, principalmente para as criancas, pois, sao poucas as
representacdes pretas nas midias. Ha muito ainda o que mudar para chegarmos a
igualdade. Portanto, ao levar uma obra na qual a personagem principal € preta, a
menina bonita do lago de fita, valoriza-se e evidencia-se a diversidade, muitas vezes,
apagada por um padrao considerado “belo”.

A contacdo também possibilitou entrarmos na histéria familiar dos alunos,
guando na narrativa é revelado o “segredo” da menina ser tdo pretinha e ter aquela
cor tao linda, fato com que o coelho se questiona muito ao longo da historia. Neste
caso, revela-se que € por causa de seus parentes, sua geragéo anterior, a genética
de sua avo preta. Fica claro que somos similares aos nossos antepassados, as
pessoas que estdo na nossa arvore genealdgica. Sendo assim, devemos respeitar
essa diversidade.

Entende-se que a literatura na reflexdo do tema em questdo (racismo) foi
essencial. Ela € uma ferramenta contribuidora na transformacéao do individuo, pois nao

€ vazia. Segundo Todorov (2010, p. 76):
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A literatura pode muito. Ela pode nos estender a méo quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais préximos dos outros
seres humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o
mundo e nos ajudar a viver. Nao que ela seja, antes de tudo, uma
técnica de cuidados para com a alma; porém, revelagcao do mundo, ela
pode também em seu percurso, nos transformar a cada um de nés a
partir de dentro.

A conversa contribuiu também para melhorar a relagao interpessoal entre o
alunado. Afinal, o problema levantado foi discutido e refletido por todos. Percebemos
que eles entenderam que precisamos tomar mais cuidado com as brincadeiras, pois,
pode nao ser a intengao, porém, a forma como colocamos as palavras e agimos pode
ofender e causar danos morais e psicolégicos. Novamente, evidencia-se a literatura
ferramenta reflexiva que “[...] traz em si fatores que enriquecem a nossa percepgao e
a nossa visdo de mundo, na medida em que contém os valores que a sociedade
divulga ou suprime” (SILVA, 2009, p. 5).

Depois de todas as rodas de conversas realizadas sobre os temas ja citados,
marcamos um outro dia para fazermos o fechamento desse processo. Realizamos um
tour pela cidade, finalizando o momento com a ultima roda de conversa no gramado ao
lado da estrada de ferro Madeira Mamoré (Figura 7). Esse momento foi para
partilharmos todos os ensinamentos aprendidos durante as rodas de conversa e o que

os alunos conseguiram assimilar durante todas as reflexes e discussdes possibilitadas.

Figura 7: Roda de conversa no gramado ao lado da estrada de ferro Madeira Mamoré com
os alunos participantes

T )¢ A

(F

Fonte: Elabcsragéo proépria.

A partir de todas as partilhas, acreditamos que eles conseguiram compreender
que as atitudes discriminatérias devem ser evitadas e o respeito deve ser o pilar em
todas as relacdes, até porque se prontificaram a mudar, tomar mais cuidado. E

importante, ainda, salientar que os professores (coordenadores e voluntarios) que
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intermediaram essa roda de conversa foram fundamentais. O posicionamento nos
casos, o olhar diferente e a palavra certa foram essenciais para a descolonizagado dos

olhares acerca do tema. Quanto ao perceber as atitudes pautadas no processo de

descolonizagdo, comenta Fanon (2018, p. 26):

A descolonizagdo jamais passa despercebida porque atinge o ser,
modifica fundamentalmente o ser, transforma espectadores
sobrecarregados de inessencialidade em atores privilegiados,
colhidos de modo quase grandioso pela roda-viva da historia. Introduz
no ser um ritmo proprio, transmitido por homens novos, uma nova
linguagem, uma nova humanidade. A descolonizagéo €, em verdade,
criacdo de homens novos.

Uma experiéncia que possibilitou uma nova postura diante das situagoes, a
descolonizacdo do olhar sobre o outro. O maior sentido, ainda se constituindo em
resultados, foi levar os aprendizes a crerem que, de fato, vivemos em um mundo que
nao € s6 branco ou para o branco: habitamos num contexto plural, diversificado e com

variadas nuances.

Consideragoes finais

A descolonizagao colocaria fim a um processo histérico
de implantagéo de dado tipo de poder (PIZA; PANSARELLI, 2012).

A acdo que se efetiva no Bairro Ulisses Guimaraes, pelo GIS, proporcionou
uma experiéncia enriquecedora, alimentando o desenvolvimento/construgdo de
pessoas mais conscientes e aptas para viverem em sociedade, provando que é
possivel descolonizar por meio do conhecimento. Apds a abordagem tedrica e pratica
realizada pelo dialogo, avaliamos que a assimilagdo dos alunos sobre o tema na roda
de conversa foi significativa. Foi possivel perceber o olhar que tinham acerca do tema
e dialogar para despertar questionamentos e reflexdes.

Ficou evidente o aprendizado, pois, era nitida, a diferenca de perspectiva deles
antes e depois da discussdo, principalmente, com a intertextualizacdo proposta
através do texto literario apresentado, Menina bonita do lago de Fita. Além de
ressaltarmos a importancia de pensarmos o racismo de forma descolonial, saindo das

amarras coloniais e renovando a epistemologia do conhecimento, ainda foi possivel
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aludir sobre o quao € essencial a diferenga cultural, de classes, de género e,
principalmente, étnica.

Um dos grandes resultados das rodas foi levar os aprendizes a crerem mais
em si, empoderar pensamentos e ideias, ou seja, trabalhar na formagéo de seres
superalternos, utilizando, ainda, o préprio espago escolar, para enxergar as praticas
sociais e, assim, efetivar o ambiente como um lugar de descolonizagdo das mentes.

As questdes tedricas, presentes neste trabalho, possibilitaram discussdes
fundamentais para o processo de descolonizagdo da mente, e de quéo € importante
discutir o tema do racismo, pois apesar de muitos estudos serem realizados, debates
serem feitos, ainda se evidencia uma sociedade impregnada de preconceitos e
discriminagao em relacao a cor. Levar as rodas de conversa para determinado local,
onde o racismo, provavelmente, ndo é ausente, como revelado nas partilhas, foi de
extrema relevancia, pois contribuiu significativamente para as mudangas de tomadas
de atitudes das criangas, adolescentes e jovens do grupo GIS.

Em suma, momentos como esses de reflexdes, discussdes e partilhas séo
fundamentais e devem ser proporcionados, pois se mostram como oportunidades
impares de construgdo de conhecimentos, de trocas de informacbes e,
principalmente, espago de acolhimento e escuta. Além disso, como de subsidios que

nos levam a pensar e repensar nosso lugar no mundo, neste caso, a literatura.
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BARROCO LATINO-AMERICANO E AS RELAGOES DE
GENERO: GREGORIO DE MATOS E SOROR JUANA INES
DE LA CRUZ

Latin American Baroque and Gender Relations: Gregério de Matos and Soror Juana
Inés de la Cruz

Thalita Rose Tamiarana Gadelha Taveira'

Resumo: Neste artigo possibilitamos um aprofundamento teérico das caracteristicas estruturais dos
estudos de género na poesia de Gregério de Matos e Soror Juana Inés de la Cruz analisando os
poemas Manas, depois que sou freira e Hombres Necios, discutindo a forma como a mulher colonial é
representada em oticas distintas: enquanto o poeta colabora para o fortalecimento da opressao
feminina, a poetiza luta diante da imensidao de preconceitos tragados em volta da mulher. De forma
critica, esta analise buscara interpretar o modo de vida da mulher colonial e, ndo sé a forma como ela
é vista através da visdo masculina, mas também a forma como ela se coloca frente a condigao de
inferioridade. Para fundamentar este trabalho, utilizamos as contribuigbes tedricas de Scott (1992),
(1990), Nicholson (2000), Butler (2015), Wolff (2014), Showalter (1994), Bosi (2006), Hansen (2006),
Paz (1985), Priori (2013), em que se entrevé um didlogo com os estudos de género, cuja lente incidira
sobre os poemas barrocos propostos; estes que sdo um importante arquivo sociocultural da literatura
colonial.

Palavras-chave: Gregério de Matos, Soror Juana Inés de la Cruz, Poesia barroca, Representagdes de
género, Literatura colonial.

Abstract: In this article we provide a theoretical deepening structural of the characteristics of gender
studies in the poetry of Gregério de Matos and Soror Juana Inés de la Cruz analyzing the poems Manas,
After I'm a Nun and Hombres Necios, discussing the way colonial women are represented in different
perspectives: while the poet collaborates to the strengthening of female oppression, Juana Inés
struggles against the immensity of prejudices traced around women. Critically, this analysis will seek to
interpret the colonial woman's way of life and, not only the way she is seen through the male vision, but
also, the way she puts herself against the condition of inferiority. To support this work, we used the
theoretical contributions of Scott (1992), (1990), Nicholson (2000), Butler (2015), Wolff (2014),
Showalter (1994), Bosi (2006), Hansen (2006), Paz (1985) and Priori (2013), in which a dialogue with
gender studies can be seen, whose lens will focus on the proposed Baroque poems; these are an
important socio-cultural archive of colonial literature.

Keywords: Gregorio de Matos, Soror Juana Inés de la Cruz, Baroque poetry, Gender representations,
Colonial literature.

Introducgao

Se no Brasil encontramos um poeta envolvido com as imposicdes patriarcais,
revelador e colaborador da subalternizacdo feminina, no México os poemas barrocos
mais famosos do século XVII sdo construidos de forma contraria por uma monja
transgressora que avalia a postura da mulher de forma diferente, defendendo ampla
liberdade e independéncia de género para uma sociedade mais justa. Num jogo entre

dominantes e dominados Gregorio se revela um homem despreocupado com a
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posicao da mulher na sociedade em que viveu e nos apresenta de uma forma muito
natural e espontdnea a inferioridade feminina construida através dos aspectos
dominantes do patriarcado. Em contrapartida, Soror Juana consegue de maneira
astuciosa declarar a insatisfagdo feminina revelando o comportamento dos homens e
sua postura em relagao a posicdo da mulher em sociedade, propondo em sua poesia
uma nova postura feminina: uma mulher independente que satisfaz seus mais intimos
desejos, uma mulher segura de si que nao se acanha diante das imposi¢coes
masculinas, uma mulher livre para escolher o seu destino.

Gregorio de Matos e Guerra (1636-1695(96)), alcunhado de Boca do Inferno,
enaltecido como o maior poeta barroco do Brasil, desenvolveu uma poesia lirica,
religiosa, satirica e erdtica carregada de liberdade e manifestos. A poesia gregoriana
descreve a realidade do século XVII que caminhava em mares turbulentos de uma
colonizacao unica e exclusivamente de exploragao. Neste sentido, ele busca na arte
uma maneira soélida de ir contra essa politica exploradora, assim como demonstra os
gostos e desgostos vividos na Bahia.

Perseguido pela igreja e pelo governo baiano, Gregorio de Matos ndo se calou
frente as atrocidades praticadas pelos grandes lideres locais. Muito inteligente e
astucioso era um homem influente de familia rica, doutor em advocacia e poeta. Sua
obra poética completa de mais de mil paginas sé fora publicada apés a sua morte.
Além das péssimas condi¢des de leitura, escrita e publicacdo de textos no Brasil no
século XVII, a perseguicao a Gregorio de Matos o impediu de encaminhar seus textos
a Portugal a fim de transforma-los em livros (Barros, in Matos, p. 20-21).

Por meio da poética de Gregdrio de Matos podemos observar também o modo
como a sociedade do século XVII apresenta, constréi e desvaloriza a mulher colonial.
Gregorio faz uma divisdo bem elaborada das mulheres de sua época: as negras das
brancas, as escravas das sinhazinhas, as prostitutas das damas, as profanas das
religiosas e assim, em sua poesia, nos apresenta o ponto de vista masculino de uma
sociedade patriarcal.

Soror Juana Inés de la Cruz (1651- 1695), primeira protofeminista em registros
oficiais, ndo so6 na colénia espanhola, mas, em toda a América Latina, foi uma menina
diferente das outras: na primeira infancia costumava ficar atras da porta enquanto sua
irma mais velha estudava. Tomou gosto rapido pelos livros e com o auxilio do avd

materno desfrutou da biblioteca da familia. Na adolescéncia pensou em se vestir de
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homem para ingressar na universidade, contudo, conscientizou-se de que a ideia ndo
daria certo e decidiu tornar-se freira para, nos tempos livres, dedicar-se aos livros e a
escrita possuindo, desde entdo, uma vasta producéo.

Poemas liricos, satiricos e comédias estdo no conjunto de uma obra também
carregada de manifestos. Todavia, mesmo os dois poetas pertencendo ao mesmo
momento histérico-literario, e possuindo semelhancas no que se refere as técnicas de
escrita, Juana Inés de la Cruz produz “num tom a mais” que o poeta baiano: uma
monja feminista em pleno século XVIlI combate o patriarcado em sua poesia.

Soror Juana consegue de maneira astuciosa declarar a insatisfagdo feminina
revelando o comportamento dos homens e sua postura em relacdo a posi¢cao da
mulher em sociedade. Para tanto, propde em sua poesia uma nova postura feminina.
Seus textos transparecem a transgress&o de uma mulher insatisfeita com a posicéo
que Ihe foi imposta por ser mulher. Por isso, se nega ao tradicional binarismo e propde
em sua poesia barroca um novo olhar para a mulher, seus desejos e prazeres.

O curioso em trabalhar com estes dois poetas estd justamente nas ideias
completamente opostas que os dois possuem em relagao a mulher vivendo na mesma
época. Os dois sdo barrocos, os dois possuem semelhangas na escrita por serem
contemporaneos, os dois viveram em colbnias exploradas, os dois sao irreverentes e
extravagantes, entretanto, a maneira como cada um vé e representa a mulher em suas
literaturas os pde em lados completamente distintos: ele, homem dominante que faz
uso do patriarcado para descrever as mulheres que, ao seu dizer, sao inferiores, e
ela, mulher que nao se rende frente a condicdo de subordinacdo e inferioridade
femininas do século XVII.

Embora o alvo maior de investigagdes na poesia gregoriana se volte para sua
producao agugada, critica e desmoralizadora, e n&o os aspectos historico-sociais das
mulheres de sua época, o desejo pela mulher provoca no poeta maldito a necessidade
de descrevé-la e, assim, revela a sua condicdo na sociedade do século XVII, isto é,
Gregorio, em sua poesia, classifica a mulher colonial, tira de todas elas a
independéncia e apresenta as relagdes de dominancia masculina através dos desejos
eroticos, movidos pela busca incessante do prazer. Desta maneira, o poeta apresenta
seu ponto de vista masculino em uma sociedade patriarcal, ponto de vista este que

tanto inferiorizou a mulher na colénia.
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Soror Juana torna-se uma figura moderna e claramente transgressora em meio
a uma sociedade fechada, assumidamente patriarcal, que ainda caminhava junto a
tradicdo medieval em que o conhecimento, principalmente para a mulher, seria o
caminho para a perdicdo da alma. Desta maneira a freira mexicana Soror Juana,
adepta da estética de seu tempo, o barroco, costumava fazer trocadilhos em seus
versos, verbalizar substantivos e substantivar verbos, acumular trés adjetivos sobre
um unico substantivo e reparti-los por toda a oragdo, pondo em pratica todas as
liberdades gramaticais que estavam em moda no seu tempo utilizando-as a seu favor.
Dois poetas cuja produ¢cado € marcadamente representativa do estilo barroco,
Gregorio de Matos e Soror Juana Inés de la Cruz transcendem prolongando seus
efeitos poéticos além da pena e do papel, para além do espaco literario. Incbmoda
para ouvidos delicados, a poesia barroca revela um ideal estético que diverge da
perfeicao classica criando um novo espago na sociedade colonial e representando

satisfatoriamente a inconstancia do povo e do modo de vida das colbnias.

Barroco latino-americano e as relacdes de género

Inicialmente o Barroco baseou-se em formas classicas renascentistas exaltando
os variados modos de expressdo a fim de que a arte tivesse um estilo novo e
exagerado, pitoresco, sobrecarregado. Assim surge o Barroco apresentado como uma
visdo pictérica, em contraste com a visao linear do Renascimento. Teve sua origem
na Italia por influéncia da Companhia de Jesus, mas foi na Espanha que ganhou forga,
absorvendo os interesses da coroa, se tornando ponto fundamental para seu
desenvolvimento (HATZFELD, 2002, p.18). Alias, é a Espanha a principal responsavel
pela difusdo do Barroco néo so pela Europa, mas também pela América Latina no
periodo de colonizac&do das novas terras.

Enquanto o Renascimento buscou a interrupgdo da arte gotica, o Barroco
procura unir o que o Renascimento havia desfeito. Para tanto, fez usufruto da
contrarreforma e, com facilidade, estendeu-se, com a ajuda da Companhia de Jesus,
a todas as terras latino-americanas incluindo o Brasil — explorado por Portugal desde
o século XVI. O burlesco Barroco, assim, constitui-se entre o excesso e a medida
dentro do que é estranho separando-se dos sofisticados tragos renascentistas e se

concretizando como um auténtico estilo literario.
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Alfredo Bosi (2006, p.31) avalia a literatura barroca como uma estética operante
nos jogos de palavras, nos trocadilhos e nos enigmas fundados em termos dispares.
Um movimento que envolve contrastes a fim de camuflar qualquer percepcéao nitida

de objetividade. Em relagdo a abrangéncia do Barroco e sua chegada aos povos

latino-americanos:

E na estufa da nobreza e do clero espanhol, portugués e romano que
se incuba a maneira barroco-jesuitica: trata-se de um mundo ja em
defensiva, organicamente preso a contrarreforma e ao Império filipino,
e em luta com as areas liberais do Protestantismo e do racionalismo
crescente na Inglaterra, na Holanda e na Francga. E instrutivo observar
que o barroco-jesuitico ndo tem nitidas fronteiras espaciais, mas
ideoldgicas. Floresce tanto na Austria como na Espanha, no Brasil como
no México, mas ja ndo se reconhece nas sobrias estruturas da arte
coetanea da Suécia e da Alemanha cujo “barroco” luterano é infenso a
extremos gongadricos da imagem e do som. (BOSI, 2006, p. 29)

Nesta perspectiva, na literatura — tanto brasileira quanto mexicana, que sao
nossos pontos em questdo —, figuras sonoras, sintaticas e semanticas como a
aliteracao, a inversdo, a metafora, a hipérbole e a antitese, por exemplo, constituem
elementos essenciais da estética literaria dos séculos XVI e XVII. Tanto no plano das
ideias representado pelo conceptismo, quanto no plano das palavras representado
pelo cultismo, o Barroco se apropria do rebuscamento, do desejo de fuga, de ilimitado
subjetivismo e da exploragao do bizarro.

Seria, portanto, o Barroco, a imagem da vida de um sonho, uma comédia, ou
ainda, um labirinto cheio de espelhos buscando dificultar o acesso aos principios de
perfeicdo e equilibrio ditados pelo Renascimento. Uma pérola de formato irregular
imersa em um mundo de crise e angustia que busca, em meio a conflitos dualistas
entre o terreno e o sagrado, Deus e o homem, o pecado e o perdao, a religiosidade e
0 paganismo, reagir as grandes mudancas vivenciadas na época através das artes e
da literatura em particular.

No que diz respeito ao conflito e as diferencas entre homem e mulher vale
lembrar Virginia Woolf (2012, p. 21), que no ensaio A nota feminina na literatura,
destaca que “[...] H4 uma diferenca tdo grande entre o ponto de vista feminino e o
masculino que ambos tém dificuldade em se entender’. Woolf descreve as
dificuldades encontradas pelas mulheres em readquirir seu espago em sociedade bem

como o crescimento no que se refere a retomada de espaco pelas mulheres nos
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ultimos séculos, declarando assim, que aos poucos a mulher esta conquistando um
espaco outrora impedido pelos homens. A escritora defende que a mulher precisa ter
um local para si, caso contrario estara fadada a falta de autonomia. A mulher precisa
se autogerir através da linguagem, do comportamento social e cultural a fim de garantir
sucesso em sua empreitada secular; “ [...] e pensei como & desagradavel ficar presa
do lado de fora; e pensei como talvez seja pior ficar presa do lado de dentro” (WOOLF,
2014, p. 39).

Para tanto, o compromisso dos estudos feministas € com a denuncia da
ideologia patriarcal — que permeia a critica literaria tradicional e determina a
constituigdo do canone literario — e o resgate do trabalho feminino silenciados na
historia da literatura, recuperando a identidade feminina e afastando-se da ideia de
sensibilidade contemplativa ou linguagem imaginativa ao se tratar de escrita feminina.
Portanto, a critica feminista se apresenta como um ato de resisténcia, uma
confrontacdo necessaria dos canones e julgamentos existentes, uma acéao intelectual
libertadora (SHOWALTER, 1994, p. 11-12).

A subjetividade confrontada com a realidade e as novas formas de relagdo
social estimuladoras da defesa de nossa identidade sdo os novos desafios do século
XXI. Contudo, desde Soror Juana Inés de la Cruz a mulher vem lutando pela mesma
causa: a igualdade de género. Igualdade esta que a cada dia é construida por todas
as mulheres — literatas ou ndo — e que escrevem a sua histéria para a construgcao de
um futuro humanitario e livre de conceitos previamente configurados numa leitura
errdbnea em relagao ao “bem viver” entre homens e mulheres, isto €, livre dos conceitos
patriarcais arraigados por séculos na cultura tradicional. E através desta igualdade
que todas seguem, umas mais ansiosas que outras, mas todas em busca do voo livre
de esteredtipos.

O termo “género”, para Linda Nicholson, também tem raizes na construgéo
social. “O corpo € visto como um tipo de cabide em pé no qual sdo jogados diferentes
artefatos culturais, especificamente ou relativos a personalidade e comportamento”
(2000, p. 3). Para a pesquisadora, as mulheres s&o oprimidas pelo sexismo e algumas,
além disso, pelo racismo devido a questdes sociais e raciais. Diante disso, o corpo
deve se tornar uma variavel da concepcado feminista, ndo uma constante, pois a

populacdo humana difere constantemente dentro de si mesma, logo, precisamos
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abandonar o determinismo biolégico a fim de que entendamos as variagdes sociais
como uma nao estereotipagao (NICHOLSON, 2000, p. 6).

A pesquisadora ainda avalia uma nova nog¢ao do corpo feminino como uma
“criatura totalmente diferente” num eixo horizontal, e ndo uma verséo inferior do corpo
masculino como considerado anteriormente. E sabido que desde as teorias de
Aristoteles a mulher foi registrada na literatura, e nos demais, como inferior ao homem;
o controle patriarcal dos corpos femininos e a negagao da expressao sexual propria
das mulheres podem ser identificados desde a antiguidade. Inclusive para muitas
feministas o controle patriarcal dos corpos das mulheres € o cerne do dilema entre os
géneros (2000. p. 16).

Na América Latina, em que se localiza nosso foco de pesquisa, as dominagdes
espanhola e portuguesa a partir do século XVI originaram um encontro violento entre
dois mundos: Europa e América, o que se desdobra no conflito de elementos opostos,
como cristianismo e politeismo, pecado e libertagao, significando o comego de uma
relacédo plena de conflitos frente a exclusdo e marginalidade das mulheres indigenas,
que estiveram na base da construgdo das colbnias espanhola e portuguesa. Neste
contexto a luta feminina pela escrita literaria inicia-se ainda no processo colonial e
estende-se até o século XIX, quando finalmente rompe a silenciosa barreira do
canone.

Soror Juana Inés de la Cruz (México, 1648-1695), iniciou a escritura feminina
na Ameérica Latina ainda no século XVII questionando, através da poesia, da prosa e
da arte dramatica, as normas da sociedade e da igreja impostas em sua época. Lutou
pelo direito das mulheres a educacao e ao desenvolvimento intelectual, a liberdade
de expressao, a criatividade e a sensibilidade feminina. Sem duvidas, Juana Inés foi
uma das maiores transgressoras de sua eépoca, pois, mesmo como freira
enclausurada, conseguiu expressar seus desejos em prol da causa feminina.

Como nos aponta a estudiosa La Guardia (1993, p.17-18), muitas outras freiras
escreveram neste periodo, contudo, trata-se de uma escrita altamente controlada
pelos confessores que regulavam e, por muitas vezes, desestimulavam os textos.
Todavia, varias religiosas, assim como Juana Inés, conseguiram preservar em sua

escrita tragos transgressores na busca pela autonomia feminina.
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Querela e ironia no barroco latino-americano: Gregério de Matos e Soror Juana

Inés de la Cruz

O poema Hombres Necios de Soror Juana Inés de la Cruz, além de ser um dos
mais conhecidos da monja mexicana, € também um dos mais diretos e reveladores
do pensamento da poetisa sobre a condicdo feminina frente ao patriarcado. Juana
Inés revela quao desprezivel € o homem que permite ser conduzido pela sua pseudo-
dominancia e encoraja o homem a ter palavra e ndo enganar a si proprio quando o
assunto é a figura feminina.

O poema de Juana Inés é bastante provocador. De forma bastante inquietante,
a monja transgressora revela como a figura masculina costuma conduzir sua postura
social frente a figura da mulher colonial. Independente da classe social a qual a mulher
pertenca, costumeiramente ela era desvalorizada, seja de forma explicita ou implicita.
O eu-lirico se apresenta como mulher e segue descrevendo que homens sao esses
que acusam a mulher. Neste contexto, o eu-lirico representa a figura feminina e, os
homens acusadores, a figura masculina dominante e ignorante, que nao percebem,
ou fingem nao perceber, ser os agentes causadores da culpa inerente ao ato de sere

se fazer mulher carregada por séculos.

Hombres necios que acusais
a la mujer, sin razon,

sin ver que sois la ocasién
de lo mismo que culpais;

si con ansia sin igual

solicitais su desdén,

por qué queréis que obren bien
si las incitais al mal?

(CRUZ, 1988. p. 228 - 229)

Em seguida o eu-lirico questiona o fato de os homens sempre exigirem da
mulher uma boa conduta para o caminho do bem, da luz, da pureza e ser ele mesmo
a figura que insiste em conduzir sempre a mulher ao lado do mal como sinébnimo deste.
Ora, a mulher desde o inicio da Idade Média carrega o peso do pecado original e
passa a ser sinbnimo de tudo que for voltado para o mal. Esta concepc¢ado de mulher
bruxa e sem confianga permanece até fins do século XVIIl, quando diversos conceitos

construidos entre os séculos V e XV enfim vao desaparecendo.
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Combatis su resistencia
y luego, con gravedad,
decis que fue liviandad
lo que hizo la diligencia.

Parecer quiere el denuedo
de vuestro parecer loco,

al niflo que pone el coco

y luego le tiene miedo.
(CRUZ, 1988. p. 228 - 229)

A estupidez masculina é discutida no poema a partir do momento que Juana
Inés apresenta os homens como criangas mimadas que sao espontaneas e confiantes
até fazerem algo de errado. A expressdo “pone el coco™ seria também a
representacdo da reprovagdo masculina ao se deparar com uma mulher que
corresponde as suas investidas amorosas. Esta mulher seria considerada
desrespeitavel e, portanto, desprezada socialmente. A poetiza deixa claro, em mais
um de seus textos, que a simples necessidade da mulher se fazer verdadeira e dar
vazao aos seus desejos e vontades poderia conduzi-la ao total descaso e desprezo
social.

Assim, o eu-lirico acusa os homens em chamar as mulheres de levianas. A
palavra “resisténcia” também deve ser observada como termo bastante inquietante,
pois afirma a determinagdo da mulher em desconstruir desde o principio determinados
conceitos tratados como verdade absoluta entre a maioria da populacdo. A mulher
como ser que resiste, que ndo se conforma com a condi¢gao imposta a ela por uma
sociedade injusta e desigual. A mulher como exemplo de renovagéo de conceitos,
favorecendo uma nova postura social a fim de promover a justa igualdade entre os
sexos. Juana Inés também utiliza o termo “diligéncia” para a mulher. E perceptivel a
necessidade de a poetisa provar através de sua poesia que a mulher, mesmo

resistente e determinada, pode também ser a mesma mulher que zela pelo préximo,

2 Sin embargo, segun el sitio web Real Academia Espaniola la palavra “coco” tiene outro significado.
Esta palabra también puede significar adulacioén a alguien con un gesto para conseguir que hagan algo.
Esto puede significar un hombre que hace un gesto a una mujer para el afecto y es indignado cuando
la mujer corresponde. Esto puede ser comparado con la palabra “coco” debido a que una mujer que
regresaba afecto era una cosa de terror para el hombre. Esto significaba que mujer no era una sefiora
respetable. Disponivel em: https://sites.google.com/site/samplewrittenworks/photo-gallery. Acesso em:
maio de 2020.
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por aqueles que ama. Assim, é derrubado com conceito pré-formado da expressao
“poner el coco”, ja que é perfeitamente cabivel a qualquer mulher, em qualquer época,
ser zelosa e ao mesmo tempo resistente.
Em seguida, o eu-lirico cita duas personagens importantes da histéria antiga,
Thais e Lucrécia, utilizando-as como arquétipos de beleza e violagao respectivamente.
Os homens citados no poema buscam estupidamente encontrar na mulher da Nova
Espanha a esséncia destas duas mulheres: a beleza da mulher para a posterior violagédo
desta. Thais, como uma das mulheres mais belas da Grécia antiga, e Lucrécia, que fora

violada por Sexto suicidando-se apos contar o episodio ao pai e ao esposo.

Queréis, con presuncion necia,
hallar a la que buscais

para prentendida, Thais,

y en la posesion, Lucrecia.

¢, Qué humor puede ser mas raro
que el que, falto de consejo,

él mismo empafa el espejo

y siente que no esté claro?

Con el favor y el desdén
tenéis condicion igual,
quejandoos, si os tratan mal,
burlandoos, si os quieren bien.
(CRUZ, 1988. p. 228 - 229)

Metaforas circulam pelo poema e apresentam um texto inteligente e repleto de
interpelagdes criativas. O humor masculino mancha o espelho da verdade e mais uma
vez revela o quédo despreziveis sdo 0os homens que insistem em apagar a figura
feminina; seja violando, menosprezando, conquistando maliciosamente ou fingindo

estupidamente respeitar sua condigcdo de mulher ativa e dona do préprio caminho.

Opinién, ninguna gana,
pues la que mas se recata,
si no os admite, es ingrata,
y si os admite, es liviana.

Siempre tan necios andais
que, con desigual nivel,
a una culpais por cruel
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y a otra por facil culpais.
(CRUZ, 1988. p. 228 - 229)

Na estrofe seguinte o eu-lirico parece induzir o leitor a acreditar que estes
homens despreziveis de quem tanto se fala ndo possuem opinido critica formada e,
por isso, sao ingratos e levianos ao nao admitir que a mulher deve viver e possuir seu
espaco com protagonismo estando o homem lado a lado da mulher amada e ndo um
degrau acima buscando viola-la nos variados conceitos sempre que achar
conveniente. E necessario para o eu-lirico que se admita esta possivel e nova
realidade da mulher na colbnia para o desenvolvimento de uma Nova Espanha livre
da hostilidade.

Novamente o eu-lirico ataca a figura masculina como ignorante, estupida e
admite encontrar-se ainda em nivel desigual no que se refere ao posicionamento da
mulher na sociedade do século XVII. A luta para o fim dessa desigualdade é o agente
causador da efervescéncia do texto. Como um ser cruel, o homem néscio busca
erroneamente culpar a mulher e enterra-la na condigdo de inferior e submissa,
contudo, esta facilidade moral e social do homem deve ser invertida no desenrolar do

poema como uma perfeita antitese.

¢ Pues como ha de estar templada
la que vuestro amor pretende?,
¢.sila que es ingrata ofende,

y la que es facil enfada?

Mas, entre el enfado y la pena
que vuestro gusto refiere,

bien haya la que no os quiere
y quejaos en hora buena.
(CRUZ, 1988. p. 228 - 229)

Fica claro o pensamento do eu-lirico quando afirma que € muito mais rendoso
ao homem amar a quem pretende aceitar seu amor, que também é néscio, do que ir
em busca de um amor de partilha. Como este amor era na grande maioria das vezes
impraticavel, esta nova mulher que busca essa nova conduta é taxada de ingrata e
logo deve ser excluida, desprezada. Contudo, o mesmo eu-lirico nos leva a pensar
que possam existir também homens dispostos a mergulhar num relacionamento

reciproco, reverso ao poderio masculino.
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Dan vuestras amantes penas
a sus libertades alas,

y después de hacerlas malas
las queréis hallar muy buenas.

¢, Cual mayor culpa ha tenido
en una pasion errada:

la que cae de rogada,

o el que ruega de caido?

¢, O cual es de mas culpar,
aunque cualquiera mal haga;
la que peca por la paga

o el que paga por pecar?
(CRUZ, 1988. p. 228 - 229)

Em seguida, o eu-lirico permanece revelando a forma como a mulher é tratada
por uma sociedade marcadamente patriarcal: a pena e totalmente desprovida de
razao. A liberdade tao desejada pelo eu-lirico é transformada em maldade pela mesma
sociedade que finge ser amena. A liberdade s6 € amplamente vivenciada entre
homens e as mulheres cabe o fingimento, uma falsa liberdade dada de bom grado
para que tudo aparentemente seja considerado normal e aceitavel.

Nas ultimas estrofes o eu-lirico revela quem na verdade € o acusador e o
acusado e encerra o texto declarando a quem pertence a verdadeira arrogancia unida
aos pecados capitais ainda instituidos como de extrema extravagéncia social.
Questdes de carne e mundo, que sempre foram sobrepostas a igualdade social muito

antes do periodo colonial, ainda persistem na contemporaneidade.

¢ Pues, para qué os espantais
de la culpa que tenéis?
Queredlas cual las hacéis

o hacedlas cual las buscais.

Dejad de solicitar,

y después, con mas razon,
acusaréis la aficion

de la que os fuere a rogar.

Bien con muchas armas fundo
que lidia vuestra arrogancia,
pues en promesa e instancia
juntais diablo, carne y mundo.
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(CRUZ, 1988. p. 228 - 229)

O eu-lirico acidamente explicita ao homem a culpa de todo o transtorno entre a
relacdo homem/mulher. Sem temer nenhuma resposta segue na certeza de
desmascarar quem € o verdadeiro néscio e mostra que o0 homem quer sempre para si
a mulher que ele consegue controlar. Para o eu-lirico o homem deseja a mulher que
ele consegue moldar e fica claro no trecho “quereis as que fazeis ou fazeis as que
buscais”. Contudo, € justamente este pensamento retrégrado para a atualidade, mas
bem frequente no século XVII que Juana Inés repreende fazendo uso de um eu-lirico
feminino capaz de intimidar um comportamento tdo comum na sua época.

Para finalizar, o eu-lirico reafirma a arrogancia masculina e sacraliza a
necessidade de autoafirmacgao feminina para que se protejam e possam reconstruir
uma sociedade menos desigual. Reafirma também a inconstancia masculina unida a
uma promessa de dias melhores por parte do homem, mas, sem esquecer de que em
verdade a falsa promessa vem atrelada a iminéncia de uma eterna postura negativa
explicitada nas palavras “diabo”, “carne” e “mundo”.

Em contraponto ao poema de Juana Inés de la Cruz, o poema Manas, depois
que sou freira de Gregoério de Matos pode ser pensado como texto que se comporta
de maneira completamente oposta. Amigo do escracho e da picardia, Gregdério abusa
das figuras de linguagem para apresentar a figura da freira de uma maneira nunca

antes registrada e reconhecida no Brasil.

Manas, depois que sou freira
Apoleguei mil caralhos

E acho ter os barbicalhos
Qualquer de sua maneira:

O do casado é lazeira,

Com que me canso, e me encalmo
O do frade é como um salmo
O maior do breviario:

Mas o caralho ordinario

E do tamanho de um palmo
Além desta diferenca

Que de palmo a palmo achei
Outra cousa que encontrei,
Me tem absorta, e suspensa:
E que discorrendo a imensa
Grandeza daquele nabo,
Quando o fim do diabo,
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Se Ihe acaba o comprimento

Com dous redondos no cabo.
(MATOS, 2010, p. 922)

O poeta ndao mede esforcos para “revelar suas verdades” e, como bom
conhecedor do interior dos conventos, os apresenta unidos a licenga poética. Longe
dos olhares paternos e do proprio clero, 0 poema declara que as enclausuradas tinham
um comportamento diferente do imaginado. O freiratico Gregério, no entanto, generaliza
o comportamento feminino totalmente avesso dentro das casas de reclusao.

Rebaixando a figura das freiras ao maximo possivel e retirando delas qualquer
respeito ou admiracéo, o poeta tem essa postura preconceituosa na quase totalidade
de seus textos voltados para as religiosas. Fazendo uso abusivo da sexualidade e
descrevendo minuciosamente os 6rgaos sexuais, Gregoério de Matos n&o se preocupa
com a repercussdo da figura feminina em sua poesia. Ao contrario, seu interesse é
enquadrar a mulher em um lugar que ele acha adequado e, de forma abusiva, usa a
sexualidade para manchar a imagem feminina.

Gregorio de Matos cria, na quase totalidade de seus poemas, eu-liricos
masculinos. Entretanto, este poema € composto por um eu-lirico feminino. A voz
feminina ja é perceptivel no primeiro verso quando o eu-lirico, usando um vocativo
também feminino, verbaliza para sua amiga e utiliza no corpo do texto adjetivos
femininos para qualificar suas préprias sensagdes.

A ideia de convento como lugar, santo, severo e silencioso é quebrada no
segundo verso. O eu-lirico “apolega mil caralhos”, isto €, pegou, apalpou diversos
pénis. Dai em diante, o eu-lirico relata os variados tamanhos, formas e sensacgoes
desses caralhos apolegados assegurando veracidade ao fato de, mesmo sendo
religiosa e em teoria, casta, sua realidade de clausura € outra.

O eu-lirico segue descrevendo os variados pénis de forma irbnica e satirica.
Classifica os pénis pela condicdo social de cada homem quebrando os conceitos
morais de como estes homens sao vistos em sociedade. O pénis do homem casado
€ lazeira, ou seja, de bastante infelicidade e miséria, entretanto, o eu-lirico se satisfaz
cansando-se e aquecendo-se. O pénis do frade, em contrapartida, é diferenciado:
melodioso como um salmo e o maior de todos. Agora, o pénis ordinario, rejeitado pelo

eu-lirico, € pequeno e desgostoso.
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Nao podemos deixar de observar que, sendo o eu-lirico uma voz feminina e,
idealizando a autonomia que a poesia recebe depois que o texto esta pronto e ganha
as prateleiras das casas dos leitores, esta voz feminina do texto passa de totalmente
preconceituosa em razao da feminilidade a totalmente transgressora, visto que, é uma
mulher do século XVII que vai narrar suas artimanhas proibidas dentro de uma casa

de reclusdo. Um posicionamento rarissimo e libertador se fosse verdadeiro.
Entretanto, o poema foi, na verdade, escrito por um homem cheio de
preconceitos, o que o afasta desse campo pioneiro de transgresséao e o direciona para
um dos textos mais debochados e desmoralizantes da postura da mulher religiosa na
colénia portuguesa seiscentista. Gregoério de Matos, portanto, desconstréi e
desvaloriza a imagem da mulher na colénia se apresentando como um homem
despreocupado com a posi¢cao da mulher na sociedade em que viveu, pelo contrario,
nos apresenta de uma forma muito natural e espontanea a inferioridade feminina

construida através dos aspectos dominantes do patriarcado.
Consideragoes Finais

E totalmente perceptivel a diferenca ideolégica entre Gregério e Juana Inés.
Enquanto ele faz questdo de reforcar o conservadorismo e a pseudo supremacia
masculina, Juana Inés luta em favor dos direitos da mulher e valoriza a igualdade de
género. Dois poetas contemporéneos, mas que produziram de maneiras diferentes.

Ainda que Gregodrio seja elogiado por suas importantes criticas voltadas para
questdes sociais, 0 poeta nao se permitiu participar de uma luta em prol da classe
feminina. Ao contrario, Gregdrio de Matos contribui, através de sua poesia, para que
a sociedade seiscentista no Brasil permaneca desprezivel quando se trata das
questdes de género.

E importante também ressaltar que ainda é desconhecida a existéncia da
producao feminina no Brasil no periodo barroco, portanto, Gregério de Matos
encontra-se atualmente como unico poeta a fazer poesia neste periodo. Logo, sua
poética contribui para o conceito de subalternizagdo feminina colonial, ja que n&o ha
nem outro poeta, tampouco uma poetiza reconhecida até entdo para analise,

comparagao e participagao do canone. A producéao literaria atrelada ao poeta Gregorio
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€ misogina e preconceituosa, ainda que nao tenhamos certeza de sua autoria
completa.

Soror Juana Inés de la Cruz, ao contrario, faz de sua poesia um meio para
intervir contra todo o preconceito e injustigcas vividas pela mulher desde o seiscentos.
Na Nova Espanha, Juana Inés, ainda que protegida por poderosos, fez bom uso de
sua condigao de religiosa tornando-se uma eximia guerreira do que viria se tornar
mais tarde a causa da luta feminista. Mesmo quando a mulher nao tinha vez nem voz,
Juana Inés lutou para fazer-se ouvida e eternizou sua luta em favor da mulher em sua
poesia.

Dois poetas cuja contemporaneidade, histéria e estética inevitavelmente
sugere que fagamos a comparagao. Dois poetas eternizados através de literatura que,
de formas diferentes, se permitiram abordoar a tematica feminina. Enquanto um optou
permanecer ao lado do preconceito e do machismo conservador tolhendo e
menosprezando as mulheres em sua poesia, a outra, brilhantemente abriu as portas
da igualdade entre os géneros e se permitiu fazer-se um instrumento de luta frente a

todo preconceito vivido pelas mulheres.
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Resumo: Nos ultimos anos, a literatura infantil tornou-se pauta de discussdo de uma vasta quantidade
de tedricos. Na esteira das discussbes propagadas acerca dessa tematica, diversos autores tém,
continuamente, destacado as inumeras contribuicdbes da inser¢do dessa modalidade literaria nas
rotinas educacionais da Educacéao Infantil e do Ensino Fundamental. Em entrevista realizada com o
Professor Marcos Bagno, ele reflete acerca do conceito de literatura infantil e sobre o papel da sua
insercdo na rotina educacional como contributo para a ampliagdo do letramento e para o
desenvolvimento literario das criangas. Nas suas respostas, o referido autor ressalta como se deu o
seu envolvimento com esse tipo de literatura desde a infancia, além de destacar como se da o processo
de elaboragao de livro focado na literatura infantil.

Palavras-chave: Literatura infantil; rotinas educacionais; contribui¢des.

Abstract: In the last years, the children's literature became a topic for discussion by a vast number of
theorists. In the wake of the propagated discussions about this theme, several authors have
continuously highlighted the countless contributions of the insertion of this literary modality in the
educational routines of Early Childhood Education and Elementary School. In an interview with
Professor Marcos Bagno, he reflects on the concept of children's literature and on the role of its insertion
in the educational routine as a contribution to the expansion of literacy and to the literary development
of children. In their responses, the said author highlights how he got involved with this type of literature
since childhood, in addition to highlighting how the book elaboration process focused on children's
literature takes place.

Keywords: Children's literature; educational routines; contributions.
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Nos ultimos anos, a literatura infantil tornou-se pauta de discusséd de uma
vasta quantidade de tedricos. Na esteira das discussdes propagadas acerca dessa
tematica, diversos autores tém, continuamente, destacado as inUmeras contribuicdes
da insergdo dessa modalidade literaria nas rotinas educacionais da Educacao Infantil
e do Ensino Fundamental.

Partindo dessa perspectiva, buscamos ampliar nossos saberes acerca da
insercdo da literatura infantil nas rotinas educacionais. Para tal, realizamos uma
entrevista com o Professor Marcos Bagno, o qual é Doutor em Filologia e Lingua
Portuguesa pela Universidade de Sao Paulo (USP). Referéncia nacional no @mbito da
Sociolinguistica, ele tem uma ampla quantidade de trabalhos académicos publicados
[artigos cientificos, livros, capitulos de livros, entre outros.]. Seus estudos focam em
diferentes tematicas alusivas a variagdo linguistica e ao ensino de lingua materna.
Sao exemplificagdes de tematicas estudadas pelo referido autor: metodologia do
ensino de lingua materna, evolugao historica da gramatica do Portugués Brasileiro,
gramatica normativa e norma culta, variagdo linguistica e seus tipos, politica
linguistica, preconceito linguistico e exclusdo a acessos, Portugués brasileiro,
traducéo, entre outros.

Além de pesquisador da vertente da Sociolinguistica, Marcos Bagno ¢é tradutor
e escritor. Ele é autor de uma vasta quantidade de obras do dmbito da Literatura
Infanto-juvenil. Entre as quais, podemos destacar: A inveng¢ao das horas, O papel roxo
da maga, Rua da Soledade, O espelho dos nomes, Murucututu, A coruja grande da
noite, As caraminholas de Barrigapé, Vaganau, Festa no meu jardim, O tempo
escapou do relégio, As memorias de Eugénia, Conversa de gatos (infantil), Marcéu,
Murmurio, entre outras. Por suas obras, ele recebeu os seguintes prémios: o Prémio
Nestlé de Literatura Brasileira [em 1989], o Prémio Jabuti [em 2012] e Prémio Literario
da Fundacgao Biblioteca Nacional [em 2013]. Desde 2002, € docente do curso Letras
e do Programa de Pés-Graduagdo em Letras da Universidade de Brasilia (UNB),
assim como do Programa de Pés-Graduagdo em Estudos Linguisticos da
Universidade Federal Fluminense (UFF).

Na entrevista que nos concedeu, o Professor Marcos Bagno explana sobre a
funcao da literatura infantil na educacéao, destacando-a como aporte para a ampliagao

do letramento e do desenvolvimento literario das criancas, também ressalta como se
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deu o seu envolvimento com a literatura infantil desde a infancia. Além disso, ele diz

como se da o processo de elaboracao de livro focado na literatura infantil.

Fonte: O entrevistado (2019).

A ENTREVISTA

Entrevistadores: O que ¢ a Literatura Infantil?

Prof. Dr. Marcos Bagno: As perguntas do tipo “o que é?” sdo sempre dificeis de
responder porque, em geral, lidamos com os conceitos e os termos como se fossem
ponto pacifico. Mas, quando nos perguntam “o que é?”, somos obrigados a refletir de
forma mais consciente. No caso de “literatura infantil”, seria “literatura destinada as
criangas”, mas, nessa resposta, temos, também, outras indagagbes: o que é
“literatura®? Quem é “crianga”? O curioso € que nos falamos de “literatura infantil”,
como se “infantil” qualificasse “literatura”. Enfim, a literatura infantil pode ser definida
como ficgdo dirigida a um publico-alvo de criangas, produzida, tendo esse horizonte
de leitores em perspectiva. Delimitar, a partir de que idade se deixa de ser crianga ja

€ outro problema.

Entrevistadores: Seus trabalhos académicos estdo situados no ambito da
Linguistica, mais especificamente, no ambito da Sociolinguistica. Nessa perspectiva,

como teve inicio sua experiéncia com a Literatura Infantil?
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Prof. Dr. Marcos Bagno: Antes de qualquer outra coisa, eu me considero escritor.
Aprendi a ler e a escrever muito cedo e, logo, descobri, na leitura e na escrita, um
refugio contra a realidade do mundo, que sempre me assustou muito, quando crianga.
Minha produc¢do académica decorre dessa trajetoria de vida. Antes de publicar meus
primeiros livros de Linguistica, eu ja tinha publicado obras de ficgao (“infantil”, “juvenil”
e “adulta”), de modo que escrever livros académicos foi uma derivagao natural do
oficio de escritor. O que ocorreu foi que essa literatura especializada acabou me
tornando mais conhecido do que minha produgao ficcional. O desejo de me tornar
escritor surgiu na infancia, alimentado pela leitura incessante de todo tipo de livro,
mas, em especial, pelos livros de Monteiro Lobato, os quais tiveram grande influéncia
sobre mim. Hoje, me vejo obrigado a concordar com as criticas, que tém sido feitas a
ideologia racista presente na obra de Lobato, mas n&o posso negar o impacto que ela

teve na minha formacéo.

Entrevistadores: Como se da o processo de elaboragdo de um livro de Literatura
Infantil? Quais fatores devem ser considerados (escolha tematica, adaptagado da
linguagem ao publico, a relagdo texto escrito e recursos imagéticos, elementos

multimodais etc.)?

Prof. Dr. Marcos Bagno: N&o sei como se passa com outras escritoras e escritores,
mas, N0 meu caso, a palavra (o verbal) domina tudo. Sdo os jogos de linguagem, os
desafios verbais que me interessam e fascinam. Desse modo, quando escrevo, me
entrego por completo as palavras. Em nenhum momento, me pergunto sobre
ilustracbes, multimeios etc. Quando entrego um livro a editora, deixo absoluta
liberdade para a pessoa escolhida para fazer a diagramacéo, as ilustragdes etc. Sou
da opinidao de que todo livro ilustrado tem dupla autoria: a de quem escreve e a de
quem ilustra. Confesso minha inveja daquelas pessoas que tém o talento de escrever
o texto e de fazer as ilustragdes ao mesmo tempo. No meu caso, isso ndo acontece:
o/a ilustrador/a funciona como um/a tradutor/a das minhas palavras. Quanto a
linguagem, ndo gosto de subestimar a capacidade das criangas de compreender
textos mais “complexos” (a depender da idade, € claro), de modo que n&o me policio

para escrever “facil” ou “simples”. A literatura deve ter essa pretensdo de querer
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possibilidades de linguagem e de temas. Do contrario, € autoajuda, apenas diz a

pessoa o que ela ja quer ouvir de antemao.

Entrevistadores: Qual a relevancia do trabalho pedagogico com a Literatura Infantil,
em prol do desenvolvimento da linguagem da crianga no contexto da Educacgao

Infantil?

Prof. Dr. Marcos Bagno: Eu sou um defensor radical da concepg¢ao de letramento,
isto é, da insergao plena e ininterrupta das pessoas — especialmente de quem esta no
processo formal de aprendizagem — na cultura escrita, do acesso irrestrito as
representacdes e aos discursos que derivam da leitura/escrita e que a produzem
socialmente. Desse modo, a leitura e a escrita se tornam a mais importante,
fundamental, primeira e primordial tarefa da educacao linguistica. No caso do Ensino
Fundamental, a leitura de textos literarios bem selecionados é uma das chaves para
o letramento das criancas. Ja esta provado e comprovado que saber escrever
depende de saber ler, porque a leitura nos vai fazendo tomar conhecimento
(inconscientemente) das possibilidades da lingua, dos recursos que temos a nossa
disposigao para a pratica das atividades de linguagem que sao parte essencial da vida
humana, da vida social. O tdo mencionado “habito da leitura” &, realmente, muito
importante. Mas, para desenvolver esse habito, € preciso que as pessoas tenham
condi¢des de acesso a leitura, o que nao € possivel no Brasil, um pais em que 75%
da populagéo é analfabeta funcional (incluindo, infelizmente, uma boa porcentagem
do corpo docente) e onde milhdes de pessoas tém que lutar para sobreviver a pobreza

e a indigéncia em que vivem.

Entrevistadores: Na questao anterior, o senhor falou acera do papel e da importancia
da realizagao de um trabalho pedagdgico na perspectiva do letramento. Diante dessa

acepcao, qual a diferenciacéo entre Letramento e Letramento Literario?

Prof. Dr. Marcos Bagno: O termo "letramento" significa a inser¢édo dos individuos e
dos grupos na cultura letrada, por meio da escrita e da leitura. E um termo com sentido

amplo, por sua vez, a ideia de "letramento literario" implica a inser¢cao dos individuos
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nao so na cultura letrada de modo mais geral, mas também a capacidade de lidar com
os multiplos géneros textuais/discursivos, que circulam na sociedade. Em especifico,
sua aproximacdo ao universo da producao literaria, de modo a poder usufruir do
grande patrimdnio literario da lingua. Um problema na ideia de "letramento literario",
claro, é a prépria nogao de "literatura”, que ndo pode se restringir somente ao canone
literario consagrado, mas a todas as formas de trabalho criativo com a linguagem, o

que inclui letras de musica, quadrinhos, hip-hop, narrativas folcléricas etc.

Entrevistadores: Como o professor pode contribuir para o desenvolvimento do

letramento literario das criancas?

Prof. Dr. Marcos Bagno: A educacao linguistica deveria ter como fungao favorecer o
letramento dos aprendizes e, dentro dele, também o letramento literario. Ja sabemos
que a unica maneira de promover o letramento, inclusive o literario, é por meio da
leitura intensa, frequente, bem orientada pela professora e pelo professor.
Infelizmente, com uma educagao publica entre as piores do mundo, com as condigdes
terriveis da profissdo docente, esse é um projeto que muito dificilmente sera levado a

cabo no Brasil tdo cedo.

Entrevistadores: Nos dias atuais, um amplo contingente de trabalhos provenientes
do ambito da area de Letras, bem como do ambito da Pedagogia defende a insergéo
da Literatura Infantil nas rotinas educacionais. Diante disso, como o professor dos

Anos Iniciais pode inserir a Literatura Infantil nas rotinas educacionais?

Prof. Dr. Marcos Bagno: E lamentavel que a nossa tradicdo escolar ainda seja tdo
“burocratizada”, que se faca tendo “metas” a cumprir e “conteudos” a transmitir. Seria
muito bom que a professora pudesse chegar a sala de aula, abrir um livro e |1é-lo para
a turma. E, a partir dai, incontaveis trabalhos de exploracdo seriam possiveis.
Escrever um novo final, parafrasear, produzir novos textos com base no que foi lido,
aproveitar os temas abordados, para vincula-los com as outras disciplinas. Sabemos
que, no Brasil, um contingente enorme de criangas chega ao 5° ou 6° ano com sérias
deficiéncias de leitura e de escrita. Se desde cedo, em vez de tentar ensinar coisas

que ninguém nunca aprende (porque sao irrelevantes), como: digrafo, coletivos,
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oxitono/paroxitono/proparoxitono e coisas assim, houvesse um direcionamento
sistematizado e planejado para o desenvolvimento ininterrupto das capacidades
leitoras e escritores, a situagao seria bem diferente. Hoje em dia, circula muito nas
redes sociais a ideia de que “falta interpretacdo de texto” a maioria das pessoas, e
isso € verdade. Embora o verbo “ler” derive de um verbo latino que significava
originalmente “colher e coletar”, sabemos que a leitura ndo é sé “entender” um texto,
“colher” o que esta supostamente dado de antemao no texto, ndo é uma atividade
passiva, mas, sim, produzir sentido, num vaivém dialético entre o texto e o/a leitor/a.
Mas, repito, para tudo isso, precisamos de um corpo docente bem formado, bem
remunerado e de escolas dignas desse nome, o que nunca foi prioridade no Brasil. E,
muito menos agora, que o Ministério da Educagao tem sido entregue a pessoas com

Obvios déficits cognitivos.

Entrevistadores: Hoje, uma vasta literatura preconiza a insergao dos aparatos
tecnolégicos e digitais nas rotinas educacionais. Diante dessa acepc¢ao, qual a sua
concepgao acerca da utilizagdo das midias digitais na abordagem da Literatura Infantil

no contexto escolar?

Prof. Dr. Marcos Bagno: As midias digitais em si ndo garantem o desenvolvimento
da leitura e da escrita, ndo fazem milagres. Mas, sem duvida, constituem excelentes
ferramentas para a educagao linguistica, quando empregadas de forma planejada e
com objetivos bem definidos. Poder ler um livro e, em seguida, ver a mesma histéria
em animacgao ou em filme. Ou entao, ler um livro em formato eletrénico, diretamente
na tela do telefone ou do computador etc. Tantas possibilidades permitem um trabalho
com a literatura impensavel até ha pouco tempo. Mas, claro, tudo depende do acesso
da escola e das pessoas que nela atuam (docentes e discentes) a essas tecnologias.
Como tudo no Brasil, esse acesso é tremendamente desigual: nas escolas privadas,
ja se faz uso intenso das novas midias, enquanto nas escolas publicas faltam
equipamentos (faltam giz e papel higiénico, o que dira livros e, mais ainda,
computadores).

Entrevistadores: Nos ultimos anos, a formacao inicial vem, continuamente, sendo

pauta de discussao de um vasto contingente de estudos no ambito da area de Letras
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de professores para o trabalho com a Literatura Infantil na Educacgao Basica? Dizendo
de outro modo, os cursos de formacao de professores (como, por exemplo: Letras e

Pedagogia) propiciam uma formacéo eficaz, no tocante ao trabalho da Literatura
Infantil na Educacao Basica?

Prof. Dr. Marcos Bagno: No Brasil, a formag¢ao docente € muito precaria. Os cursos
de Letras, ja pelo préprio nome, estdo ainda presos a certas concepgdes de lingua e
de literatura ultrapassadas ha muito tempo. Nao existem, por exemplo, disciplinas
dedicadas, explicitamente, ao uso de material didatico em sala de aula, o que inclui a
literatura. Em geral, o trabalho com literatura (infantil, juvenil ou outra) fica muito por
conta da professora, de suas iniciativas pessoais ou de seu gosto particular, quando
deveria ser um ponto importante da politica de educagao linguistica de modo mais

amplo.
Algumas consideracgoes finais

Diante dos aspectos expostos nas falas do Professor Marcos Bagno,
ressaltamos que distintos trabalhos tém discutido a relevancia de literatura infantil, no
tocante a formacdo de leitores [leitura de mundo, bem como a leitura mais
convencional]. Abramovich (1994), por exemplo, ressalta os contributos da
abordagem dessa modalidade literaria na descoberta da realidade circundante, assim
como para o desenvolvimento da leitura de mundo da crianga. “[...] Escuta-las é o
inicio da aprendizagem para ser um leitor, e ser leitor & ter um caminho absolutamente
infinito de descoberta e de compreensédo do mundo [...]" (ABRAMOVICH, 1994, p. 16).

Paim (2000) aponta as modificagbes que podem emergir diante do contato das
criangas com a leitura literaria. No dizer do referido autor, a leitura literaria viabiliza a
promoc¢ao da percep¢ao da crianga acerca das situagdes, que se dao a sua volta.
Com o acesso a esse tipo de leitura, a crianga passa a pensar e a refletir acerca da
realidade que a circunda. Para tal, a crianga adentra na ética da personagem, tendo

acesso a distintos aspectos do contexto social.

A leitura é um ato emancipatério, humanizador, transformador. E de
suma importancia o contato dos alunos com todos os tipos de texto.
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Mas, a literatura é a porta de entrada para o mundo. E a maneira como
se consegue ver o mundo. E a mesma linguagem da crianga, por isso
ela se identifica tanto. A literatura estimula a crianga a pensar, a ver o
mundo, ajuda a se conhecer porque 0 momento em que ela se

identifica com os personagens, vive toda a histéria na perspectiva da
personagem [...] (PAIM, 2000, p. 104).

Busatto (2003) ressalta os contributos do trabalho com a literatura infantil, em
prol do desenvolvimento da oralidade das criangas. Na 6tica da referida autora, a
insercao da literatura infantil nas rotinas educacionais contribui de modo significativo
para a socializagcao da crianga, assim como para a ampliacdo da desenvoltura oral da
crianca em diversos espacgos. Além dessa contribuicdo, o trabalho com essa
modalidade literaria contribui para a percepg¢ao dos seus sentimentos e emocdes,
estimulando as criangas a conseguirem lidar com suas sensagdes, bem como com
seu contexto psicoldgico.

A questado psicolégica também é levantada por Muneveck (2010). Para a
referida autora, o trabalho com a literatura infantil influi diretamente na potencializagéo
da criatividade e no ambito emocional da criangca. O contato com as histérias dessa
modalidade literaria propicia que as criangas consigam perceber de modo mais claro

suas emocodes e suas sensacdes diante da realidade circundante.

A literatura é importante para o desenvolvimento da criatividade e do
emocional infantil. Quando as criangas ouvem historias, passam a
visualizar de forma mais clara sentimentos que tém em relagcdo ao
mundo. As histdrias trabalham problemas existenciais tipicos da
infancia como medos, sentimentos de inveja, de carinho, curiosidade,
dor, perda, além de ensinar infinitos assuntos que com o tempo tera
maior significado para elas (MUNEVECK, 2010, p. 24).

Diante dos aspectos postos até entao, podemos afirmar que a literatura infantil
consiste em uma ferramenta didatica de extrema relevancia, que contribui de maneira
significativa, em prol do desenvolvimento global da crianga. Isso se da desde a
Educacéo Infantil, contribuindo de modo significativo para o envolvimento da crianga
com diferentes experiéncias e vivéncias, que atuam no desenvolvimento da sua leitura
de mundo. Esta, por sua vez, atua na formacao do conhecimento de mundo da
criancga. Diante dessa constatacéo, o trabalho com esse tipo de leitura traz contributos
relevantes, para a ampliagdo dos graus de letramento das criangas.
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E proibido miar na literatura infantil?

Is meow forbidden in children’s literature?

Dayse Rodrigues dos Santos'

Resumo: A obra resenhada é do reconhecido escritor brasileiro Pedro Bandeira. Potencialmente
voltada para o publico infantil, £ proibido miar (2016) narra a histéria do cdozinho Bingo, de uma familia
tradicional de caes, que ao invés de latir como qualquer cachorro, simplesmente mia. O objetivo foi
verificar como esse corpus dialoga com o universo infantil para compreender se ela poderia contribuir
para a formagao do leitor. Dessa maneira, analise verticalizada sob luz de teorias da literatura infantil
foi necessaria. Este objeto de estudo mostrou-se alinhado aos principios de formagao do leitor,
considerando o carater humanizador e emancipador desta composicao literaria, que se estendeu desde
o projeto grafico e ilustragdes ao texto escrito.

Palavras-chave: Literatura infantil; universo infantil; humanizagéo.

Abstract: The work reviewed is by the renowned Brazilian writer Pedro Bandeira. Potentially aimed at
children, E proibido miar (2016) tells the story of the puppy Bingo, traditional family of dogs’ that instead
of barking like any dog, simply meows. The objective was to verify how this corpus dialogues with
children's universe to understand if it could contribute to readers formation. Thus, a vertical analysis
under the light of children's literature theories was necessary. This object of study proved to be in line
with the principles of the reader's formation, considering the humanizing and emancipatory character of
this literary composition, which extended from the graphic project and illustrations to the written text.
Keywords: Children's literature; children's universe; humanization.

Introducgao

A Literatura infantil ocupa lugar de destaque entre as diversas manifestagdes
artisticas as quais as criangas tém acesso. O mundo das palavras, em conjunto com
o das ilustragdes, pode descortinar novos horizontes e vivéncias inimaginaveis.
Quando respeitada a condicdo de infante e mediada de boa maneira pela escola, a
literatura pode ver espaco significativo na vida dos pequenos, corroborando para uma
infancia mais criativa e desafiadora do que a ofertada pelos brinquedos da industria.

Ha uma critica a tais objetos, que ndo desafiam o ludico e o psiquismo. Eles
afastam as criangas, ao invés de conecta-las. “S6 uma visao ludica e poética da vida
permite equilibrio, poder de imaginar e criar, ter saidas para os muitos problemas que
viver representa, para se ter um pensamento critico e valorizar a cultura e os bens”
(JOSE, 2007, p. 10). Diante disso, cabe tanto aos pais quanto a escola um

direcionamento de recursos que edificam o infante.

1 Mestranda em Estudos da Linguagem na Universidade Federal de Goias. Professora do Instituto
Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do Pard - IFPA Santarém. E-mail:
dayserodrigues180@gmail.com
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Nessa perspectiva, a verdadeira presenca dos pais € invocada e, também, a
escola, “que sabe das coisas de educacido coloca o brinquedo como elemento
primordial. E o livro de historias, os poemas, 0s jogos, os numeros, todas as artes e
processos criativos tornam-se Iidicos, transformam-se em brinquedos” (JOSE, 2007,

p. 12). E, certamente, a linguagem corrobora no processo evolutivo.
Por que latir se pode miar?

O corpus desse estudo é o livro E proibido miar, de Pedro Bandeira, com
ilustracdes por Avelino Guedes. Bingo, um filho de cachorro, vivia muito bem até que
um dia mia para seus pais. O espanto fez com que a familia e os donos o rejeitassem.
Como medida, o cidozinho é levado pela carrocinha para o canil municipal, onde
enfrenta hostilidades dos outros cdes pelo mesmo motivo. Imerso em tristeza, ele vé
pela janela seu amigo gato e busca toda sua forga para fugir daquele lugar. Juntos,
0S amigos vao em busca de um lugar onde haja liberdade.

O projeto grafico foi pensando para seduzir o jovem leitor, pois suas letras
grandes e bem ocupadas nas paginas brancas e semibrilhosas facilitam a leitura. As
ilustracbes em tons frios complementam a emogéo negativa vivida na narrativa,
contrapondo a momentos de grande perplexidade ou alegria representados por
ilustracdes em tons quentes. Ademais, foco narrativo é terceira pessoa, em paragrafos
e discursos diretos, introduzidos por travessdo. Os periodos simples e curtos dao
velocidade a leitura, evidenciando a sucessiva ocorréncia cronolégica dos fatos.

O compromisso de cuidar da infancia € de toda sociedade. Na obra, as
criangas/filhotes sdo bem cuidadas/cuidados enquanto cumprem as projegdes que 0s
adultos lhes fazem. No entanto, quando Bingo mia a reagc&do dos pais € de grande
repulsa: “Tao bravo estava seu Bingéo, tdo nervosa estava Dona Bingona, que todos
os filhotes se assustaram” (BANDEIRA, 2013, p. 20), deixando o pobre protagonista
“sozinho, rabo entre as pernas, orelhinhas murchas” (BANDEIRA, 2013, p. 20).

A fase de descobertas e construcéo da identidade precisa ser respeitada, pois,
segundo José (2007), “a crianga tem que se sentir crianga € ndo um adulto em
miniatura”. O mesmo autor compartilha visdo pessoal sobre como a escritura para a
infancia precisa ser cuidadosa e respeitadora: “Eu escrevo para criangas porque

acredito que as posso envolver afetiva e emocionalmente. Posso, com minhas
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histérias e poemas, leva-las ludicamente ao mundo do faz-de-conta” (JOSE, 2007,
p.13).

Muitas vezes uma situagdo de rua ou crime acontece justamente por
incompreensdes ou cortes na infancia, como acontece com Bingo ao fugir do canil em
diregao a “uma terra onde é permitido ser diferente” (BANDEIRA, 2013, p. 2013) ao
invés de voltar para uma familia que ja ndo o acolhia mais. A afetividade, o ludismo, a
diferenca e a liberdade sdo temas respeitosamente abordados por Bandeira ao tecer
uma obra que tem seus sentidos ampliados pelas coloridas e expressivas ilustragdes.

A voz de Bingo representa aquelas que s sao objeto de atengao no sentido de
ojeriza e segregacao. Até que ponto € permitido ter uma voz diferente? Expressar-se
fora dos padrbes sociais em que esta inserido pode estar vinculado a necessaria
constituigdo da identidade. Essa dialética entre conhecer o mundo e conhecer-se
demonstra um discurso polifénico dentro de um mesmo sujeito, independentemente
da idade. Sao varias facetas do ser que esta em processo de amadurecimento
bioldgico e psiquico.

Pensar que o universo infantil e o adulto sao diferentes em sentido oposto e que
cada um é homogéneo em si € incipiente. A idade n&o é um parametro classificador das
individualidades. A vida simplesmente acontece, independentemente de teorias
educacionais, fases cognitivas discutiveis, rotulos e genéricas faixas etarias. As
condi¢des de vida sdo sumariamente relevantes para a formacao pessoal de cada um.

Categorizar criangas é algo muito complexo, sendo que ultrapassa uma teoria
que tente simplesmente classificar todo um grupo indistintamente. Nos dois casos,
ambos se relacionam com o corpo e com a mente, ou seja, tudo o que importa a um
pode importar ao outro. Na verdade, “sdo muito mais parecidos do que diferentes”

(AZEVEDO, 2001, p. 4), quando se pensa nha subjetividade de cada um.
Consideragoes finais

Muitas vezes, o papel da escola da uma visdo simplista e reducionista da vida
e acaba deixando de lado questbes imprescindiveis do autoconhecimento. A
instituicdo escolar é representada no corpus pelo canil: “A cachorrada toda caiu em
cima do Bingo. O pobre cachorrinho conseguiu escapar correndo entre as pernas dos

agressores e ficou zanzando” (BANDEIRA, 2013, p. 34), fazendo referéncia ao
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isolamento e intolerdncia com o diferente. Assim, a escola também renega as
emocoes e sentimentos. Nao ha espaco no curriculo para isso.

Por isso, a literatura é tdo importante na escola. Ela tem o papel de resgatar o
essencial do humano e do imaginario através das palavras, colaborando para uma
vivéncia cada vez mais plena da/na infancia. Nesse sentido, a obra resenhada abre
oportunidade para que o leitor amplie sua visao sobre as relacbes familiares de
maneira ludica. E uma excelente oportunidade de sentir e aprender de maneira
diversa da que se tem como habitual. E preciso mais que ensinar, é preciso viver,

partilhar e discutir.
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