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APRESENTAGAO

Nesta edicdo atematica, apresentamos aos leitores dez artigos de tematicas e
filiagcdes tedricas bastante variadas, o que ilustra a amplitude de possibilidades de
pesquisa na area de Letras. Dos dois numeros publicados a cada ano, temos optado
por manter, em geral, a publicagdo de um numero atematico e de um dossié tematico,
buscando equilibrar a diversidade dos estudos publicados, de um lado, e a abordagem
mais verticalizada de temas e teorias, de outro.

O primeiro artigo deste numero, de autoria de Charliane Miranda da Silva e
Natalia Cristine Prado, propde-se a analisar a presencga de conteudos de fonética e
fonologia na formacéao de professores de portugués como lingua materna. A partir da
aplicacdo de questionarios a docentes que atuam no municipio de Manaus/AM, as
autoras analisam em que medida os professores reconhecem (ou n&o) a influéncia da
harmonia vocalica na escrita de redacgdes.

Em seguida, o artigo de Maria de Lourdes Rossi Remenche e Milian Cercal
Daldegan toma como objeto de analise um meme — que ficou conhecido pela hashtag
DollyPartonChallenge — a fim de promover uma discussdo sobre o modo como o0s
sujeitos se apresentam nas diferentes redes sociais digitais. As pesquisadoras, por
meio das analises, refletem sobre os processos de identificacdo e de constituicao de
multiplas identidades no ciberespaco, questido cada vez mais pertinente no mundo
contemporaneo.

O terceiro artigo desta edicao, escrito por Alice Pereira Luz, Angélica Regina
Bertolazzi e Natalia Marques de Jesus, realiza uma analise da histéria em quadrinhos
Vidas Secas, recriacdo de Eloar Guazzelli e Arnaldo Branco, considerando recursos
imageéticos e concernentes a variagao linguistica, a fim de relacionar esses elementos
a constituicdo de uma identidade regionalista.

No artigo subsequente, Marcelo Sabino Luiz investiga os desafios enfrentados
pelos docentes com a instauracdo do ensino remoto durante a pandemia de Covid-
19. Com base na Clinica da Atividade e na Ergonomia da Atividade, o autor analisa
dados coletados em aulas de lingua inglesa na modalidade remota, descrevendo os

gestos didaticos empreendidos pelo docente, bem como as estratégias voltadas, mais
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especificamente, aos modos de interacao virtual, visto que se trata de uma situagao
de ensino de lingua.

Ana Caroline Pereira Duarte e Lucimara Alves da Costa, na sequéncia desta
edicdo, apresentam um trabalho cujo objetivo foi investigar o ensino da leitura nas
Classes de Aceleragao de Aprendizagem. Observando o Programa de Correcéo de
Fluxo em escolas das rede publica de Porto Velho — RO, as pesquisadoras refletem
sobre os impasses e desafios desse contexto pedagdgico, apresentando propostas
de intervengéo.

No sexto artigo, Luana da Silva Coelho e Elielson de Souza Figueiredo realizam
analises da obra A cidade dorme, de Luiz Ruffato, que contém vinte contos. Os autores
consideram, nas narrativas, o modo com a cidade é representada, a partir de trés
facetas principais: as memdérias da infancia, as marcas da didatura vivenciada no
Brasil e a vivéncia citadina. Nessa empreitada, descrevem a constituicdo dos espacos
e dos personagem nos contos.

No artigo subsequente, os pesquisadores Adrielly Carine da Cruz Almeida e
Henrique Junior Soares Rondon realizam uma analise da apresentagao ao vivo da
cancao Girl Gone Wild, da cantora Madonna, partindo da hipétese de que a produgao
em questao apresenta tragos de um posicionamento transgressor. A analise parte da
nocao de ethos discursivo, explorando, mais especificamente, um dos desdobramentos
propostos mais recentemente: o agenciamento do ethos na cena enunciativa.

Rian Lucas da Silva e Girlene Marques Formiga, no oitavo artigo desta edigao,
tomam como objeto o texto teatral Berta & Isabdé: um fragmento pornogeriatrico rural,
de Hilda Hilst. Refletindo acerca de esteredtipos sobre o envelhecimento feminino, os
pesquisadores concebem as personagens idosas, protagonistas da obra em questao,
como representantes de um universo da velhice feminina “as avessas”, na medida em
que elas se apresentam como libertinas e descompromissadas de padrées impostos
por uma sociedade ainda machista e patriarcal.

O nono artigo € de autoria de Julio César Brandao Carvalho, pesquisador que
elege como objeto de analise dois episodios da série animada South Park. Partindo
de reflexbes sobre o funcionamento dos discursos em ambiente digital, Carvalho
explora as nogdes de filtros bolha e de espagos seguros, demonstrando como a série

South Park retrata, de forma satirica, essas dinamicas do mundo contemporaneo.
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Esta edicdo se encerra com o artigo de Matheus Batista Barboza Coimbra e Elcio
Aloisio Fragoso, que se propdem a compreender como sujeitos surdos sao significados
a partir do discurso médico. O artigo analisa, mais especificamente, alguns recortes da
obra Compendio para o Ensino dos Surdos-Mudos e um relatério do Instituto Nacional de
Educacao dos Surdos-Mudos, ambas as produg¢des da segunda metade do século XIX.

Agradecendo a todos os autores e pareceristas que participaram desta edigao,
a equipe da Re-UNIR espera que a leitura dos artigos seja bastante produtiva e que
esta publicagao ajude a promover férteis discussdes académico-cientificas.

Lucas Martins Gama Khalil
Editor da Revista Re-UNIR
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O processo fonolégico de Harmonia Vocalica em textos de
alunos sob o olhar do professor de lingua portuguesa

The phonological process of Vocal Harmony in texts by students from the
perspective of the Portuguese language teacher

Submetido em: 03/01/2023
Aceito em: 24/02/2023

Charliane Miranda da Silva2
Natdlia Cristine Prado?

Resumo: Os estudos de fonética e fonologia do portugués sdo importantes ndo apenas para a
descricdo e a analise linguistica como também para subsidiar teoricamente o trabalho do professor de
lingua portuguesa durante o processo de aquisigdo e desenvolvimento da escrita de seus alunos.
Nesse contexto, este artigo objetiva analisar, de forma geral, a presenca dessas disciplinas na formagao
do docente de lingua portuguesa e, de modo especifico, o reconhecimento do processo fonolégico de
harmonia vocalica em redac¢des de alunos. Para fazer isso, foram entrevistados, entre maio a agosto
de 2021, 29 docentes que lecionavam a disciplina lingua portuguesa na cidade de Manaus/AM. Os
resultados mostraram que 89,7% dos respondentes tiveram contetdos de fonética e fonologia em sua
formacédo, sendo que 27 deles afirmaram reconhecer os desvios de grafia relacionados a harmonia
vocalica presentes nas redagdes dos alunos (como “curuja” em vez de “coruja”), apesar de terem
dificuldade de nomear o fenébmeno de maneira mais técnica, pois dos 10 docentes que afirmaram saber
o termo técnico para o processo fonolégico, nenhum deles citou o termo harmonia vocalica. Esses
dados apontam para a necessidade e a importancia de se trabalhar os fendbmenos fonoldgicos variaveis
na formagédo do professor considerando a relagdo entre fonética, fonologia, variagcdo linguistica e
aquisicao da escrita.

Palavras-chave: Fonética e Fonologia; Harmonia Vocalica; Professores de Lingua Portuguesa.

Abstract: The studies of Portuguese phonetics and phonology are important not only for linguistic
description and analysis but also to theoretically support the work of Portuguese language teachers
during the process of acquisition and development of their students' writing. In this context, this article
aims to analyze, in general, the presence of these disciplines in the training of Portuguese language
teachers and, specifically, the recognition of the phonological process of vowel harmony in students'
essays. To do this, 29 teachers who taught Portuguese language in the city of Manaus/AM were
interviewed between May and August 2021. The results showed that 89.7% of the respondents had
phonetic and phonological content in their training, and 27 of them said they recognized the deviations
in spelling related to vocal harmony present in students' compositions (such as "curuja" instead of
"coruja"), although they had difficulty in naming the phenomenon in a more technical way, because of
the 10 teachers who said they knew the technical term for the phonological process, none of them

! Este artigo & um recorte de uma pesquisa de mestrado mais ampla que busca discutir a fonética e a
fonologia na formagao do professor de portugués como lingua materna, observando se ele consegue
identificar e nomear fendmenos fonoldgicos encontrados comumente em textos de alunos.

2 Mestra em Letras pela Universidade Federal de Rondénia (UNIR). Lattes:
http://lattes.cnpg.br/9031883119202038; OrclD: https://orcid.org/0000-0002-1556-3653; E-mail:
charlianemiranda2013@gmail.com

3 Doutora em Linguistica e Lingua Portuguesa pela UNESP. Professora da Universidade Federal de
Rondénia (UNIR). Lattes: http:/lattes.cnpqg.br/2629649824747680; OrclD: https://orcid.org/0000-0001-
8947-4330. E-mail: natalia.prado@unir.br;
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mentioned the term vocal harmony. These data point to the need and importance of working the variable
phonological phenomena in teacher training considering the relationship between phonetics, phonology,
linguistic variation and acquisition of writing.

Keywords: Phonetics and Phonology; Vowel Harmony; Portuguese Language Teachers.

Introducgao

Este artigo tem como objetivo geral analisar a presenga de conteudos de
fonética e fonologia na formagao do docente de portugués como lingua materna e, de
modo mais especifico, observar se o professor consegue reconhecer a influéncia do
processo fonoloégico de harmonia vocalica na representagdo da forma escrita em
redacdes de alunos, identificando-o e classificando-o. Pretendemos, com isso, refletir
sobre a formagdo e atuagdo do profissional docente de portugués como lingua
materna. Para isso, formulou-se o seguinte problema de pesquisa: o professor
consegue reconhecer o fendmeno de harmonia vocalica em textos de alunos e
consegue nomear esse fendbmeno? A hipétese € de que o professor pode conseguir
identificar e reconhecer o processo fonolégico em questdo a partir da escrita ndo
convencional de alunos, porém pode ter dificuldades para nomear o processo
fonoldégico usando o termo harmonia vocalica.

Dessa forma, este estudo tem uma relagdo direta com o ensino, visto que a
variagdo linguistica € inerente a qualquer comunidade de fala e, portanto, é
influenciada por diferentes fatores sociais e linguisticos, os quais devem ser
considerados na Educacido Basica. Pretendemos, dessa forma, ao examinar a
hipotese supracitada, ressaltar que as formas de escrita n&o convencionais
encontradas em textos de alunos ndo partem do acaso, por isso, 0 conhecimento de
processos fonoldgicos relacionados a variagao linguistica, por parte do professor,
pode auxilia-lo em sua pratica docente.

Existem inumeras pesquisas sobre harmonia vocalica desenvolvidas no Brasil
(como, por exemplo, Alves, 2013; Bisol, 2013; Vogeley e Hora, 2013; Schwindt, 2004),
algumas dessas e muitas outras se embasam nos pressupostos tedrico-
metodoldgicos da sociolinguistica, com enfoque na variagado fonoldgica, buscando
analisar a ocorréncia desse fenébmeno em diferentes variedades da lingua portuguesa.
Ha, ainda, pesquisas que visam analisar as ocorréncias de processos fonoldgicos em

textos de alunos, buscando identificar os registros que contrariam as convengdes do
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sistema ortografico (Duarte, 2020; Ferreira e Busse, 2019; Melo, 2015). No entanto,
ha lacunas na literatura em relagao a estudos que avaliam a percepc¢ao do professor
em relagdo ao reconhecimento e termos técnicos de processos fonologicos, como o
de harmonia vocalica, por exemplo, encontrados em textos reais de alunos.

Linguistas, em geral, concordam que estudar fonética e fonologia é fundamental
para a formacgao de professores de lingua portuguesa, pois 0 docente precisa apropriar-
se de conhecimentos teoricos sobre o sistema linguistico do portugués para exercer
com eficiéncia sua profissdo, ou seja, para ensinar, € imprescindivel que o docente
conheca sua matéria em profundidade. E importante também que, munido de
conhecimento, o professor seja capaz de criar um ambiente favoravel para que os
processos de aquisigdo da escrita e assimilagdo do sistema ortografico acontegcam de
modo satisfatério. Por isso, concordamos com Seara, Nunes e Lazzarotto-Volcao
(2019) sobre a importancia de uma interagcao da fonética e da fonologia com a sala de
aula e com os docentes que nela desempenham suas atividades.

Para as autoras, (2019, p. 164), “é preciso fazer com que os resultados das
pesquisas cheguem aos professores que estdo em sala de aula, visando assim mudar
0 quadro educacional que temos hoje”, ja que, infelizmente, ainda ha um
distanciamento entre a teoria académica e a pratica dos profissionais que chegam ao
mercado de trabalho e comegam a lecionar “sem saber o que fazer com a bagagem
adquirida na academia”. (Seara, Nunes e Lazzarotto-Volcéo, 2019, p. 164).

A partir do que as autoras apresentam, uma atividade constante entre os
professores de lingua portuguesa deve se pautar na busca por maneiras de se
trabalhar pedagogicamente com as formas nao convencionais de escrita, comumente
chamadas de “erros” de grafia, nos textos dos alunos.

Acreditamos que o registro escrito ndo convencional, comumente encontrado
em textos de alunos, contém dados importantes para o estudo da variagdo e mudanca
linguistica; e essa escrita ndo convencional pode representar diferentes processos
fonologicos variaveis, que s&o mudancgas ocorridas em palavras e que modificam o
seu morfema (Seara, Nunes e Lazzarotto-Volcao, 2019).

Essas modificagcbes podem ocorrer, geralmente, de trés formas: na perda de
um segmento, consonantal ou vocalico, ou na inser¢cdo de um segmento ou na

alteracado de um segmento, como acontece em casos de harmonia vocalica, em que
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uma vogal média pode ser algada ou abaixada. Um exemplo disso, observamos no
item “m[ilninu”, em que a vogal média-alta pretbnica /e/ sofre uma alteragdo ao
assimilar o trago de altura da vogal alta /i/ da silaba ténica, como resultado, temos a
producao de [i] preténico (Bisol, 2013). Tendo a vogal alta como gatilho e as vogais
médias como alvo, a harmonia vocalica da pretbnica € uma caracteristica de
diferentes variedades do Portugués Brasileiro (PB).

Estudos como Costa e Keller (2013), realizados com base no pressuposto de
que o registro escrito € um testemunho importante do comportamento de uma
determinada lingua, apontam que a realizagdo das vogais médias pretbnicas /e/ e /o/
como /i/ e /lu/ na presenca de vogal alta em silabas subsequentes € um fenbmeno

muito antigo. Segundo as autoras, é possivel verificar

que a harmonia vocalica remonta ao latim vulgar e que desde entao
se caracterizou como um processo variavel. Essa instabilidade ¢é
observada até os dias de hoje, por isso, ndo estariamos diante de uma
mudanga em curso, embora o numero de formas harmonizadas tenha
aumentado com o passar do tempo (Costa; Keller, 2013, p. 55)

A partir dessa reflexdo, e considerando a alta recorréncia do fenébmeno de
harmonia vocalica no PB, como mostrados nas pesquisas das areas dialetais em
Callou e Leite (1991), Vogeley e Hora (2013), Bisol (2013), o que pode, inclusive, ser
transparente na producdo de alunos como percebidos pelos estudos de Gouveia
(2019), de Santos (2016) e de Sene (2016), esta pesquisa objetiva investigar a
perspectiva de professores de lingua portuguesa sobre esse fendbmeno. Pretendemos,
assim, verificar conhecimentos do docente que atua nessa disciplina e que precisa
lidar com frequentes desvios de grafia nos textos de seus alunos.

Assim, a primeira parte deste texto apresenta a fundamentagao tedrica que
embasou o estudo, seguido do detalhamento da metodologia utilizada para a geragéo
dos dados que serao discutidos. Posteriormente serdo detalhados os resultados e as
consideracgdes finais.

Esperamos que este estudo possa contribuir para as discussdes sobre a
formacgao do professor de portugués da educagéo basica, evidenciando a importancia
de se conhecer os processos fonoldgicos mais comuns no PB, como a harmonia

vocalica, nao apenas para conseguir identifica-los nas formas nao convencionais
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presentes na escrita dos alunos, mas para que o docente possa fundamentar
teoricamente possiveis estratégias didaticas que auxiliem o aluno no processo de

aquisicao da escrita convencional.

Pressupostos tedricos

Esta secéo foca na revisédo bibliografica sobre o processo fonolégico variavel
de harmonia vocalica, considerando que os conhecimentos sobre a variagdo que
atravessa os niveis de analise linguistica, como o fonoldgico, devem fazer parte da
formacao do professor de portugués. Isso posto, discorreremos, brevemente, sobre
alguns estudos dedicados a harmonia vocalica no PB, tais como Alves (2013),
Vogeley e Hora (2013); Bisol (2013), dentre outros, porém, ressaltamos que a
literatura dedicada a esse tema é bastante vasta.

Segundo Silva (2011, p. 131), a harmonia vocalica € um “fendbmeno fonolégico
em que um ou mais tracos de uma vogal se propagam para outros segmentos
vocalicos em um dominio, por exemplo, uma palavra”. Para a autora, esse processo
opera nas variedades do portugués afetando, com frequente regularidade, as vogais

médias. Assim,

as vogais pretdnicas compartilham a mesma propriedade de abertura
vocalica da vogal tonica. Se a vogal ténica for média-alta, as vogais
pretbnicas serao médias-altas, como, por exemplo em: pr[o]f[e]ss[o]r,
p[o]d[e]r[o]so, r[e]c[eo]so. Se a vogal tbnica for média-baixa, as vogais
pretdnicas serdo médias baixas, como em p[e]r[e]r[e]ca, p[o]r[o]r[o]ca
[...]. (Silva, 2011, p. 131).

Ainda de acordo com a estudiosa, em algumas variedades do portugués, a
harmonia vocalica opera entre as vogais altas, como se observa na palavra “coruja”

quando pronunciada [ku'ruza] e na palavra “perigo” quando pronunciada [pi'rigu].

Conforme Vogeley, Hora e Aguiar (2011, p. 59) esse “é um processo pelo qual
as vogais assumem tragos de segmentos vizinhos, ou seja, assimilam a altura da vogal
alta da silaba seguinte, como em p[e]pino p[i]pinu, c[o]ruja c[u]ruja”. Bisol (2013) pontua
gue a harmonia vocalica acontece quando ha uma alteragdo da vogal média pretdnica
assimilando o trago de altura do segmento seguinte, condicionada pelo gatilho da vogal
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alta em posigédo ténica predominando vogais altas no interior dos vocabulos. No
portugués brasileiro, sdo bastante produtivos os trabalhos sobre a elevagao das vogais
médias pretbnicas que resultam em efeito de processo fonolégico de harmonia vocalica
(Callou e Leite, 1991; Alves, 2013; Bisol, 2013; Vogeley e Hora, 2013).

Bisol (2013) utilizou dados de amostra com informantes de Teresina/PlI, para
ilustrar as variedades do norte/nordeste. A autora explica que o subsistema dessa
variedade conta com sete vogais na pretdnica e que se evidenciam falares tanto com
a média aberta quanto com a fechada, diferente do sul e sudeste em que a
neutralizagdo invalida as vogais médias pretbnicas abertas, resultando em um
subsistema com cinco vogais pretdnicas. Dados como esses também sao confirmados
por Vogeley e Hora (2013, p. 63), os quais afirmam que “o dialeto do Nordeste
brasileiro licencia o uso de vogais médias baixas em posi¢ao pretbnica, ao contrario
do sul e sudeste do pais”.

O estudo de Bisol (2013) compara os efeitos da harmonia vocalica relacionados
a variacdo das vogais médias pretbnicas nas variedades sul/sudeste. O resultado
indica a produgao do efeito total do processo de harmonia vocalica em tais regiées em
decorréncia da presenga predominante da vogal pretbnica média-alta, a qual
transforma-se em vogal alta: /e, o/ - [i/u]. Isso ocorre em detrimento a neutralizagéo
da vogal média baixa, imperceptivel nessas regides. Nesse comparativo, a analise da
variedade do norte/nordeste, por sua vez, devido a presencga tanto da média aberta
quanto da fechada, produziu efeito de duas formas “harmonia parcial, que privilegia a
média fechada e harmonia total que aumenta o dominio da vogal alta, concretizando
o processo de harmonizagao”. (Bisol, 2013, p. 60).

Vogeley e Hora (2013) observaram, no dialeto recifense, com amostras de falas
de 18 informantes, sendo 12 criangas e 6 adultos, que as variantes mais produtivas
foram as vogais médias baixas ou vogais altas em posigéo pretbnica. Para Vogeley e
Hora (2013, 71-72), “a aplicagao da regra de alteamento ou elevagao foi condicionada,
na maioria das vezes, pelo processo de harmonia vocalica, como ocorre em ‘p[e]rigo’ >
‘pliJrigu’.” Em relagdo a produgéo da vogal média baixa, esta foi influenciada por trés
contextos seguintes: a vogal nasal, a vogal baixa e a média-baixa. Por fim, os poucos

casos de pretbnica média-alta, que apareceram nesse estudo, foram resultados
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também de um processo de harmonia vocalica condicionado pela vogal média alta da
silaba seguinte.

Alves (2013) analisou a producdo de 4951 ocorréncias de vogais meédias
pretbnicas no dialeto de Belo Horizonte, com dados do corpus do POBH (Magalhaes,
2000). A autora classificou esse dialeto como complexo devido a realizagéo tanto da
vogal média fechada, identificada para a maioria dos casos, como também da
presenga da vogal média aberta e da vogal alta, em casos mais especificos. Alves
(2013) caracteriza o processo de harmonia vocalica no dialeto de Belo Horizonte a
partir da assimilagéo, pela vogal média pretbénica, do trago da vogal alta da silaba
ténica ou na silaba imediatamente seguinte; e, de outra forma, da assimilagédo do trago
da vogal média aberta ou da vogal baixa em posigdo tbnica ou na silaba
imediatamente seguinte, pela vogal preténica, favorecendo o abaixamento da vogal
nessa posigao. Com isso, os casos de elevacado da vogal média pretdnica, anterior e
posterior, resultando no processo de harmonia vocalica, acontece pela assimilacédo do
traco [alto] presente em posi¢cao tbnica. Enquanto que a produgédo da vogal média
aberta, em posicao pretdnica, resultando em Harmonia Vocalica, acontece devido ao
traco [-ATR]. (Alves, 2013).

O fator interessante desses estudos sobre as variagées das vogais preténicas,
€ que, no PB, mesmo em regides geograficas proximas, as produg¢des das vogais
pretbnicas s&o diversificadas. Enquanto nos estudos de Vogeley e Hora (2013), sobre
o dialeto recifense, a pretébnica média-alta foi pouco produtiva, realizada apenas em
casos especificos, privilegiando a vogal média baixa ou vogal alta; em Alves (2013),
o registro da vogal média alta ocorre para a maioria dos casos; ja a média baixa e a
vogal alta ocorrem em casos especificos. Tais resultados sao distintos, inclusive, na
analise de Bisol (2013), que identificou na regidao nordeste (Teresina/Piaui) a maior
ocorréncia da pretdnica média baixa.

Além da importancia de trazer pesquisas que caracterizam areas dialetais em
diversas regides brasileiras, convém trazer estudos que analisaram, em algumas
producgdes textuais, as ocorréncias do fenbmeno de harmonia vocalica, visto que, a
partir disso, o professor podera compreender melhor essa relacdo entre o dialeto do
aluno e as ocorréncias que vao parar nos textos por conta da transferéncia desses

fendbmenos da fala para a escrita.
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Nessa direcdo, os diferentes resultados dessas pesquisas, em relagdo a
harmonia vocdlica, no PB, mostram que a variagao linguistica € muito presente no
portugués falado no Brasil. Essa variagdo esta também presente na fala de alunos,
nas escolas brasileiras, ndo sendo raros os escritos ndo convencionais de palavras
que refletem processos de harmonia vocalica nos textos de alunos. Isso é
demonstrado, por exemplo, no estudo de Gouveia (2019) que indica realizagdes como
<bunito>; <durmimos>; <pulicia>, entre outras, em producdes textuais de estudantes
do 6° ano de uma escola estadual de Sao Paulo. Realizagbes escritas nao
convencionais como essas, muitas vezes, constituem um desafio, para o professor. A
esse respeito, especialistas alertam sobre a importancia de observar os fendmenos
linguisticos em sala de aula tanto na fala quanto na escrita. Santos, Tavares e Prado
(2021, p. 12) salientam que

[...] observar as relagdes que se estabelecem entre fonética, fonologia,
variagao linguistica e escrita nas producgdes textuais de estudantes
mostra-se importante para compreender como se da o processo de
construcdo de conhecimento linguistico desses alunos.

Acreditamos que o conhecimento tedrico de fonética e fonologia é importante
para o reconhecimento dos processos fonologicos frequentes na oralidade que se
encontram na raiz de formas nao convencionais presentes na escrita de alunos,
permitindo, ao docente, construir uma pratica que considere essas reflexdes ao lidar
com questdes ortograficas no texto de seus alunos (Bandeira; Balduino, 2022).

Afinal, as formas ndo convencionais de escrita podem ser vistas pelo professor
bem preparado como uma rica fonte de dados capaz de revelar aspectos do
conhecimento que as criangas possuem sobre sua lingua materna, o qual se
manifesta quando elas produzem suas primeiras tentativas de escrita (Grassi;
Miranda, 2008). Percebe-se, com isso, a importancia desse trabalho ja nos primeiros
anos de escola.

Nesse sentido, & preciso um olhar atento na continuacdo do trabalho de
observagdo dos processos fonolégicos em redagdes de alunos do Ensino
Fundamental IlI, por ser identificado também, como ja descrito antes, grande
quantidade de desvio de escrita em seus textos como mostrado na coleta de dados

da pesquisa de Santos (2016), que encontrou, em uma atividade diagnéstica, muitos
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desvios de escrita influenciados pelos processos fonoldgicos de harmonia vocalica,
num total de 191 ocorréncias, das quais 75 foram de harmonia entre /e/ e /i/ e 116 de
harmonia entre /o/ e /u/, na escrita espontanea de alunos do 7° ano de uma escola
publica, na cidade de Cod6 no Maranhao.

Outro estudo que fundamenta a recorréncia de processos fonoldgicos nas
producdes textuais de alunos é a pesquisa de Sene (2016), que mostrou a influéncia
da oralidade nos textos de alunos do 6° ano em duas escolas publicas de
Uberaba/MG. O corpus foi composto por 70 redacdes. A pesquisa pretendia
identificar, nos textos, o registro de algamento de vogais médias pretbnicas; esse
fendmeno apareceu em 45,74% das 540 palavras que continham vogais médias,
nessa posicao. Varias dessas palavras algadas resultaram no processo fonologico de
Harmonia Vocalica, ‘disculpas’, ‘discubriu’, ‘curuja’, ‘cumida’, ‘curtina encontravam-se
nos resultados dessa pesquisa.

A partir da observacao de todos esses estudos, é fundamental que o professor
valorize a diversidade linguistica presente em sala de aula e, mais que isso, seja
preparado, desde sua formacao, de modo a ter condi¢des de desenvolver ferramentas
tedricas necessarias para realizar uma reflexdao metalinguistica de reconhecimento
dos fendbmenos linguisticos (Gouveia, 2019). Para isso, o professor precisa promover
momentos para mostrar as formas variantes de uma mesma palavra na fala bem como
trabalhar as habilidades de consciéncia fonolégica e fonémica dessas palavras,
mostrando ao aluno como elas devem ser grafadas na escrita, realizando, com isso,
um trabalho pedagdgico preventivo e combativo as formas ndo convencionais de
escrita que vao parar nos textos dos alunos, visto que, nessa modalidade,
especialmente em textos formais, como nas redacdes escolares, deve prevalecer a
norma padrao ortografica. Assim, o processo de aquisigao de leitura e escrita sera

desenvolvido de forma mais efetiva.
Metodologia
Esta pesquisa parte de uma abordagem quali-quantitativa, de cunho

bibliografico e de campo, tendo, ainda, um carater descritivo e interpretativo dos dados

presentes nos quadros e nas falas dos informantes. O estudo foi realizado com
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professores. Em razdo do periodo pandémico, optamos por divulgar os objetivos da
pesquisa em um grupo de Whatsapp, o qual € composto por professores que lecionam
na rede publica, municipal e estadual, e na rede particular da cidade de Manaus/AM.
A selecao de professores deveria corresponder ao perfil do estudo, ou seja, os
docentes deveriam lecionar a disciplina de Lingua Portuguesa, independente se fosse
formado em Pedagogia, Letras/Lingua Portuguesa, Letras/Lingua Inglesa ou
Letras/Lingua Espanhola. O questionario foi elaborado na plataforma Google Forms e
enviado diretamente via aplicativo de mensagem do docente, informante da pesquisa.
Antes da apresentacédo das perguntas, havia o texto introdutério contendo o
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido com o numero do protocolo do projeto
previamente aprovado, junto ao Comité de Etica, do qual faz parte esta pesquisa.
Assim, no periodo de maio a agosto de 2021, foram distribuidos 50
questionarios aos professores de Manaus/AM. Do total, foram retornados 30
questionarios preenchidos. Considerando que um dos participantes respondeu duas
vezes o0 questionario, uma de suas respostas foi excluida, totalizando, portanto, 29
questionarios validos para a analise de dados. Os dados coletados foram tabulados
e serao apresentados a seguir, apos a figura que ilustra parte do questionario de

pesquisa, especificamente acerca do perfil do professor.

Figura 01: modelo do questionario

1) Qual a sua formagdo? *

() Pedagogia

O Letras/Portugués

O Letras/Linguas Estrangeiras

O Letras/ Lingua Portuguesa e Linguas Estrangeiras

O Qutro:

2) Ha quanto tempo vocé trabalha como professor de Lingua Portuguesa? *
(O de1asanos

(O deéal0anos

O de10a15anos

(O de15a20anos

(O Mais de 20 anos

Fonte: Fonte: elaboragao prépria.

Discussao e analise dos dados
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Nesta secdo, sdo apresentados os dados coletados referentes ao perfil do
professor, ao contato do docente com as disciplinas de fonética e fonologia e ao
reconhecimento e classificagdo do processo fonoldgico de harmonia vocalica

registrados no texto do aluno.

Quadro 01 — Dados gerais do perfil dos participantes da pesquisa

Informante Formacgao Tempo de Segmento de atuagao Rede de
atuacao ensino
001 Letras/Portugués De 1 a 5 anos Ensino Fundamental Il Puablica
Estadual
002 Letras/Portugués De 6 a 10 anos Ensino Médio Publica
Estadual
003 Letras/Portugués De 6 a 10 anos Ensino Fundamental Il Puablica
Municipal
004 Letras/Portugués De 10 a 15 anos Ensino Fundamental Il Puablica
Ensino Médio Estadual
005 Letras/Portugués Mais de 20 anos Ensino Fundamental I Publica
Ensino Médio Estadual
006 Letras/Portugués De 1 a 5 anos Ensino Fundamental Il Puablica
Ensino Médio Estadual
007 Letras/Portugués De 10 a 15 anos Ensino Fundamental Il Puablica
Ensino Médio Estadual
008 Letras/Portugués De 10 a 15 anos Ensino Fundamental Il Publica
Municipal
009 Letras/Portugués De 1 a 5 anos Ensino Fundamental Il Particular
010 Letras/Portugués De 6 a 10 anos Ensino Fundamental Il Particular
Cursinho pré-
vestibular/concursos
publicos
011 Letras/Portugués De 1 a 5 anos Ensino Fundamental | Publica
Ensino Fundamental Il Municipal
Ensino Médio
012 Letras/Portugués De 6 a 10 anos Ensino Fundamental Il Puablica
Ensino Médio Estadual
013 Letras/Portugués Mais de 20 anos Ensino Médio Publica
Estadual
014 Letras/Portugués Mais de 20 anos Ensino Fundamental | Publica
Ensino Fundamental Il Municipal
015 Letras/Portugués De 6 a 10 anos Ensino Fundamental Il Puablica
municipal
016 Letras/Lingua De 15 a 20 anos Ensino Fundamental I Publica
Estrangeira Ensino Médio Estadual
017 Letras/Portugués De 6 a 10 anos Ensino Fundamental Il Publica
Municipal
018 Letras/Portugués De 10 a 15 anos Ensino Fundamental Il Particular
Ensino Médio
019 Letras/Portugués Mais de 20 anos Ensino Fundamental Il Publica
Ensino Médio Estadual
020 Letras/Portugués De 10 a 15 anos | Ensino Fundamental Il Publica
Estadual
021 Letras/Portugués Mais de 20 anos Ensino Fundamental Il Puablica
Ensino Médio Estadual
022 Pedagogia De 6 a 10 anos Ensino Fundamental | Publica
Municipal
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Informante Formacgao Tempo de Segmento de atuagao Rede de
atuacgao ensino

023 Letras/Portugués De 10 a 15 anos Ensino Fundamental Il Puablica
Ensino Médio Estadual

024 Letras/Portugués De 6 a 10 anos Ensino Fundamental Il Puablica
Ensino Médio Estadual

025 Letras/Portugués De 6 a 10 anos Ensino Fundamental Il Publica
Ensino Médio Estadual

026 Letras/Portugués De 6 a 10 anos Ensino Fundamental Il Puablica
Cursinho pré- Estadual

vestibular/concursos
publicos

027 Pedagogia De 15 a 20 anos Ensino Fundamental | Publica
Municipal

028 Pedagogia De 1 a 5 anos Ensino Fundamental | Publica
Municipal

029 Letras/Lingua Mais de 20 anos Ensino Fundamental Il Puablica
Estrangeira Ensino Médio Estadual

Fonte: elaboracao prépria com base no resultado dos questionarios aplicados.

Em relacédo aos dados do quadro 01, de maneira geral, € possivel observar que
a maioria dos professores (24 docentes, o que corresponde a 82,8% dos
respondentes), tem formagdo em Letras com habilitagdo em lingua portuguesa, ou
seja, tem uma atuacgédo profissional coerente com sua formacgédo. No entanto,
observamos que 6,9% dos docentes que ministram a disciplina de lingua portuguesa
tem formacao em Letras com habilitagdo em linguas estrangeiras. Ha também 10,3%
dos docentes que ndo tem formagéo em letras, mas sim em pedagogia.

Dessa forma, vemos que, nesta amostra, parte dos profissionais que ministram
a disciplina de lingua portuguesa (mais especificamente 17,2% dos respondentes) nao
tem formagao na area de portugués. Esse € um numero baixo, mas que demonstra
que existem profissionais sem formagao especifica em portugués ministrando aulas
de portugués. E comum, por exemplo, que pedagogos ministrem aulas de portugués
para o Ensino Fundamental | e sejam responsaveis pelo processo de alfabetizagao,
portanto, € importante que esses profissionais também conhegam todos os aspectos
da lingua em profundidade, incluindo seus aspectos fonéticos e fonologicos.

Foi possivel observar, no quadro 01, que a maioria dos respondentes ja leciona
a disciplina ha, pelo menos, 6 anos, ou seja, temos muitos profissionais experientes
com relagao ao ensino de portugués, na amostra analisada; isso significa que ja tém
contato com o ensino de lingua portuguesa por um periodo que os possibilite conhecer
as principais dificuldades de aquisicdo do sistema ortografico dos alunos quanto a
producao da escrita dos seus textos. A maior parte dos profissionais entrevistados

atua no ensino fundamental Il e no ensino médio. Sabemos que os docentes
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normalmente ministram aulas em mais de um segmento, por isso eles mencionaram
mais de uma resposta nesta questao.

O quadro 02 organiza as respostas dos professores relacionadas aos
conhecimentos de fonética e fonologia ao longo de sua formagéo. Por problemas
técnicos, trés questionarios ndo registraram as respostas relativas a pergunta: vocé ja
participou de outro curso (minicursos/cursos livres) que tenha abordado conteudos
relacionados a fonética e fonologia do portugués fora da sua graduagédo? Se sim,
especifique o curso e conteudos aprendidos.

Quadro 02: Perguntas sobre conhecimentos de fonética e fonologia

Informante Durante sua graduacao, | Vocé ja participou de outro curso
havia alguma disciplina na | (minicursos/cursos livres) que tenha abordado
grade de seu curso em que | conteudos relacionados a fonética e fonologia do
fossem ministrados | portugués fora da sua graduagdo? Se sim,
conteidos das areas de | especifique o curso e conteuidos aprendidos.
fonética e fonologia?

001 Sim Nao

002 Sim Nao

003 Sim Nao

004 Sim Nao

005 Sim Nao

006 Sim Nao

007 Sim Sim, porém né&o lembro faz um bom tempo

008 Sim Nao

009 Sim Nao

010 Sim Nao

011 Sim Participo de um grupo de pesquisa sobre fonética e
fonologia

012 Sim Nao

013 Sim Nao

014 Sim Nao

015 Sim Nao

016 Sim Nao

017 Nao

018 Sim Nao

019 Sim

020 Sim N&o participei

021 Sim Nao

022 Nao Nao

023 Sim

024 Sim Sim, durante a especializagcdo em Docéncia em
Lingua Portuguesa

025 Sim Nao

026 Sim Sim, eventos da Universidade Federal do Amazonas,
em que algumas apresentacbes abordavam
alteamento, ou tracos da fala manauara, etc.

027 Nao Nao

028 Sim Nao

029 Sim Sim

Fonte: elaboragao prépria com base no resultado dos questionarios aplicados.
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E possivel observar, no quadro 02, que dos 29 respondentes da pesquisa,
apenas trés ndo estudaram os conteudos relacionados a fonética e fonologia em sua
formagdo académica: dois professores formados em pedagogia e um professor
formado em letras/portugués. Infelizmente, ainda ha pouco espago para a fonética e
a fonologia em cursos de pedagogia, especialmente em curriculos mais antigos, por
isso & tdo importante difundir esses conteudos entre os pedagogos. No entanto,
apenas cinco informantes afirmaram ter tido contato com essas disciplinas em cursos
de formacéao continuada, o que nos alerta para a necessidade de uma maior oferta de
cursos de formacdo continuada que contribua para a difusao desses conhecimentos
entre os docentes que atuam na Educacao Basica, levando ao professor as pesquisas
mais recentes realizadas sobre a fonética e a fonologia do portugués brasileiro.
Também é importante incentivar politicas publicas que possibilitem a participagao
desses docentes em programas de pés-graduagao académicos e profissionais, como
o PROFLETRAS.

A seguir, verificamos o reconhecimento e classificacdo do processo fonoldgico
de harmonia vocalica. Para identificar o conhecimento dos professores sobre a
ocorréncia desse fendbmeno fonético-fonoldgico, foi apresentado um fragmento de um
texto real de um aluno de 6° ano do ensino fundamental |l (Figura 1), que pertence ao
banco de textos do Nucleo de Estudos em Fonologia — NEFONO, no qual destacamos
as formas nao convencionais motivadas pelo processo fonolégico de harmonia
vocalica: os vocabulos “bonita” (forma nao convencional “bunita”) e “coruja” (forma
nao convencional “curuja”). O professor foi questionado se reconhecia esse tipo de
equivoco de escrita e se conseguiria nomear o equivoco tecnicamente, ou seja, se ele

usaria o termo “harmonia vocalica”.

Figura 1 - Texto exemplificando harmonia vocalica
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Fonte: Grupo de Pesquisa NEFONO /questionario aplicado aos professores.

Diante desse fragmento textual, os professores foram perguntados: “durante
sua atuagcdo como professor de lingua portuguesa, vocé ja verificou desvios
semelhantes aos destacados nos textos da figura 1? Ao responder essa questao,
100% dos professores entrevistados afirmaram reconhecer desvios de escrita
semelhantes.

Em seguida, os professores deveriam responder a questdao “em que séries,
dentre as que vocé atua, houve maior ocorréncia de desvios semelhantes aos
apontados” e eles poderiam assinalar mais de uma resposta. Os professores
afirmaram reconhecer desvios semelhantes em todos os anos do ensino fundamental,
médio e mesmo em cursos para vestibulares, com destaque para o 6° ano do ensino
fundamental, apontado por 65,5% dos respondentes, o que corresponde a 19
docentes.

No 6° ano, inicia-se o Ensino Fundamental I, sendo este um segmento em que
lecionam muitos dos professores respondentes desta pesquisa e essa série
representa uma mudancga de ciclo (saida do Ensino Fundamental 1), entdo, seria
natural que neste momento da vida escolar o aluno ainda tivesse casos de escrita nao

convencional. Todavia, ao passo que o docente segue trabalhando no processo de
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letramento e ampliacdo das competéncias de leitura e escrita de seus alunos, a
tendéncia é que essa frequéncia diminua progressivamente.

O Quadro 03 expde os dados mais importantes desse recorte da pesquisa
coletados a partir do questionamento “vocé conhece algum termo técnico, que tenha
estudado na sua graduagdo ou em outro curso, usado para nomear o que foi

considerado desvio no texto ilustrado na figura 1?” e “se sim, qual?”.

Quadro 03 — Conhecimento do termo técnico para o processo de Harmonia Vocalica

Informante Vocé conhece algum termo Se sim, qual?
técnico, que tenha estudado em
sua graduagao ou em outro
curso, usado para nomear o que
foi considerado desvio no
texto?
001 Nao
002 Nao
003 Nao
004 Sim Assimilagéo
005 Néo
006 Sim Disgrafia
007 Sim Ditongacgéo, Neutralizagao e Questao de
Gerundio
008 N&o lembro
009 Sim Nao exatamente o termo técnico, mas sei que
eles escrevem como pronunciam
010 Nao recordo
011 Sim Erro gramatical
012 Nao
013 N&o lembro
014 Néo
015 Nao
016 Resposta invalidada Cuzinhar
017 Nao
018 N&o lembro
019 Sim Dislexia
020 Sim Alcamento de vogal
021 N&o lembro
022 Nao
023 Sim Desvio de alteamento de vogal
024 N&o recordo
025 Nao lembro
026 Sim Transcrigédo fonética, ou variagdo de vogal em
silaba pré ou pés-tnica
027 Néo
028 Sim Escrita do jeito que fala
029 Nao lembro

Fonte: elaboracao prépria com base no resultado dos questionarios aplicados.

Sobre o conhecimento do termo técnico do processo fonoldgico, é possivel

observar que 10 professores foram incisivos em responder que ndo conheciam termos
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técnicos para classificar esse desvio de escrita. Ja 8 professores disseram que nao
lembravam ou nao recordavam o nome e, por fim, entre os 10 professores que disseram
lembrar de tal termo, nenhum deles citou o termo Harmonia Vocalica, como é possivel
confirmar no quadro 03. Observamos, assim, que todos desconheciam essa
nomenclatura para o fendbmeno de harmonia vocalica ilustrado na redacao do aluno.
Dessa forma, a partir da observacdo do quadro 03, identificamos que os
termos citados mais interessantes para analise foram a Assimilagdo; Disgrafia;
Dislexia; Ditongac¢ado, Neutralizacdo e Questao de Gerundio; Alcamento de vogal; e

Desvio de alteamento de vogal. Analisaremos cada um deles a seguir.

(1 004) “Assimilagao”.

A assimilagdo é um termo aceitavel para substituir o termo técnico Harmonia
Vocalica, pois 0 seu conceito remete a assimilacdo de tragos distintivos. De acordo
com Seara, Nunes e Lazarotto-Volcao (2011, p.109), a assimilagao ocorre “quando os
segmentos se tornam mais semelhantes, ou seja, um segmento assume os tragos
distintivos de um segmento vizinho”. Nesse caso, nos registros “bunita” e “curuja”,
houve a assimilagdo do trago de altura da vogal tonica pela vogal preténica. Com isso,
percebe-se que a informante 004 tem conhecimentos de fonologia, pois ela conseguiu
associar os registros de desvios de grafia a um processo fonolégico que assimila
tracos distintivos de segmentos vizinhos, nesse caso, o trago de altura da vogal alta
da silaba tonica. Isso € um fator bastante positivo para a docente, pois contribui de
maneira significativa tanto para auxiliar o ensino de aquisi¢do da leitura e da escrita
quanto para a identificagao de hipoteses mais precisas acerca do desvio de grafia nos
textos dos alunos.

(1 006) “Disgrafia”.

Essa resposta do informante 006 demonstra desconhecimento de fonologia e
de variantes linguisticas que s&o transferidas da fala para os textos, colocando esse
equivoco de escrita como sendo proveniente de um transtorno de aprendizagem.
Convém ressaltar que o termo “disgrafia™ esta relacionado a uma alteragéo na escrita
devido a problemas perceptivo-motores. A Disgrafia é “uma perturbagdo de tipo

funcional que afeta a qualidade da escrita do sujeito, no que se refere ao seu tragado
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ou a grafia.” (Torres e Fernandez, 2001, p. 127 apud Oliveira e Heil, 2019, p. 01).
Portanto, ndo se pode dizer que um ou dois processos fonoldgicos isolados podem
determinar um caso de disgrafia. Para identificar tal transtorno, é necessario analisar
um conjunto de caracteristicas e ter um auxilio de uma equipe multidisciplinar que
possa sinalizar que o aluno possa ser disgrafico.

Continuando a analise dos dados, ha respondentes que, por receio em errar a
nomenclatura dos processos, se arriscam em classificar com qualquer outro termo os
processos fonoldgicos, como € possivel perceber pelas nomenclaturas abaixo em que

o informante 007 arriscou citar trés termos:

(1 007) “Ditongagéo, Neutralizacao e Questdo de Gerundio”

Em relagdo a resposta do informante 007, dos trés termos citados por ele,
apenas a Neutralizacdo pode ser aceita como um termo técnico similar ao processo
fonoldgico investigado. Isso ocorre porque observa-se neutralizagéo entre [0] e [u]
para a vogal pretdnica /o/, como, por exemplo, nos vocabulos ‘bonita’ [bu'nite] e
‘coruja’ [ku'ruze], fendbmeno idéntico ao de Harmonia Vocalica. Porém, ao informar
também os termos Ditongacgao e Questao de Gerundio, o informante 007 mostrou que
nao consegue analisar ao certo o processo que ocorre nessas palavras. Entende-se
que o respondente se confundiu, visto que ndo ha uma associagao dessas palavras a
nogcdo de um ditongo, além disso, as palavras citadas ndo contém morfemas de
gerundio, portanto, ndo poderiam se relacionar a um processo de formacédo de
gerundio. Isso é preocupante porque, ao chutar varios termos, o informante demonstra
que desconhece o real significado deles, mas cita-os na tentativa de acertar um termo

correto.

(1 019) “Dislexia”

A resposta do informante 019 ilustra mais um caso em que, ao ndo saber
classificar os processos fonoldgicos, o docente opta por classifica-lo como uma
dificuldade neurobioldgica, isto €, dislexia. Conforme Teles (2004, p. 718) “a dislexia
existe, € uma incapacidade especifica de aprendizagem, de origem neurobiolégica,
caracterizada por dificuldades na aprendizagem da leitura e escrita”. Ou seja, a

dislexia é um problema neurobiolégico que compromete a eficiéncia na leitura e na
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escrita do aluno de tal forma que as palavras se apresentam de forma embaralhadas
em sua mente dificultando a aplicagdo da correta grafia nos seus textos.

Embora a quest&o da dislexia envolva desvios ortograficos, ela n&o se relaciona
aos ‘erros’ sistematicos decorrentes de processos fonoldgicos presentes em
producdes textuais. Nesse caso, o docente confunde processos fonoldgicos e
‘Dislexia’, indicando falta de conhecimento de duas questdes relevantes no ensino.
Isso é prejudicial porque mostra que o professor n&o esta preparado para analisar os
erros de grafia nos textos dos alunos, e, ao ndo levantar hipoteses sobre esses erros,

pode nao conseguir elaborar atividades pontuais para sanar essa problematica.

(1 020) “Sim, Algamento de vogal”

O Algamento de vogal é um termo também chamado de alteamento ou
elevagao. Monaretto (2013) discorre sobre como acontece o alteamento ou elevagéo,
mostrando que esse processo consiste na projecao da lingua a parte superior quando
uma vogal pretbnica média alta, por exemplo, é realizada como uma vogal alta. Ou
seja, € 0 mesmo que acontece com o processo de Harmonia Vocalica destacado nas
formas “curuja” e “bunita”. Nesse caso, a informante 020 soube analisar o registro do
processo fonoldgico no texto do aluno de forma coerente. O importante nesse contexto
€ o professor saber realizar a analise, formulando hipoteses coerentes a partir da

observacao da forma nao convencional de escrita.

(1 023) “Sim, Desvio de alteamento de vogal. O aluno escreve como fala”.

O termo Desvio de alteamento de vogal foi utilizado como sinénimo de
Alteamento de vogal pela informante 023. Como é possivel observar, a respondente
avaliou corretamente a transformacédo que ocorreu com os dados demonstrados,
indicando que, possivelmente, ela podera ser capaz de avaliar outros registros de
desvios semelhantes em textos diferentes com o mesmo contexto. Interessante
observar que alguns respondentes conseguiram citar termos técnicos que s&o
similares ao processo fonologico de harmonia vocalica, como assimilagéo,
neutralizagéo, alteamento e algamento de vogal. Porém nenhum informante citou o
processo de harmonia vocalica; além disso, percebeu-se que € um numero reduzido

de informantes que se referiram a esses processos fonoldgicos similares.
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Infere-se, a partir disso, que o desconhecimento do termo técnico de processos
fonoldégicos se deva a auséncia de estudo sobre esses fenbmenos; é como se a
maioria nao tivesse estudado sobre processos fonolégicos na sua graduagao, porém
os dados mostraram que a maioria dos professores estudou conceitos relacionados a
fonética e fonologia; possivelmente ha lacunas que impossibilitaram os professores
de aprofundar esses conhecimentos. Urge, portanto, uma revisao e reestruturagao por
parte dos que planejam as matrizes curriculares e as ementas dos cursos superiores
que formam professores que vao lidar com a disciplina de lingua portuguesa a fim de
priorizar as disciplinas que fazem uma ligagdo direta com a pratica pedagdgica do
professor em sala de aula.

O gréfico abaixo traz questionamento sobre o estudo da Harmonia Vocalica
durante a formagéao do professor de lingua portuguesa, ele confirma que a maioria dos
professores, 65,5%, ndo estudou o processo de harmonia vocalica, esses informantes

nao tiveram contato com esse conhecimento.

16) No seu curso de graduagéo, vocé teve algum contetido que explicasse o fendmeno linguistico

"harmonia vocalica"?
29 respostas

® sim
® Nao

Fonte: Elaboragao propria com base no resultado dos questionarios aplicados.

Retomando a analise feita anteriormente, esses dados sugerem a importancia
de relacionar, nos cursos de Letras e de Pedagogia, os conhecimentos de fonética e
fonologia com a pratica pedagdgica. E importante salientar, ainda, que o estudo dos
processos fonoldgicos ajudara o docente a dinamizar a sua pratica pedagogica visto
que esses processos indicam a natureza da escrita ndo convencional, possibilitando,

com isso, uma intervenc¢ao mais pontual para sanar desvios de escrita especificos.
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Consideragoes Finais

Considerando que o objetivo deste artigo é analisar possiveis lacunas relativas
ao conhecimento teorico de fonética e fonologia em sua relagdo com a escrita na
formacao de professores de lingua portuguesa, especificamente ao reconhecimento do
processo fonoldgico de Harmonia Vocalica, a coleta de dados e a andlise e discussao
dos resultados foram bastante reveladoras por mostrar diante dessa pesquisa quali-
quantitativa um panorama de como o professor se comporta diante dos chamados
“erros” de grafia dos alunos. Nesse sentido, a pesquisa ampliou a compreensao do
problema investigado, pois a jungdo da coleta de dados utilizada com a bibliografia
encontrada possibilitou uma cosmovisao do problema de como o professor se sente
diante dos processos fonoldgicos que surgem nos textos dos alunos.

Percebeu-se, a partir disso, uma lacuna em relacdo ao conhecimento do
processo fonoldgico de Harmonia Vocalica por parte dos professores de lingua
portuguesa. Consequentemente, esse fato possivelmente podera impactar de forma
negativa na pratica pedagogica docente, pois, caso o docente soubesse reconhecer
de fato os processos fonoldgicos, ele teria melhores condi¢cdes de verificar quais
processos sao mais frequentes nos textos dos alunos; buscando, com isso, formas de
categoriza-los e propondo estratégias mais adequadas para o desenvolvimento da
aquisicao da escrita. Além disso, o professor poderia levantar hipoteses sobre as
escolhas dos alunos por uma ou outra forma grafica.

Convém pontuar que o conhecimento acerca dos processos fonoldgicos ajuda
diretamente o professor a identificar a natureza da escrita n&o convencional registrada
nos textos dos alunos evitando, com isso, a classificagdo do desvio de escrita como
sendo causas de dificuldades neurobiolégicas ou perceptivo-motoras. Além disso,
possibilita ao professor elaborar atividades estratégicas mais adequadas e até pontual
para corrigir aquela grafia provinda de um processo fonolégico especifico. Permitira o
trabalho pontual de consciéncia fonologica e fonémica direcionado ao processo
fonologico especifico identificado; tornando, com isso, mais estratégico e dindmico o
processo de ensino e aprendizagem de leitura e escrita.

Pontua-se que a relagédo imediata entre desvios ortograficos, dislexia e disgrafia

esta relacionada, possivelmente, a uma formacao académica deficitaria em relagao a
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esses contelidos, trazendo impactos diretos na pratica docente. E importante salientar
que a dislexia e a disgrafia sao termos que fogem da fronteira de conceitos da fonética
e fonologia, ndo cabendo ao professor de lingua portuguesa fazer o diagnostico
desses transtornos.

Esse fato possibilita uma sugestdo para que sejam desenvolvidas mais
pesquisas voltadas para a identificacdo das necessidades do professor quanto aos
aspectos linguisticos que serdo trabalhados em sua pratica pedagogica,
especialmente em relagao a aquisicao da escrita, pois foi identificada, no momento da
busca de revisdo da literatura, a escassez de estudos nos quais o proprio professor
se posicionasse diante dos desvios de grafia encontrados nos textos dos alunos e
identificasse o termo técnico dos processos fonologicos que emergem frequentemente
no espaco de sala de aula.

Nesse sentido, sugere-se, ainda, que sejam desenvolvidas politicas publicas
educacionais que contemplem as reais necessidades do conhecimento do graduando
de licenciatura, futuro professor de lingua portuguesa, no espago das universidades
vinculadas as reais necessidades de sua futura pratica pedagogica em sala de aula
para que futuras geragdes de professores usufruam desse conhecimento; e que haja
compensacgao por parte dessas politicas, por meio de formacao continuada, aqueles
que ja atuam como professores, porém nao tiveram acesso, ou tiveram acesso de
forma precaria, aos conceitos das areas de Fonética e Fonologia, especialmente de

processos fonoldgicos, a fim de sanar essa lacuna.
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Resumo: Este artigo tem por objetivo promover uma reflexao sobre identidades/identificagdes nas redes
sociais. Para tanto, tomamos como corpus de analise um meme, langado em janeiro de 2020 pela cantora
americana Dolly Parton, que foi replicado por milhares de usuadrios, em suas mais variadas versoes.
Parte-se do principio de que o sujeito pés-moderno veste-se de mudltiplas identidades, reflexo do
fendmeno da globalizacao, da cibercultura e da fragmentagéo produzida por esses fenébmenos. A analise
sustenta-se nas ideias de Hall (2006), Bauman (2005), Ridiger (2013) e Knobel e Lankshear (2021) e
evidencia que o género meme constitui-se em pratica social para demarcar diferentes identificagdes.
Palavras-chave: Identidade; Cibercultura; Redes sociais; Meme.

Abstract: This article aims to promote a reflection on identities/identifications in social networks. To do
so, we took as a corpus of analysis a meme, released in January 2020 by the American singer Dolly
Parton, which was replicated by thousands of users, in its most varied versions. It starts from the
principle that the postmodern subject wears multiple identities, a reflection of the phenomenon of
globalization, cyberculture and the fragmentation produced by these phenomena. The analysis is based
on the ideas of Hall (2006), Bauman (2005), Rudiger (2013) and Knobel and Lankshear (2021) shows
that the meme genre constitutes a social practice to demarcate different identifications.

Keywords: Identity; Cyberculture; Social media; Meme.

Introducgao

Na contemporaneidade, os estudos de linguagem, especialmente na area de
Linguistica Aplicada, vém mobilizando reflexdes sobre identidade e relagbes/interagdes
entre 0s sujeitos nos ambientes digitais. Isso ocorre porque, cada vez mais, as redes
sociais sao acionadas na vida cotidiana e os sujeitos tendem a construir versdes

diferentes de si mesmos pela forma como mobilizam mecanismos de identificagdo
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como, por exemplo, fotos em situagdes variadas, postagens e compartilhamentos de
assuntos de interesse, participagdo em grupos, curtidas, entre outros. Nessa dinamica,
as subjetividades vao se constituindo no e pelo outro e, nesse movimento, as redes
sociais revelam diferentes momentos de identificagéo.

Nesse sentido, Hall (2006) argumenta que o sujeito pdés-moderno assume
diferentes identidades em momentos diversos. Para Woodward (2014), as identidades
ganham sentido ndo so pela linguagem, mas também pelos sistemas simbolicos que
as representam e podem ser classificadas como relacionais, pois dependem de outras
identidades para existir. A pesquisadora afirma que as identidades sdo marcadas por
signos, visto que € possivel associar a identidade do sujeito as coisas que ele usa,
por exemplo, uma roupa ou um objeto.

Isso ocorre porque os sujeitos n&o estao inseridos apenas em um universo
meramente fisico, de fatos concretos, naturais, mas também estdo envoltos em suas
emocoes, ilusdes e sonhos, portanto sao capazes de criar formas simbdlicas, que Ihes
garantem a existéncia, como: o mito, a religido, a arte, a histéria, a ciéncia e a
linguagem. Ernst Cassirer (2012) classificou o homem como um animal simbdlico e
que se adapta ao mundo por meio da cultura. Para o estudioso, o homem se constitui
por meio de um conjunto de discursos ditos sobre si proprio e 0os incorpora em seu
processo de constituigao.

Para Cassirer (2012), a principal marca distintiva entre o ser humano e os
outros animais é sua capacidade de simbolizar, pois a realidade € unica para o sujeito
que experimenta o mundo a partir de quem ¢é, ou seja, de sua singularidade,
experiéncia de mundo e repertorio cultural. Tal capacidade se revela, por exemplo,
por meio dos mitos, das criagdes artisticas e, na contemporaneidade, na producao de
conteudo nas diferentes redes sociais, pois essa € uma das formas de simbolizar, de
produzir sentidos e afetos. Para o filésofo, € por meio dessa habilidade que o sujeito
tece a rede simbdlica do emaranhado da experiéncia humana.

Nesse sentido, este artigo busca promover uma reflexdo sobre momentos de
identificacdo nas redes sociais, considerando os diferentes aspectos mobilizados
nessas representagdes — vozes, gostos, posicionamentos, histérias e cultura — nas

redes sociais, ambientes nos quais as diversas configuragdes do “eu” convergem.
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A forma como o sujeito se relaciona com o mundo exterior e, também, como
atua nesse mundo, é resultado de interagcbes simbdlicas. Suas a¢des sao carregadas
de significados, construidos com base em suas relagdes e tudo isso acaba sendo
ampliado nas/pelas redes sociais das quais ele participa. Isso ocorre porque “A
comunicacdo humana recria, caso a caso, o contexto da informacao que esta sendo
transmitida, conferindo-lhe novos significados” (Rudiger, 2013, p. 166).

Nessa perspectiva, selecionamos como corpus de analise um meme da cantora
americana Dolly Parton, postado por ela em 2020, que mostra uma montagem com
quatro fotos da cantora, em poses diferentes, representando quatro redes sociais:
Facebook, Instagram, LinkedIn e Tinder. Essa postagem recebeu, na época, milhares
de curtidas e foi compartilhada por inUmeros usuarios, que fizeram suas proprias
adaptacgdes desse meme.

Para sustentar nosso percurso de reflexdo, acionamos discussdes sobre
identidade (Hall, 2006; Bauman, 2005); cibercultura e redes sociais (Rudiger, 2013;
Recuero, 2014) e meme (Shifman, 2014; Knobel e Lankshear, 2021). Na sequéncia,
apresentamos os resultados da analise do meme #DollyPartonChallenge e algumas

de suas variagdes para, por fim, trazermos algumas consideracoes finais.

2. Fluidez e descentramento em identificagoes no espago-tempo das redes sociais

A cibercultura, para Rudiger (2013), pode ser compreendida como uma
formacado histérica de cunho pratico e cotidiano que possui rapida expansao
sustentada em redes telematicas. As tecnologias digitais, nesse cenario, fazem
emergir novas e fluidas relagbes e interagbes que, por sua vez, geram novas
subjetividades, resultado de variagdes culturais continuas e da rapida ascenséo do
digital. “E uma transformacéo do ambiente, que afeta as estruturas e as relagbes”
(Merzeau, 2009 apud Paveau, 2021, p. 27).

A internet e os dispositivos digitais, como aparatos tecnoldgicos, possibilitam
essa comunicagao entre os individuos, hibridizam as fronteiras culturais, modificam
as praticas de representacdo e a relagdo com o0s meios de comunicagao,

proporcionando informagéo e conhecimento especializado n&o s para alguns, mas
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para todos. Para Paveau (2021), as a¢des e os efeitos do digital estdo cada vez mais
integrados a nossa existéncia.

Nessa dinémica, a tecnologia constitui-se em um mecanismo que nao s6 amplia
as agcées do homem no mundo, ajudando-o a adaptar-se ao meio, como também
contribui para o seu desenvolvimento cognitivo. E preciso observar também que as
inovagdes humanas néo s6 favoreceram o avango tecnoldgico, como fomentaram
grandes movimentos e revolugdes na histéria da humanidade. Nessa perspectiva, Lévy
(1999, p. 22) argumenta que o surgimento do ciberespago “acompanha, traduz e
favorece uma evolugao geral da civilizagdo. Uma técnica é produzida dentro de uma
cultura, e uma sociedade encontra-se condicionada por suas técnicas”.

Tal perspectiva relaciona-se ao fato de que o mundo esta sempre em constante
mudancga e os individuos também, isto é, pensar identidades demanda considerar o
processo e a incompletude dos sujeitos que vao fazendo escolhas, baseados no que
qguerem ou nao ser e ter, apostam em gostos e tendéncias e, até mesmo para se
relacionarem com o0s outros, precisam construir discursos baseados nos contextos em
que estao inseridos ou do qual querem fazer parte. Bauman (2005) argumenta que a
questao de identidade esta mais ligada a “comunidade fundida por ideias”, ou seja, pelo
fato de os individuos circularem em um mundo diverso e “pluricultural”’, unem-se ou
atraem-se por comungarem das mesmas ideias em um movimento de identificagao.

Esse carater de mudancga constante, de acordo Hall (2006), vem do processo
de expanséo das culturas pelo processo da globalizagao. A sociedade tornou-se mais
abrangente, descentralizada e, com isso, os individuos passam a assumir diferentes
papéis nesse mundo globalizado e, principalmente, digital, ocorrendo o que ele chama
de “pluralizagdo” de identidades, pois os sujeitos sao atravessados por vozes que
produzem identificagdes.

Hall (2006), ao discorrer sobre as “transformagdes associadas a modernidade”
e chegando ao sujeito poés-moderno, descreve trés concepgdes de identidade: o
“sujeito do lluminismo”, individuo centrado, dotado de razdo, consciéncia e agado, um
ser individual; o “sujeito sociologico”, aquele que ja ndo era dependente de si proprio,
mas de sua relagao com os outros, refletindo em seus valores, sentidos e simbolos (a
cultura); e, finalmente, o “sujeito pdés-moderno”, objeto de discussao neste artigo,

aquele sem identidade fixa, ao contrario, descentrado e heterogéneo, resultado da
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influéncia das mudancgas sociais, politicas, econémicas e culturais. No sujeito pos-
moderno, a identidade é flexivel, mutante e plural, ja ndo é propria do sujeito, nata,
mas esta em constante transformacao, pois “O sujeito, previamente vivido como tendo
uma identidade unificada e estavel, esta se tornando fragmentado; composto ndo de
uma unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditérias ou nao
resolvidas” (Hall, 2006, p. 12).

Na mesma linha, Bauman (2005, p. 91) argumenta que “A construgdo da
identidade assumiu a forma de uma experimentacéao infindavel” na qual o individuo
torna-se reflexo de suas experiéncias e escolhas, resultado, em grande parte, de suas

relacdes sociais.

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é
uma fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de
significacdo e representacdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente. (Hall, 2006, p.13)

A configuragao da identidade, segundo Hall (2006), surge também de uma falta
de o individuo se sentir completo, de ter plenitude, o que o faz buscar os elementos
que lhe faltam no exterior, por meio das formas pelas quais imagina ser visto pelos
outros. Para Bauman (2005), o individuo pode assumir uma determinada identidade
de acordo com o momento, e muitas outras surgirao, tudo vai depender de qual lhe
cabera melhor e para sua satisfagéo.

Com a globalizagéo, a expansao e o desenvolvimento das tecnologias digitais,
principalmente o avanco da internet e, consequentemente, da informacdo e da
comunicacao, as praticas interacionais também sofreram alteracbes e estdo em
continua e rapida transformag&o. N&o ha fronteiras, muros ou limites, e os modelos
sociais, agora também virtuais, sdo cada vez mais diversos. Para Recuero (2009),
uma das mais significativas mudangas que a internet trouxe foi a possibilidade de os
individuos se expressarem e se socializarem por meio dos aparatos de comunicacao
mediados pelo computador, deixando “rastros” de suas conexdes e visualizagao das

redes sociais.
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Para Sibilia (2016), o uso da tecnologia digital constitui-se em um subproduto
da grande revolugdao comunicacional que possibilitou a todos encontrarem todos, em
qualquer momento do dia e em qualquer lugar do mundo, ou ainda, participarem de
movimentos sociais significativos, isto €, de um conjunto de invengdes planejadas que
suprem desejos criados pela sociedade do espetaculo. Isso ocorre porque o sujeito
esta inserido em diferentes ambientes e relaciona-se com um numero cada vez maior
de pessoas em contextos e locais diversos, resultando em um processo continuo de
ressignificagdo. Nesses espagos simbolicos distintos, as identidades ou momentos de
identificacdo sao construidos e, por meio das redes sociais, sdo estabelecidos lagos
afetivos e de representacgao.

Na era da internet, do digital, as redes sociais estabelecem-se como
importantes mecanismos na constru¢ao das identidades pessoais, € nesses espacos,
por meio de diferentes praticas sociais, sentidos e significagbes, os sujeitos formatam
0 seu modo de pensar e agir. Nessa linha, Recuero (2007) argumenta que os atores,
ao estabelecerem lagos sociais, passam a criar certas estruturas sociais nas quais
moldam representagcdes de si — ndo sao os atores propriamente ditos, mas
“construcdes identitarias do ciberespacgo”.

As redes sociais digitais, como Instagram, Twitter, Facebook, Linkedin e tantas
outras, s&o espagos amplos de construgdo de subjetividades, onde as pessoas podem
mostrar quem s&o ou quem desejam ser. E um espago-tempo de pertencimento, de
fazer parte de uma determinada comunidade virtual ou se moldar para estar nela, de
estar com quem compartilha os mesmos sentimentos, desejos e impressodes, ou seja,
um espacgo-tempo de identificagdes.

As redes sociais digitais ampliaram os espag¢os de comunicagao e de interagao,
criando redes de participagao que fortaleceram a cibercultura. Individuos comuns tém
espago para produzirem conteudo, serem formadores de opinido, transmitirem

imagens e ideias e se engajarem politicamente, pois

Cada meio estimula uma forma de relagao social: a mutagéo oriunda
dos meios digitais nos conduz para uma época menos padronizada e
mais democratica, porque, com base neles, cada um podera se
desenvolver em fungdo das suas necessidades de informagao, de
seus habitos de lazer e de suas proprias iniciativas individuais
(Radiger, 2013, p. 28).
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A rede mundial de computadores, ao interligar as relagdes sociais, diminuiu as
distancias, borrou fronteiras e estreitou lacos, em uma virtualizacdo dos espacgos e
processos sociais, provocando mudangas culturais. Os individuos, ao se relacionarem
nesse ambiente virtual, acabaram criando seus préprios mecanismos de identificacéo
dentro desse sistema. Lévy (1996) ja discutia essas questdes ao afirmar que é virtual
toda entidade "desterritorializada", capaz de gerar diversas manifestagdes concretas
em diferentes momentos e espacgos determinados sem, contudo, estar ela mesma
presa a um lugar ou tempo em particular. Para ele, o virtual é real e produz efeitos.
Embora nao se saiba onde, nem quando, a comunicagao ocorre por meio de réplicas
interpostas nesse “ambiente”, que os usuarios exploram e atualizam constantemente
e onde ocorre a interacio.

Assim, os individuos, ao se estabelecerem nas redes sociais, usam esses
espacos para desenharem suas identidades e, em suas paginas pessoais, é possivel
perceber esses tragos identitarios, como nomeia Recuero (2009), em uma “narragao
do eu”. Segundo Doring (2020 on-line, apud Recuero, 2009, p. 26): “A pagina pessoal
esta sempre em construgéo, pode ser regularmente atualizada para refletir as ultimas
configuragdes do ‘self”.

Nesses espacgos, 0s sujeitos inicialmente sdo reconhecidos por seus perfis e
essas formas de identificacdo, muitas vezes, sao diferentes em cada ambiente virtual.
Nas redes sociais digitais, por exemplo, fotos, comunidades a que pertencem, o que
curtem e compartilham ou amigos podem variar de acordo com as caracteristicas
daquela rede, refletindo nos tragos identitarios dos sujeitos. Nessa discusséo,
Recuero (2009) defende que os perfis nas redes sociais sao pistas do(s) “eu(s)” que
pode(m) ser visto(s) pelos demais, em multiplas identidades.

Algumas praticas de linguagem do ciberespago, como o género discursivo
meme, sao praticas interacionais relacionadas a construcdo da identidade dos
sujeitos, pois estao ligadas, de certa forma, a valores simbdlicos, sociais, culturais e
linguisticos e podem ser entendidos como uma forma de capital social. Nessa linha,
Recuero (2006, p. 7) esclarece que o capital social “constitui-se em um conjunto de

recursos de um determinado grupo, obtido por meio da comunhao dos recursos
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individuais, que pode ser usufruido por todos os membros do grupo, e que esta
baseado na reciprocidade”.

Amplamente utilizados para transmitir ideias, conceitos e opinides, de forma
bem-humorada, os memes sdo disseminados em grande escala e se espalham
rapidamente, por isso mesmo se constituem em um fendmeno social recorrente na
internet.

De acordo com Shifman (2014), o termo “meme” passou a ser utilizado por
Richard Dawkins, em 1976, para explicar a propagac¢ao das produgdes culturais, que
se espalham de pessoa para pessoa por meio de copia ou imitagdo — transmissao
cultural. Segundo Knobel e Lankshear (2021), Dawkins propds esse modelo baseado
na replicacdo de ideias, de conhecimento e de outras informag¢des por meio de
imitacdo e transferéncia. Para esses autores, os usuarios da internet empregam a
palavra meme para descrever a rapida aceitagdo e disseminagdao de uma ideia
particular, que pode ser um texto escrito, uma imagem, um video, enfim, qualquer
producao cultural. Recuero (2009), na mesma dire¢do, argumenta que meme é o gene
da cultura que é transmitido por seus “replicadores”, os individuos.

Outro atributo dos memes, de acordo com Shifman (2014), é a intertextualidade,
que permite que essas unidades se relacionem umas com as outras, resultando em
formas complexas, criativas e surpreendentes. Ainda, segundo a autora, os memes sao
poderosos agentes da globalizagdo, moldam e refletem as mentalidades sociais gerais,
sdo uma forma de reproducao cultural participativa impulsionada por copia e imitagao,
uma pratica comum na cultura digital contemporanea e pegas essenciais da cultura pop.
Os usuarios tém um papel fundamental na distribuicédo, traducéo e personalizagao dos
memes na internet, o que ela chama de “globalizagé&o gerada pelo usuario”.

Knobel e Lankshear (2021) classificam os memes como padrdes contagiosos
de ‘“informacgao cultural” que se espalham de mente para mente, transformam
mentalidades e fazem surgir formas significativas de comportamento e agcées de um
grupo social. Por meio deles, sao transmitidas frases de efeito, modas de roupas,
estilos arquiteténicos, maneiras de fazer as coisas, icones, estilos musicais, entre
outros. Nessa perspectiva, no momento em que um individuo cria ou compartilha um
meme, nao esta replicando uma mensagem de forma aleatdria, ele esta indicando

suas preferéncias ou, ainda, tentando fazer parte de um grupo, ou mesmo pegar
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carona em uma tendéncia, como forma de pertencimento ou afirmagao. Como explica
Recuero (2006, p. 6), “a publicizagdo das ideias [...] € também uma forma de se
construir e de interagir’. Nesse sentido, os memes sdo informacdes coletivas e a
escolha do que sera publicado ou replicado dialoga com os interesses dos sujeitos.
Para Rosaria Conte (2000 apud Shifman, 2014), as pessoas nao sao apenas
vetores de transmissao cultural, mas atores desse processo, pois a disseminagao de
memes esta baseada em agentes com poder de decisdo. Recuero (2009)
complementa afirmando que a propagacdo dos memes esta ligada também a
autoridade, isto é, a influéncia que determinados atores possuem e que impactam na

difusdo rapida de suas ideias, inclusive pode determinar a amplitude dessa difusao.

3. Descentramento e fragmentagao em quatro movimentos de identificagao:

resultados da analise

Em janeiro de 2020, a cantora americana Dolly Parton, de 74 anos, divulgou
em seu Instagram uma montagem com quatro fotos suas, associando cada uma delas
a uma rede social digital diferente: LinkedIn, Facebook, Instagram e Tinder. A
postagem (Figura 1) recebeu mais de 1 milhdo de curtidas, viralizou e tornou-se um

dos memes mais replicados naquele ano.
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Figura 1 - Dolly Parton Challenge

/a dollyparton @

& D Curtido por e outras 1.232.789
pessoas
dollyparton Get you a woman who can do it all &

Fonte: Perfil de Dolly Parton no Instagram? (2021).

Acompanhada da legenda “Arranje uma mulher que pode fazer tudo*’, a
colagem traz a cantora usando terninho, em uma imagem mais formal, representando
o LinkedIn, ja que essa plataforma € usada como rede profissional; na imagem para o
Facebook, ela aparece vestida com um suéter de Natal, retratando uma imagem mais
casual e familiar; para o Instagram, uma foto produzida, destacando o cenario, com
filtro em preto e branco, com ela posando para a camera. Por fim, Dolly aparece como
Coelhinha da Playboy, em uma conotagdao mais sensual, para representar o Tinder,
rede social utilizada para encontros amorosos € namoros.

A postagem fez tanto sucesso nas redes sociais que muitas versdes dessa
publicagdo foram compartilhadas por outros usuarios, acompanhadas da hashtag®
#DollyPartonChallenge (Desafio da Dolly Parton), ou apenas #DollyParton (Figura 2),

atingindo milhares de utilizagdes.

3 Disponivel em: https://www.instagram.com/dollyparton/?utm_medium=copy_link. Acesso em: 2 out.
2021.

4 Tradugdo minha de “Get you a woman who can do it all”, legenda da postagem de Dolly Parton.

5 Trata-se de um termo acompanhado pelo simbolo da cerquilha ou jogo da velha (#), uma espécie de
hiperlink muito usado nas redes sociais, que direciona o usuario para publicagées relacionadas a um
tema ou discussao, facilitando também a pesquisa sobre o tépico desejado.
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Figura 2 - Ranking do uso de hashtags

& #dollyparton 33

# #&::lolly‘pam‘)n

# #dollypartonchallenge

# #dollypanonm?mechailenge
# #dollypartonchallange

# ifdollypanf)nchallengeo

#dollypartonchallege
# !(P : g

Fonte: Instagram (2021).

Os numeros associados a essas hashtags, e suas inumeras derivagdes,
constituem indicadores de replicacdo desse meme, inclusive em escala global, como
especifica Shifman (2014) em seus estudos sobre o assunto. A autora explica que os
memes de internet raramente se mantém em uma localizagdo geografica determinada,
eles se espalham amplamente e sao as praticas e as escolhas dos usuarios que
determinam esse aspecto de globalizacdo. Mas ndo se trata de um processo de
homogeneizagao cultural, alerta Shifman (2014), pois surgem versdes desses memes
qgue incutem as culturas locais. Nesse sentido, Rudiger (2013, p. 41) argumenta que a
tecnologia estabelece uma relagao dialética com algo nao técnico, pois a comunicagao,
na cibercultura, ndo se desenvolveu apenas em termos funcionais e cientificos, visto
que “Desde o inicio, os elementos dessa natureza foram carregados com outros, de
cunho mitico, simbdlico, imaginario e metafisico, por diferentes grupos sociais”.

A propagacao do meme nem sempre retrata a sua ideia original, mudangas e
transformagdes s&do comuns e frequentes. Para Recuero (2009), pode-se comparar
esse fendbmeno as mutagdes genéticas, importantes para a sobrevivéncia dos memes,
ja Shifman (2014) afirma que os usuarios optam por suas proprias versdes de memes
na internet.

No caso de #DollyPartonChallenge, versbdes dessa postagem foram replicadas
por inumeras personalidades, principalmente artisticas, gerando também alto indice de
engajamento e recompartilhamento. Na figura 3, temos as versdes do meme divulgados
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nos perfis oficiais do ator e politico austro-americano Arnold Schwarzenegger, e da

cantora brasileira Anitta, ambos com mais de 1 milhdo de curtidas.

Figura 3 - Famosos aderem ao desafio Dolly Parton

'il schwarzenegger & H @I anitta @

msrnt:n:%*i* TINDER RA
oQv n ©Q H

©F curtido por eoutras1.163.067 @iy Curtido por @ outras

i 1.029.799 pessoas
schwarzenagger Where jidollyparton leads, | e

Toltow.

anitta 4 in 1

Fonte: Perfis de Schwarzenegger e Anitta no Instagram® (2021).

Os memes também nao dependem de produgdes ou investimentos comerciais

para se propagarem, apenas precisam cair no gosto dos internautas, que vao, ou nao,

se identificar com a mensagem que esta sendo transmitida, tornando essa uma forma

natural e gratuita de comunicacgao. Inclusive, muitas empresas também pegam carona

na onda dos memes, adaptando-os para as mensagens que querem divulgar. Para o

Desafio Dolly Parton, no Brasil, marcas como Gol Linhas Aéreas e Magazine Luiza,

dentre outras, também fizeram suas versdes da postagem (Figura 4).

6 Disponiveis em: <https://instagram.com/schwarzenegger?utm_medium=copy_link>
<https://instagram.com/anitta?utm_medium=copy_link>. Acesso em: 2 out. 2021.

e




Figura 4 - Empresas acompanham o desafio

@ voegoloficial @ * Sequir @ magazineluiza &

Instagram

QY HRoaQy R

27.120 curtidas 191.077 curtidas

voegoloficial Um voo diferante para coda foto de perf magazineluiza A minha versao do
#WoeGoL #dollypartonchallenge =

Ver todos o5 1,860 comentarios Ps: Tinder & 50 ilustragdo, mores! rs €

Fonte: Perfis da Gol Linhas Aéreas e do Magazine Luiza no Instagram?” (2021).

A alta transmissdo desse meme também pode revelar uma autoidentificacao
dos usuarios com a(s) situagcado(dées) que o género revela. Mesmo em seu carater
irbnico, proprio dos memes, a principal ideia € comparar as versdes de si mesmos que
os sujeitos revelam em cada rede social, jogando luzes sobre as diferentes
identificagbes, ou seja, os sujeitos se veem e se mostram para os outros no
ciberespaco, refletindo uma multiplicidade de identificagdes.

Nesse movimento, os sujeitos demarcam identificacbes que refletem suas

escolhas, pois

[...] quanto mais a vida social de torna mediada pelo mercado global
de estilos, lugares e imagens [...] e pelos sistemas de comunicagao
globalmente interligados, mais as identidades se tornam
desvinculadas - desalojadas — de tempos, lugares, histérias [...]. (Hall,
2006, p. 75).

7 Disponiveis em: <https://instagram.com/voegoloficial?utm_medium=copy_link> e
<https://instagram.com/magazineluiza?utm_medium=copy_link>. Acesso em: 2 out. 2021.
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Além disso, o simples fato de replicar um meme ja demonstra que o usuario
deseja expressar-se de alguma forma, ser visto e participar. Como exemplifica
Shifman (2014), quando o individuo posta um video engragado no Facebook, por
exemplo, esta distribuindo um item cultural e, ao mesmo tempo, expressando seus
sentimentos sobre aquilo, desejando também que outros comentem e continuem
replicando. Para a autora, compartilhar conteiudo — ou espalhar memes - é parte

fundamental do que os usuarios experimentam como esfera digital.

Consideragoes finais

A expansao dos espacgos sociais e a interagdo que a cibercultura proporciona
interferem diretamente no processo de construcao das identidades, pois os individuos,
em suas conexdes com um mundo globalizado e em contato com outros individuos,
linguas e culturas, experimentam a diminuicdo das diferengas e singularidades,
fazendo que estejam sempre em constante transformag&o, evidenciando a
fragmentacdo mencionada por Hall (2006).

Os memes podem ser classificados como reflexos de aspectos culturais e
desempenham um papel fundamental na participagao dos sujeitos no cenario politico
e globalizagao cultural (Shifman, 2014). A analise do meme #DollyPartonChallenge
evidencia que, nas midias sociais, os sujeitos assumem diferentes identificacées de
acordo com o contexto, explicitando nao so preferéncias e caracteristicas pessoais,
como também demarcam posi¢cées em relagdo a determinados grupos ou espacos,
buscando reconhecimento e aceitacdo. Em suma, os resultados da analise
empreendida neste artigo revelam que as redes sociais possibilitam uma fluidez
identitaria, pois os sujeitos assumem versdes diferentes de si mesmos a depender do

ambiente virtual.
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Resumo: Este artigo pretende mostrar como se mantém a identidade regionalista, na histéria em
quadrinhos Vidas Secas (2019) de Eloar Guazzelli e Arnaldo Branco, ao observar que o Iéxico pode
ser um indicador da preservacao do esteredtipo do retirante sertanejo, assim como a linguagem dos
quadrinhos. Para alcangar esse objetivo, definiu-se como objetivos especificos: 1) verificar como a
variacao linguistica afirma a identidade regionalista; 2) observar a diferenga existente entre a fala do
narrador e a do protagonista Fabiano; e 3) averiguar como os recursos quadrinisticos foram utilizados
na construcdo identitaria regionalista. Metodologicamente, utilizou-se a pesquisa descritiva para
apresentar as variaveis relativas ao regionalismo e a identidade. A pesquisa explicativa foi usada para
apontar como os mecanismos quadrinisticos validam a identidade regionalista. E, por fim, recorreu-se
a pesquisa bibliografica, a qual abarca a variagao linguistica (Tarallo, 1986; Bortoni-Ricardo, 2004;
Ramos 2006), a identidade (Silva, 2012; Woodward, 2012) e a linguagem auténoma dos quadrinhos
(Acevedo, 1990; Ramos, 2010; Cagnin, 2014). Para a analise, foram selecionados trés fragmentos da
obra que, mediante a linguagem, ratificam a identidade de um grupo, marcada pela desigualdade,
injustica e opressao, enquanto os recursos verbo-visuais situam a cultura e a seca nordestina.
Palavras-chave: Variagao linguistica; Identidade; Linguagem dos quadrinhos.

Abstract: This article aims to demonstrate how regionalist identity is maintained in the comic book Vidas
Secas (2019) by Eloar Guazzelli and Arnaldo Branco, by examining how the lexicon can be an indicator
of the stereotype preservation of the sertanejo migrant, as well as the language of comics. To achieve
this objective, the following specific goals were defined: 1) to verify how linguistic variation asserts
regionalist identity; 2) to observe the difference between the narrator's speech and the protagonist
Fabiano’s speech; and 3) to investigate how comic book resources were used in constructing regionalist
identity. Methodologically, descriptive research was used to present the variables related to regionalism
and identity. Exploratory research was conducted to show how comic book mechanisms validate
regionalist identity. Finally, bibliographic research was conducted, encompassing linguistic variation
(Tarallo, 1986; Bortoni-Ricardo, 2004; Ramos, 2006), identity (Silva, 2012; Woodward, 2012) and the
autonomous language of comics (Acevedo, 1990; Ramos, 2010; Cagnin, 2014). For the analysis, three
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excerpts from the work were selected that, through language, reaffirm the identity of a group marked by
inequality, injustice and oppression, while the verbal-visual resources situate the culture and the
Northeastern drought.

Keywords: Linguistic variation; Identity; Language of comics.

Introducgao

O objetivo principal deste trabalho € mostrar como se mantém a identidade
regionalista na histéria em quadrinhos (doravante HQ) Vidas Secas (2019)* de Eloar
Guazzelli e Arnaldo Branco. Como objetivos especificos, pretende-se: 1) verificar
como a variagao linguistica afirma a identidade regionalista; 2) observar a diferenca
existente entre a fala do narrador e do protagonista Fabiano; e 3) averiguar como os
recursos quadrinisticos foram utilizados na construgao identitaria regionalista.

A HQ Vidas Secas (Guazzelli; Branco, 2019) é de uma recriagdo, feita a partir
da linguagem dos quadrinhos, da obra literaria Vidas Secas de Graciliano Ramos. Ao
tratar a HQ como uma “recriagdo” e nao como uma “adaptacéo literaria”, busca-se
romper com a ideia preconceituosa de que os quadrinhos sdo uma subliteratura.
Ramos (2010) esclarece que as HQs possuem uma linguagem auténoma formada por
recursos proprios, como: as legendas, os baldes, as vinhetas, as personagens, o
tempo e o espaco.

Esses recursos da linguagem quadrinistica contribuem para a construgédo de
sentido de Vidas Secas (Guazzelli; Branco, 2019). Nela, narrou-se a historia de uma
familia de retirantes que atravessou o Sertdo Nordestino em busca de sobrevivéncia.
Entre os diversos assuntos que podem ser discutidos, a partir da leitura e analise da
HQ, destaca-se a preservacgao da identidade regionalista observada, principalmente,
por meio da forma de falar das personagens.

Segundo Tarallo (1986), William Labov foi quem insistiu na relagdo existente
entre lingua e sociedade e na possibilidade de sistematizar a variagdo da lingua
falada. De acordo com Tarallo (1986, p. 19), “...] a lingua falada é o vernaculo: a
enunciagao e expressao de fatos, proposicoes, idéias (o0 que) sem a preocupagao de

como enuncia-los. Trata-se, portanto, dos momentos em que o minimo de atencéao é

4 A recriagdo em quadrinhos de Vidas Secas foi publicada pela primeira vez em 2015. Neste trabalho,
foi utilizada a sétima edi¢gao da HQ publicada em 2019.
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prestado a lingua, ao como da enunciagao”. Em toda comunidade de fala, € comum a
variagdo da lingua que, além de ocorrer na fala, ocorre na escrita. Ela varia
socialmente, historicamente e geograficamente. As formas em variagdo s&o
chamadas de variantes. Entre as variantes mencionadas por Tarallo (1986), estao a
padrdo e a ndo-padrao. Como sera detalhado ao longo deste artigo, a norma padrao,
de acordo com uma visao linguistica normalizadora, tende a ser classificada como a
forma “correta” do uso da lingua.

Em Vidas Secas (Guazzelli; Branco, 2019), notou-se que o uso da lingua é um
fator determinante para a construgao identitaria da personagem Fabiano. A partir do
momento em que se considera uma forma de falar como “correta”, a lingua adquire a
capacidade de fazer as pessoas se sentirem incluidas ou excluidas da sociedade, em
funcdo de como falam. As falas de Fabiano sdo marcadas pelo regionalismo e pela
coloquialidade. Na HQ, infere-se que ele sentia-se a margem da sociedade por néao
utilizar a norma padréao da lingua.

O vocabulario utilizado pelo sertanejo expde a heterogeneidade da lingua
brasileira. Na HQ, Fabiano representa o povo nordestino e toda sua garra diante de
obstaculos como a pobreza e a fome. O Brasil é formado por inUmeras culturas, cada
uma com suas particularidades e riquezas. A lingua € um elemento fundamental para
reconhecer as culturas. Portanto, as variagdes devem ser preservadas. Partindo desta
ideia, este trabalho se faz relevante, pois, por meio dele, pretende-se ressaltar a
importancia da preservacao identitaria regionalista e, consequentemente, o falar
regionalista. Ha varias maneiras de se preservar a cultura regionalista. Entre elas, esta
a exposicao de tal cultura nas diversas esferas comunicativas, sendo uma delas as
HQs.

Metodologia

Conforme os objetivos gerais e especificos estabelecidos para esta pesquisa,
ela pode ser classificada, segundo Gil (2010), como uma pesquisa descritiva, a qual
visa a descrever um determinado assunto, apresentando suas caracteristicas,
conceitos e, em seguida, analisar suas variaveis. Nesse sentido, para a identificagéo

dos recursos quadrinisticos, discussdo teodrica sobre a variagdo linguistica, o
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regionalismo e a identidade, bem como para analisar os trechos da obra, é necessaria
uma abordagem descritiva.

Aliada a descrigdo, cabe considerar esta pesquisa também como explicativa,
pois além de apontar os elementos da linguagem dos quadrinhos, é preciso esclarecer
de que forma tais recursos promovem a caracterizagao da identidade do protagonista
e como ocorre a validagao da identidade sertaneja pelos tragos regionalistas da

personagem. Acerca desse outro tipo de pesquisa, Gil (2010, p. 42) comenta que:

Essas pesquisas tém como preocupacao central identificar os fatores
que determinam ou que contribuem para a ocorréncia dos fenébmenos.
Esse é o tipo de pesquisa que mais aprofunda o conhecimento da
realidade, porque explica a raz&o, o porqué das coisas.

Em relacdo aos procedimentos técnicos de analise realizados, a presente
pesquisa € caracterizada como bibliografica. Esse mesmo autor define que dentro
dessa categoria a investigacao é desenvolvida com base em materiais ja elaborados,
sejam eles livros de leitura corrente, sejam de referéncia (obras literarias, dicionarios,
etc.), publicagdes periddicas (revistas e jornais) ou impressos diversos. Portanto,
serao utilizados principalmente as seguintes fontes:

1) a variacgéao linguistica — Bortoni-Ricardo (2004), Camacho (2008);

2) as concepcgoes sobre identidade — Silva (2012), Woodward (2012);

3) a linguagem dos quadrinhos — Acevedo (1990), Cagnin (2014), Ramos

(2010);
Ainda sobre os métodos de coleta das informacdes, o trabalho é inserido na

abordagem qualitativa.

O conhecimento acontece quando captamos o significado dos
fendmenos e desvendamos seu verdadeiro sentido, recuperando (de
forma também rigorosa) os contextos, as estruturas basicas e as
esséncias (invariantes), com base nas manifestacdes empiricas
(variantes). [...] o sujeito tem que intervir interpretando, procurando seu
sentido [...]. (Santos Filho; Gamboa, 2013, p. 93).

Da-se énfase nos instrumentos que recuperam os significados e os contextos

de interpretacdo de um dado fenébmeno. Por envolver subjetividade, o acesso as
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informacgdes é possivel por meio dos sujeitos que atuam interpretando acontecimentos
e construindo os sentidos.

Em relagdo a coleta de dados, sera feita uma escolha por amostragem, de
modo que fragmentos® da HQ Vidas Secas (2019) serdo selecionados para analise,
tendo em vista a variagao linguistica observada por meio dos recursos da linguagem
dos quadrinhos, bem como a construcao identitaria regionalista.

Considerando o objetivo principal, este artigo encontra-se organizado em trés
etapas. Na primeira, tem-se a contextualizagdo socio-histérica da obra e, ainda, um
breve resumo da histéria. Na segunda, sdo apresentadas as teorias de variagao
linguistica e identidade que servirdo de base para as analises. Na terceira etapa, foram
realizadas as analises de trés fragmentos da obra a partir dos elementos
quadrinisticos e das teorias de identidade e variagao linguistica. Durante a analise, os
recursos dos quadrinhos: vinheta, legenda, baldo e planos de visdo serao brevemente

conceituados. Por fim, apresentou-se as conclusdes obtidas por meio da pesquisa.

Contextualizagao sé6cio-histérica e breve resumo

Vidas Secas foi publicada por Graciliano Ramos em 1938. A obra esta inserida
na segunda fase do Modernismo brasileiro. Ao longo da narrativa, ndo € mencionado
um tempo especifico em que se passam os fatos narrados. No entanto, ao levar-se
em consideracdo o ano de publicagao da obra, é possivel deduzir que o tempo da
narrativa se passe no comeco do século XX. Cabe destacar que o periodo equivalente
ao inicio do século XX até a data de publicagdo da obra foi marcado pela ocorréncia
da Primeira Guerra Mundial (1914-1918), por uma grave crise financeira mundial e
pela ameaca do inicio da Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Ou seja, foi um
periodo conturbado em que diversas pessoas viveram na miséria. Na década de trinta,
ocorria, no Brasil, a revolugao de 30 que resultou em um golpe de Estado colocando
fim a Republica Velha. Guazzelli e Branco, a partir da linguagem quadrinistica,

produziram uma recriacao de Vidas Secas.

5 O uso do termo “fragmento”, ao invés da utilizagdo do termo "imagem", visa englobar todos os
recursos presentes na linguagem quadrinistica, linguagem que ndo é formada exclusivamente por
linguagem imagética.
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Na recriagdo em quadrinhos de Vidas Secas (Guazzelli; Branco, 2019), foi
narrada a histéria de uma familia de retirantes nordestinos que buscavam sobreviver
em meio a pobreza. A familia era composta por um casal, Fabiano e Sinha Vitéria,
seus filhos chamados de "menino mais velho" e "menino mais novo", a cachorra da
familia (Baleia) e um papagaio. A familia andava sem ter um destino certo. A miséria
era tanta que o papagaio da familia serviu de alimento para eles. Em busca de
alimentagdo e um local que nao fosse assolado pela seca, eles residiram, por um
tempo, em uma fazenda onde Fabiano trabalhou como vaqueiro. Ele foi humilhado e
trapaceado por seu patrao diversas vezes.

A familia vivia em condi¢cdes desumanas. Eles ndo se sentiam pertencentes a
sociedade. Fabiano possuia dificuldade em raciocinar e expressar seus pensamentos
de forma clara e organizada. Tal dificuldade fazia com que as pessoas o
compreendessem mal, gerando conflitos e mal entendidos nos dialogos estabelecidos
entre ele e outras personagens. A dificuldade que Fabiano possuia para se comunicar
contribuiu, inclusive, para que, em determinado momento da narrativa, ele fosse
preso. Diante de uma nova seca, a familia partiu da fazenda e seguiu para a cidade

em busca de sobrevivéncia.

Pressupostos tedricos

1. Variagao linguistica

Considerando as inumeras linguas existentes, segundo Camacho (2008), pode-
se dizer que qualquer uma delas é constituida por diversas variedades. A diversidade
€ parte constitutiva do fenédmeno linguistico, seja qual for a comunidade. Desse modo,
a lingua sempre expressa variagao, sendo considerada heterogénea e mutavel.

As mudancgas pelas quais passam as linguas podem ser constatadas nao
apenas na existéncia de muitos idiomas (portugués, francés, aleméo, japonés, etc.),
mas também na diversidade identificada dentro de uma mesma lingua e, até mesmo,
do falar de um mesmo individuo. A esses diversos modos de falar dentro de qualquer

comunidade, deu-se o nome de diversidade ou variagdo linguistica.
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Conforme aponta Camacho (2008), esses diversos repertorios linguisticos de
cada comunidade se constroem com base em alguns fatores, como: origem
geografica, idade, sexo, classe social, nivel de escolaridade, etc. Tais fatores estéo
ligados ao carater sincronico da lingua, foco do presente trabalho. No entanto, ao
pensar nas transformagdes pelas quais passam as linguas ao longo do tempo, tem-
se ainda o carater diacronico.

Como exemplo, ele cita as mudangas pelas quais passou o pronome vocé. Ha
muito tempo, as pessoas utilizavam com frequéncia expressbes como: Vossa
Exceléncia, Vossa Alteza, Vossa Senhoria. Com o decorrer dos anos, esse vocabulo
adquiriu outros formatos, simplificando sua estrutura fonética e passando de vossa
mercé a vosmecé, depois vocé. Existem ainda algumas variantes recorrentes no
dialeto caipira brasileiro, como: vossuncé, vassuncé, mecé, vancé, vacé e océ.

A fim de entender melhor a variagédo no portugués brasileiro, Bortoni-Ricardo
(2004, p. 51-63) propde trés linhas chamadas por ela de “continuos”, as quais sao:
continuo de oralidade-letramento, continuo de urbanizagao e continuo de monitoragao
estilistica. Para ela, o continuo de oralidade-letramento € responsavel pelos eventos
de letramento, normalmente, mediados pela escrita, e por eventos de oralidade, os
quais nao sao, de modo geral, orientados diretamente pela escrita. Ja o “continuo de
urbanizag¢ao” divide-se em dois tipos de falares: os rurais (aqueles mais isolados tanto
por questdes geograficas, quanto por falta de meios de comunicag¢ao) e os urbanos
(mais influenciadas pelo padrédo da lingua). Entre as variedades rurais isoladas e as
urbanas padronizadas, esta a area denominada pela autora como “rurbana”. Nela,
enquadram-se as pessoas de origem rural que preservam seu repertorio linguistico e
que sofrem, de alguma forma, influéncia urbana. Segundo a estudiosa, o continuo de
monitoragao estilistica identifica, tanto na fala quanto na escrita, o cuidado com as
expressdes formais da lingua, de acordo com a norma culta, bem como avalia a
despreocupacao com a forma e adaptagao ao ambiente e situacio de fala. Na medida
em que o falante se expressa, observa-se o monitoramento e consequentemente
constatam-se tracos continuos ou descontinuos.

A partir dos pressupostos de Camacho (2008) e Bortoni-Ricardo (2004), torna-
se necessaria uma reflexdo acerca da diversidade linguistica que trace o perfil

identitario de um grupo. No caso da HQ, a personagem Fabiano sente-se inferiorizada
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pela falta de articulacéo verbal em relacéo a outros que apresentam, embora as vezes

apresente certa desenvoltura com a linguagem.

2. Identidade

Neste trabalho, considerou-se que a identidade é formada por meio da
diferenca, ideia defendida por Silva (2012) e Woodward (2012). Silva (2012, p. 74-76),
a identidade e a diferenca sdo formadas mutuamente, uma depende da outra para
existir. As pessoas partem do que sao para afirmarem o que elas nao sao. Woodward
(2012, p. 7-15) utiliza a guerra entre a Sérvia e a Croacia para explicar que a
identidade é relacional. A identidade sérvia depende da identidade croata para existir
e vice-versa. Uma identidade se estabelece a partir da diferenca entre ela e outra
identidade.

Silva (2012, p. 76-81) salienta que a identidade e a diferenga sdo produtos da
linguagem, criadas no meio sociocultural e, assim como a linguagem, elas séo
maleaveis e marcadas pela indeterminac&o. Entretanto, elas ainda carregam o poder
de definir, por isso, sdo consideradas atos de poder. A identidade e a diferenca sao
formadas por meio da diferenciagdo (processo que inclui o poder). Sob essa
perspectiva, ocorre, como afirmam (2012, p. 81-84) e Woodward (2012, p. 29), a
divisao por oposicéo binaria de grupos (“n6s” e “eles”). Essa oposigéo é criticada pelos
autores, ja que, por meio dela, sempre havera a superioridade de um grupo sobre o
outro. Nesse caso, uma identidade passa a ser considerada uma norma e detentora
do poder. Normalizar significa eleger uma identidade como parametro para analisar
outras. A identidade considerada superior, sdo atribuidas caracteristicas positivas, ja
as identidades que se diferem dessa, atribuem-se caracteristicas negativas.

Silva (2012, p. 83) menciona a oposigao binaria entre as identidades homem e
mulher para explicar a normalizacdo. O homem, nesse caso, é visto como a identidade
forte, enquanto mulher € apenas aquilo que o homem n&o €. Como ja mencionado, 0s
autores criticam a explicagao da formacao identitaria por meio das oposi¢cdes binarias.
A identidade nao existe sem a diferenga e as identidades formam-se a partir das
diferencas que se estabelece com o outro, isso é certo. No entanto, definir as

identidades por meio das oposi¢des binarias significa simplificar as identidades, uma
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vez que, a identidade considerada inferior sempre sera vista unicamente como aquilo
que a identidade considerada superior, a norma, nao é. Ou seja, as caracteristicas da
identidade inferiorizada serao ignoradas, sofrerdo um apagamento. Uma identidade
nao deve ser tida como norma, visto que ndo existe uma identidade superior a outra.

Além de serem representadas por meio da linguagem, as identidades séo,
segundo Woodward (2012, p. 40), representadas por sistemas simbdlicos. Os objetos,
as condigdes sociais e materiais de uma pessoa marcam sua identidade. Cada cultura
tem suas proprias marcagbes simbdlicas. A autora menciona os alimentos como
exemplos de marcacgdes simbdlicas, pois muitas culturas sao reconhecidas por seus
pratos tipicos. A bandeira de um pais, uniformes e outras vestimentas também sao
exemplos de marcagdes simbdlicas.

Na HQ Vidas Secas (Guazzelli, Branco, 2019), observou-se que a identidade
de Fabiano foi construida a partir das diferengas estabelecidas entre ele e outras
personagens. Nesse caso, a linguagem utilizada pelo sertanejo se sobressaiu como
marca de sua identidade de homem do sertdo. Além disso, pode-se observar diversas
marcacgoes simbolicas que contribuiram para a construcéo identitaria de Fabiano. Tais

constatagdes serdo detalhadas na segao a seguir.

Analise

Vidas secas (Guazzelli, Branco, 2019) esta dividida em treze capitulos que

marcam a trajetéria de Fabiano e sua familia pelo sertdo nordestino.
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Fragmento 1 - Fabiano, o homem do nordeste
Fonte: Guazzelli e Branco (2019, p. 27).

O fragmento exposto (fragmento 1) equivale a primeira pagina do capitulo
intitulado “Cadeia”. Nas cinco vinhetas (menor unidade de uma narrativa (Ramos,
2010)) que formam o fragmento, aparece o momento em que Fabiano foi até a cidade
comprar mantimentos. A legenda foi o principal recurso quadrinistico utilizado para a
exposicao da voz narrativa.

Segundo Ramos (2010), a legenda geralmente possui formato retangular
podendo ser contornada ou n&o. De acordo com Cagnin (2014), ela comumente
aparece na parte superior das vinhetas, mas pode aparecer em qualquer outra parte.

Os autores afirmam que, por meio das legendas, expde-se a voz de um narrador. Na



Pa’gina59

da UNIR

HQ, observou-se um narrador onisciente, ou seja, a histéria foi narrada em terceira
pessoa por um narrador que conhecia os acontecimentos detalhadamente.

Observou-se que a voz do narrador, exposta na legenda, deixou transparecer
tracos identitarios de Fabiano. Isso ocorreu, pois 0 narrador mencionou quais
mantimentos Fabiano foi comprar na cidade. Os alimentos comprados pela
personagem foram: feijao, farinha, sal e a rapadura. Em relagdo ao ultimo alimento
mencionado, é importante destacar sua forte ligagdo com o nordeste: maior® produtor
do alimento no Brasil. Nesse caso, pode-se recorrer as ideias de Woodward (2012)
sobre marcagdes simbdlicas das identidades para analisar o fragmento.

Como ja mencionado, a autora afirma que a identidade de uma pessoa pode
ser marcada por simbolos, entre eles, os alimentos. O sal € conhecido por ser um
conservante natural para os alimentos. No nordeste, os sertanejos, ainda no periodo
colonial, salgavam as carnes que serviriam de alimento a fim de que elas n&o
estragassem com facilidade. Silva e Souza (2021) mencionam a carne de sol como

uma comida tipica nordestina preparada por meio do processo de salga.

A comida nordestina brasileira tem como caracteristica a saciedade
que da apés a ingestao, pois devido as condigbes climaticas como a
seca do Nordeste, nordestinos criaram mecanismos para manter-se
saciados por um longo periodo, a carne de sol por exemplo, tem seu
preparo sem refinamento, feita de carne bovina, com sal e levada para
o sol para poder secar (Silva; Souza, 2021, p. 12).

Nota-se que o feijao e a farinha, mencionados no fragmento 1, também sao
conhecidos por serem alimentos que dao sensacao de saciedade a fome das pessoas.
Nesse sentido, a necessidade de saciedade pode sugerir uma possivel explicagao
para o grande consumo dos alimentos pelos nordestinos. Além disso, Silva e Souza
(2021) relatam que quando “[...] voltamos a atengdo para a cozinha nordestina, &
possivel perceber que sofreu influéncias indigenas, europeias e africanas, com o uso
de gréaos, farinhas e feijdes”. Tais alimentos estao entre os mais populares do nordeste

brasileiro.

6 Informagbes baseadas em dados expostos no site da Embrapa. Disponivel em:
https://www.embrapa.br/agencia-de-informacao-tecnologica/cultivos/cana/pos-
producao/rapadura#:~:text=A%20rapadura%20%C3%A9%20fabricada%20a,de%20alimento%20para
%200s%20escravos. Acesso em: 25 jul. 2023.
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No fragmento 1, para refrescar-se, Fabiano decidiu tomar uma pinga. Essa
bebida era consumida com frequéncia entre os sertanejos. Além disso, € relevante
destacar que a rapadura e a pinga, alimentos citados no fragmento em questéo, sé&o
derivados da cana-de-agucar. No periodo em que a narrativa se passa, por volta de
1930, a regido do nordeste destacava-se como uma das maiores produtoras de cana-
de-agucar do Brasil. Além disso, o nordeste é a regido brasileira pioneira no cultivo da
planta’. Ela, consequentemente, pode ser classificada como um simbolo identitario
daquela regido, assim como os alimentos que derivam dela.

Segundo o narrador da HQ, Fabiano também foi comprar querosene na cidade.
No nordeste, era comum a utilizacdo de lamparinas acesas com o uso de querosene.
Essas lamparinas nordestinas eram conhecidas como candeias. O tecido (chita) que
Sinha Vitéria pediu para Fabiano comprar também pode ser abordado para a
construcdo identitaria do homem. A chita € um dos tecidos mais baratos a venda no
mercado téxtil. Sob essa perspectiva, pode-se inferir que Fabiano era uma pessoa
pobre. Ele e sua familia, muitas vezes, passavam fome, tamanha era a condi¢cido de
extrema pobreza em que viviam.

A construcéo da identidade da personagem ocorre ainda a medida que Fabiano
€ comparado a outras personagens, como os vendedores ou com o proprio narrador
da histdria. Nesse caso, tomou-se como apoio tedrico, os estudos realizados por Silva
(2012) e Woodward (2012) sobre a identidade ser formada por meio das diferengas.

Nota-se diferengas entre Fabiano e os vendedores no fragmento em questao.
Fabiano criticou a desonestidade dos vendedores que tentavam aumentar seus lucros
adicionando agua a pinga e ao querosene ou ainda cobrando um valor acima da média
pelo corte de chita. O sertanejo era desconfiado, honesto e, muitas vezes, ingénuo. O
proprio Fabiano, ao longo da narrativa, atribuiu a si tais caracteristicas. Ja os
vendedores eram trapaceiros e espertos. Cabe ressaltar que eles, assim como
Fabiano, estavam buscando sobreviver em meio a pobreza do sertdo. Cada pessoa

tentava se esquivar da miséria da forma que Ihe convinha.

7 Informagdes embasadas em dados disponiveis no site da UDOP (Unido Nacional de Bioenergia).
Disponivel em: https://www.udop.com.br/noticia/2006/08/10/brasil-a-doce-terra.html. Acesso em: 25 jul.
2023.
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Quanto a identidade de Fabiano, observada por meio das diferengas, ainda
constatou-se que ele considerava-se inferior as outras pessoas por ndo conseguir
organizar suas ideias e transmiti-las claramente aos seus interlocutores. A fala
destacou-se como o principal elemento a ser considerado na formagao da identidade
de Fabiano. Suas falas, diferentemente das do narrador que apareceram em
legendas, foram expostas por meio dos baldes.

De acordo com Acevedo (1990, p. 97) e Ramos (2010, p. 32), os baldes sao
usados, na maioria das vezes, para a exposicao de falas e pensamentos. Para Cagnin
(2014, p. 149), por meio dos baldes, inclui-se o discurso direto na narrativa. A
construcdo da identidade de Fabiano também se da por meio da diferenga existente
entre ele e o narrador da HQ. Essa diferenca fica perceptivel na fala de ambos e auxilia
na constru¢ao identitaria de Fabiano. Notou-se, no fragmento 1, que o narrador fez
uso da norma padrao ao narrar a histdria da familia de retirantes. Fabiano, por outro
lado, afastou-se de tal norma aderindo ao uso de termos regionalistas em sua fala. O
uso do “vossemecé”, por exemplo, presente na ultima vinheta do fragmento, configura-

a

se como uma contracio de “vossa mercé”, um uso informal da fala.
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Fragmento 2 — Entre os dominios da linguagem e da seca
Fonte: Guazzelli e Branco (2019, p. 79).

A vida de Fabiano e sua familia era determinada pela dindmica da pobreza, da
submissao e da injustica em meio a aridez nordestina. Com base nesse cenario, o
fragmento 2, retirado do capitulo “Contas”, aborda a tematica da exploragéao
trabalhista e da humilhacdo, as quais Fabiano era submetido. Sem um salario
adequado e endividado, a solugdo era vender pedagos de porco na cidade. No
entanto, deparou-se com outro problema: a cobranga de imposto. Em cinco vinhetas

do fragmento, exibiu-se o0 momento em que o funcionario da prefeitura intercepta
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Fabiano. Sob a perspectiva sociolinguistica variacionista, observou-se expressoes

regionais/coloquiais que possibilitam uma visdo global do dialeto nordestino.

Quadro 1 — Coloquialismo regional

EXPRESOES COLOQUIAIS SIGNIFICADO
quartos de porco Pedacos de carne
mangando de mim Escarnecer ou zombar de alguém
histéria com o governo Problemas com o poder publico

Fonte: Elaborado pelas autoras.

Com base na teoria dos continuos dialetais de Bortoni-Ricardo (2004),
percebeu-se, conforme disposicdo do quadro 1, que os aspectos lexicais presentes
na HQ, como quartos, mangando e histéria, enquadram-se no continuo das
variedades rurais isoladas geografica e socialmente, cujos falantes s&o analfabetos
ou semi-analfabetos. No curso da leitura, ha acesso as informagdes geograficas e
sociais, desse modo, percebeu-se que a opgdo em manter o Iéxico regional conserva
a esséncia do texto-fonte de Graciliano Ramos (1938) e promove a compreensao da
realidade da lingua, que nao se limita a dimenséo estrutural, em razdo de se estender
a dimensao social, historica, geografica e cultural. Tal fato implica o reconhecimento
de que a variedade linguistica é constitutiva da identidade de um grupo, em destaque,
os retirantes nordestinos, ao considerar a heterogeneidade do uso efetivo e concreto
da lingua, a qual varia e muda de acordo com a regido, a época, o contexto, as
experiéncias e as necessidades do individuo e/ou grupo que se expressa.

Ramos (2010, p. 60-61; 2006, 1575-1576), baseando-se em um estudo de Dino
Preti, menciona a relevancia da caracterizagdo dos niveis de fala/linguagem das
personagens. Os registros das variagdes linguisticas nas HQs analisadas por Preti na
década de 1970 mostraram-se inverossimeis as possibilidades de uso da lingua, em
razao de aspectos sociolinguisticos, como idade, género, escolaridade, contexto
situacional, posicéo geogréafica e papel social serem desconsiderados. A vista disso,
percebeu-se um nivelamento da representacdo das falas pela norma culta. Na HQ
Vidas Secas (Guazzelli; Branco, 2019), identificou-se uma mudanga em relagdo ao

exposto, pois ndo foram realizadas interferéncias nos niveis de fala, oportunizando o
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reconhecimento desse dialeto social e regional, o qual delineia a identidade de
Fabiano: homem “bruto”, ingénuo, oprimido, submisso e sem voz.

A pouca habilidade de se expressar define Fabiano como um retirante
inferiorizado por ndo conseguir exigir os direitos trabalhistas com o patrdo nem
argumentar com o cobrador de impostos. No fragmento 2, o discurso direto foi
apresentado pelo baldo-zero, ou seja, sem o tradicional contorno. Acevedo (1990, p.
101) explica que o baldo é constituido por um continente e um conteudo. O continente
equivale ao corpo do baldo (usado para expor uma fala ou pensamento) e ao apéndice
(usado para indicar de quem ¢é a fala ou o pensamento exposto no corpo). Ja o
conteudo trata-se da linguagem (escrita ou imagética) exposta no corpo do balao.
Para Ramos (2010, p. 47), tanto o contorno do baldo quanto o tracado do apéndice
podem adquirir novos significados na representacdo da fala. Na HQ em questao,
esses elementos foram expressivos por suas particularidades e por refletirem as
adversidades naturais e sociais. Por consequéncia, a auséncia do corpo do baldo e o
predominio do narrador onisciente em formato de legenda foi o mecanismo escolhido
para salientar essa falta de articulagédo verbal. A auséncia do corpo do baldo também
reforca a seca do nordeste.

Os planos de visdo se somam ao percurso identitario ao manifestar as
diferengas entre as personagens. O “primeiro plano” (dos ombros para cima), o “plano
close-up” (pormenoriza o rosto) e o “plano médio” (da cintura para cima) detalham a
exasperacgao do cobrador quanto ao modo rudimentar do sertanejo. De acordo com
Ramos (2010, p. 136) e Cagnin (2014, p. 106), os planos de visao captam minucias
das personagens pela percepgao da aproximagao ou do distanciamento.

O rosto do cobrador foi mostrado na integra, ja o de Fabiano com uma breve
indicagdo do nariz e da boca. Ramos (2010, p.23) cita que “a roupa, o cabelo, os
detalhes e o formato do rosto, o tamanho do corpo, tudo é informacional”’, sendo
assim, essa auséncia dos elementos faciais trata-se da representacdo universal, ou
seja, apaga-se a identidade do Fabiano para constituir a identidade de um grupo, no
caso, dos retirantes sertanejos cujo valor social € muitas vezes desconsiderado.

Ademais, a cor € uma opgéao estilistica que, segundo Ramos (2010, p. 84) é um
conteudo informacional relevante para a compreensao do texto. Por esse angulo,

constatou-se que a predominancia da cor marrom-avermelhada tem sua significancia
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ao configurar a aridez do solo, incorporar as personagens a esse ambiente e salientar
o sofrimento dos retirantes.
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Fragmento 3 — Linguagem como manifestacao de poder
Fonte: Guazzelli e Branco (2019, p. 82).

Ainda dentro do capitulo intitulado “Contas” e dando continuidade as cenas
apresentadas no fragmento 2, tem-se essa sequéncia de vinhetas (fragmento 3) que
mostra Fabiano partindo em direcao ao bar. Em meio a sua caminhada, nota-se, ao
redor da figura da personagem, a presenca de duas legendas. Por meio desse
recurso, € possivel observar o esforco do narrador ao tentar transmitir o sentimento

de inferioridade do protagonista em relagao a linguagem utilizada por ele.
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Ao usar a expressao “impressao bastante penosa” para se referir as emocdes
da personagem principal, o narrador descreve a sensagdao de desconforto,
aborrecimento e insatisfacdo que Fabiano sentia em relagdo a sua prépria maneira de
falar. Além disso, quando menciona “palavras dificeis”, ele acaba deixando implicito
que o vocabulario usado pelo protagonista, ao contrario da linguagem usada pelos
‘homens sabidos”, constituiria uma linguagem facil, dotada de termos simples e que
seria utilizada por homens menos sabios, tal como Fabiano.

O contato com a linguagem dos homens considerados sabios, na opiniao do
protagonista, faria com que ele se sentisse agraciado pelas belezas das expressdes
“dificeis”, as quais nao faziam parte de seu vocabulario. Ao longo da HQ, por meio do
uso de varias expressdes negativas, Fabiano deixa claro seu sentimento de
rebaixamento relacionada a sua linguagem.

Conforme visto na vinheta 2, o modo de falar das “pessoas da cidade” além de
conferir grandeza e sabedoria, também traria sucesso nos argumentos, uma vez que,
tendo conhecimento das palavras, elas conseguiriam exigir seus direitos enquanto
trabalhadores e fazer negocios. Assim, nota-se o poder atribuido aos homens pela
linguagem utilizada na cidade em detrimento das formas linguisticas utilizadas no

meio rural.

Consideragoes finais

A triade linguagem, sociedade e cultura € evidenciada pelas personagens no
percurso da histdria. Assim como na obra literaria de Graciliano Ramos, a HQ Vidas
Secas (Guazzelli; Branco, 2019) é um dos espagos em que se encontra o regionalismo
nordestino, pois o Iéxico carrega marcas socioculturais que, além de distingui-lo de
outras regides do Brasil, também retrata a identidade sertaneja.

A identidade de Fabiano é definida pela insuficiéncia de seu repertorio
linguistico, o qual institui um sentimento de inferioridade em relagédo ao patrédo e ao
cobrador de impostos, incapacitando-o de apropriar-se da voz do narrador.
Consequentemente, o retirante era oprimido pelas relacbes de dominacao,

exploracao, exclusao e humilhagao, visto que atos da linguagem sao atos de poder.
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A adequacédo dos niveis de fala a “realidade” das personagens na HQ
demonstra a relevancia da preservagao da identidade regionalista, por meio do Iéxico
e dos simbolos caracteristicos da cultura nordestina como objetos, alimentos e
bebidas especificamente do Sertdo. Além disso, implica na construgao identitaria pelo
viés da diferenca.

Por fim, a linguagem autbnoma dos quadrinhos sustenta a aridez do ambiente,
a qual reflete o espago ocupado pelo retirante no mundo social, ou seja, a margem da
sociedade. A disposicdo do discurso direto e discurso indireto, a auséncia de
elementos faciais, a cor, entre outros, apontam para a representagao universal, pois
nao se trata da identidade do Fabiano, mas sim dos “Fabianos” que vivem uma vida

sofrida em decorréncia da seca.
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O agir docente (re)configurado para um objeto de ensino
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Resumo: Este estudo analisa o impacto da pandemia de COVID-19 no trabalho docente, em particular
no contexto do ensino remoto. Os desafios e obstaculos enfrentados por professores, alunos e
profissionais da educacao devido as medidas de isolamento social sdo abordados, assim como as
mudancgas pedagdgicas exigidas nesse periodo. A pesquisa visa compreender como os professores
adaptaram suas praticas e encontraram solugbes criativas para manter o processo de ensino e
aprendizagem. A partir de dados empiricos coletados de uma aula de lingua inglesa em um contexto
remoto, os gestos didaticos do professor sdo analisados com base na Clinica da Atividade e na
Ergonomia da Atividade. Os resultados revelam que os professores enfrentaram desafios ao adaptar
suas praticas pedagogicas ao ensino remoto. Apesar das condi¢gdes adversas de trabalho, eles
utilizaram recursos tecnoldgicos, desenvolveram materiais didaticos adaptados e promoveram
interagdes virtuais para envolver os alunos. A reflexao sobre o trabalho docente durante a pandemia
mostra que os gestos profissionais realizados pelo professor impactaram sua atividade profissional. As
conclusdes do estudo destacam o quao crucial é reconfigurar o trabalho docente para promover uma
educacao de qualidade em contextos desafiadores.

Palavras-Chave: COVID-19; trabalho docente; ensino remoto; clinica da atividade; gestos didaticos.

Abstract: This study examines the impact of the covid-19 pandemic on teaching work, particularly in
the context of remote education. the challenges and obstacles faced by teachers, students, and
education professionals due to social isolation measures are addressed, as well as the pedagogical
changes demanded during this period. the research aims to understand how teachers adapted their
practices and found creative solutions to maintain the teaching and learning process. drawing on
empirical data collected from a remote english language class, the teacher's instructional gestures are
analyzed based on activity clinic and activity ergonomics. the results reveal that teachers faced
challenges in adapting their pedagogical practices to remote teaching. despite adverse working
conditions, they utilized technological resources, developed adapted teaching materials, and fostered
virtual interactions to engage students. reflecting on teaching work during the pandemic demonstrates
that the professional gestures performed by teachers influenced their professional activity. the study's
findings underscore the crucial need to reconfigure teaching work in order to promote quality education
in challenging contexts.

Keywords: COVID-19; teaching work; remote education; activity clinic; instructional gestures.

Introducgao

Devido a propagacgao global do COVID-19 e as politicas de distanciamento

social, professores, alunos, familiares, gestores e profissionais da educagdo em geral
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enfrentaram inUmeros desafios e obstaculos para manter os lacos que compdéem o
processo de ensino e aprendizagem em sala de aula. O contexto de isolamento social,
decorrente das medidas de contengao do virus SARS-CoV-2, trouxe consigo novos
paradigmas para o sistema educacional e para as instituicbes de ensino, sejam elas
publicas ou privadas, exigindo mudangas pedagdgicas significativas, especialmente
por parte dos professores.

No Brasil, o sistema educacional foi particularmente impactado apos a portaria
n® 345, de 18/03/2020, emitida pelo Conselho Nacional de Educagédo (CNE), que
autorizou a reorganizagao do Calendario Escolar e a substituigdo das atividades
pedagdgicas presenciais por aulas em dispositivos digitais a partir de ambientes
remotos. Em decorréncia disso, as medidas educacionais estabelecidas pelas esferas
federal, estadual e municipal para mitigar as consequéncias do periodo pandémico,
trouxeram varias transformacgodes significativas que afetaram as situagbes de trabalho
dos professores, especialmente em relagdo ao conjunto de competéncias profisisonais
(ou seu métier).

Conforme apontado por Abumalloh et al. (2021), a voraz propagacao do
COVID-19 levou ao fechamento abrupto de instituicdes educacionais e, diante desse
cenario, emergiram as plataformas de ensino online que serviram como ferramentas
ancoras para coordenar o processo de aprendizado dos alunos; tdo logo, esses
sistemas de ensino remoto, também conhecidos como e-learning, ndo apenas se
constituiram como uma importante medida sanitaria, mas também recursos
catalisadores na destemida busca por solugdes emergenciais, visando preencher as
lacunas do processo de ensino-aprendizagem durante a turbuléncia pandémica. Para
Abumalloh et al. (2021), as tecnologias digitais se mostraram como fortes aliadas
nesse contexto, acarretando uma mudanga de paradigma nas interagcbes entre
professor-aluno e familia-escola.

No que concerne a relagcdo familia-escola, a pandemia de COVID-19
evidenciou que, embora seja viavel oferecer a maior parte da educagédo na modalidade
remota, entretanto, a transigao rapida e integral para a aprendizagem online impds um
estresse significativo aos estudantes e seus familiares (Abumalloh et al., 2021). No
que tange ao trabalho do professor e a organizagédo escolar, esses foram os mais

impactados durante a crise sanitaria global (Oliveira; Junior, 2020), demandando
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esforcos ampliados, que incluem: o desenvolvimento de abordagens heterogéneas
para a reorganizagdo dos curriculos escolares, a adogao de tecnologias para as
atividades laborais e uma reconfiguragao da profissdo docente diante dos desafios do
ambiente digital.

Como reforgam dados de um questionario aplicado por Oliveira e Junior (2020)
a 15.654 professores, foram ressaltados aspectos inquietantes, como (i) a caréncia
de acesso e apoio tecnologico tanto para os profissionais quanto para os estudantes
- se acentuando ainda mais quando se considera a situag¢ao vulneravel de diversas
familias -, (ii) a familiaridade limitada dos professores com o ambiente virtual e (iii) a
auséncia de preparagao prévia para o uso de tecnologias no contexto do trabalho
remoto.

Nesse interim, os professores se depararam com varios desafios e adaptaram
os métodos de ensino devido as urgéncias da educagédo remota. A auséncia de um
planejamento sdélido que promovesse a inclusdo e abarcasse estratégias de
capacitacdo para a atuagdo em um contexto pandémico levou a precarizagao das
condicdes de trabalho docente (Barros et al., 2021). Apesar das dificuldades inerentes,
os educadores demonstraram engajamento ao utilizar recursos tecnoldgicos, materiais
adaptados e interag¢des virtuais para manter um ensino ativo e envolvente para os
alunos, e isso reflete o quao resilientes e compromissados eles estavam em
proporcionar um aprendizado significativo mesmo em situa¢des desafiadoras.

Considerando a complexidade das situagdes didaticas enfrentadas pelos
professores durante a pandemia de COVID-19, neste artigo adotamos uma viséo de
ensino como trabalho (Machado, 2005; 2007). Isso significa que o ensino € concebido
como uma atividade na qual o sujeito (professor) atua de forma subjetiva sobre os
objetos e em relagdo aos outros atores envolvidos. O trabalho de ensino é manifestado
por meio dos gestos realizados pelo professor em sua pratica profissional, sendo
esses gestos condicionados e relacionados a sua historia de vida, a instituicdo
educacional, a clientela, ao seu repertério profissional, as ferramentas pedagogicas
utilizadas, aos programas e prescri¢gdes oficiais, bem como as politicas educacionais
vigentes, entre outros fatores (Saujat, 2004, p. 29).

Nessa perspectiva, consideramos o trabalho de ensinar como uma atividade

que produz efeitos tanto nos objetos a serem ensinados quanto no préprio professor.
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Os gestos profissionais realizados ou néo realizados tém impacto sobre si mesmo,
influenciando a transformacdo de seus conhecimentos e valores profissionais
(Saujaut, 2004, p. 29).

Neste estudo, buscamos realizar reflexdes sobre o trabalho do professor com
base em dados empiricos coletados de uma aula de lingua inglesa conduzida em um
contexto remoto. Nosso objetivo € interpretar as situagbes de trabalho vivenciadas
pelo professor. Para isso, analisamos os gestos realizados por ele em uma escola
particular de idiomas situada no interior do Estado de Sao Paulo, observando os
diversos obstaculos enfrentados na implementacao dos dispositivos didaticos.

A perspectiva de analise baseia-se nos aportes tedricos das psicologias do
trabalho, nomeadamente a Clinica da Atividade (Clot, 2007), a Ergonomia da
Atividade (Amigues, 2003, 2004; Saujaut, 2004) e na analise dos gestos didaticos do
professor (Silva, 2013). Dessa forma, adotamos a concepgdo do trabalho docente
como um conjunto de agdes situadas dentro de um contexto especifico, influenciado
pelas circunstancias sociais, historicas e locais, em que os gestos utilizados estdo em
constante dialogo com outros participantes do processo.

As reflexdes que serdo aqui apresentadas tiveram origem durante a
participagcédo na disciplina de Formagao de Professores de Linguas no ano de 2020.
Essa disciplina ocorreu durante o contexto da pandemia e foi resultado da colaboragao
entre duas universidades parceiras: o Programa de Pds-Graduagdo em Estudos
Linguisticos da Universidade Estadual Paulista (UNESP - Sao José do Rio Preto) e a

Université de Geneve (UNIGE), na Suiga.

O conceito de real da atividade e subjetividade

O conceito de trabalho e de atividade profissional tem sido, desde a década de
80, reapropriado pelas novas abordagens de Yves Clot e colaboradores
no Conservatoire National des Arts et Métiers (CNAM), em Paris, onde é responsavel
pelo Laboratoire de Psychologie de Travail.

Com raizes nas mesmas perspectivas e aspiragdes tedricas do italiano Ivar
Oddone — que em 1970, durante seminarios com trabalhadores da FIAT em Turim,

enfocou as agdes dos operarios nas analises psicoldgicas do trabalho —, o psicélogo
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francés Yves Clot desenvolve uma abordagem clinica do trabalho que visa “[...]
transformar a psicologia do trabalho em psicologia dos trabalhadores” (Machado,
2005, p. 157). Embasado nessa visdo e na Psicologia Sécio-Historica de tedricos
como Vygotski, Leontiev e Luria, além das perspectivas discursivas de Bakhtin, Clot a
utiliza como base tedrica e metodoldgica para a reabilitagdo das fungdes psiquicas
dos grupos de trabalhadores. Em outras palavras, em vez de se concentrar apenas
nos aspectos relacionados ao ambiente de trabalho em si, a ideia & direcionar a
atencao para os individuos que desempenham o trabalho, ou seja, os trabalhadores.

A fungao psiquica do trabalho, segundo Clot (2007), € “[...] a capacidade de
realizar coisas Uteis, de estabelecer e manter engajamentos, de prever com outros e
para outros algo que n&o tem diretamente vinculo consigo” (p. 73). O trabalho teria
para o autor, portanto, uma diferenciacdo em relagdo as outras atividades
psicoldgicas. Na perspectiva histérico-psicoldgica da qual o autor toma em relagao ao
trabalho, o desenvolvimento das atividades dos sujeitos nunca seria, uma vez,
realizagdes atemporais e predefinidas fora das situagdes do vivido, uma vez que
refere para uma atividade com dupla dimenséo subjetiva, ou seja, a agao se volta para
o desenvolvimento do préprio sujeito e, a0 mesmo tempo, para os outros com quem
e para quem se realiza o trabalho. Além disso, a situacao vivenciada nao é somente
dirigida pela conduta do sujeito ou dirigida através do objeto da tarefa, é também
dirigida para os outros (Clot, 2007, p. 98).

O quadro da tradicédo tedrica e metodoldgica da Clinica da Atividade, como
proposta por Clot (2007), funda-se, embora com contrapontos, nos modelos franceses
da psicologia classica (Psicodindmica) e nos modelos da ergologia (Ergonomia da
Atividade: Pacaud, Lahy, Faverge, Leplat, Wisner, Le Guillant). No que diz respeito a
ergonomia da atividade, Clot (2010) ressalta que essa se volta internamente a
compreensao das tarefas prescritas e o seu desenvolvimento nas realidades do
trabalho, ndo se preocupando, como psicologia classica, a principio, com as
verbalizagbes e os modos de subjetivagao dos trabalhadores.

Segundo Clot (2010), enquanto a psicologia classica concentra-se na
subjetividade do sujeito da agao, diferenciando-se assim dos métodos da Clinica da
Atividade. Esta ultima, por sua abordagem dialética, surge com o objetivo de superar

a dicotomia entre atividade e subjetividade. Em outras palavras, busca evitar tanto
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uma atividade desprovida de subjetividade quanto uma subjetividade sem atividade
(Clot, 2007, p. 226-227).

Deste modo, a clinica desenvolvida por Clot convida-nos a compreender o
dialogo no interior do trabalho humano como largo campo da coletividade e de
realizagdes laborativas e, principalmente, de espaco das afetividades das atividades
profissionais. Tal abordagem destaca a necessidade de evidenciar as vozes dos
trabalhadores no curso da ag&o (o dito, bem como o nado dito), considerando as
relagdes variaveis do trabalho, tais que se dao entre as atividades prescritas, as
atividades realizadas e a insurgéncia do real da atividade.

No que refere as nogdes de trabalho, de acordo com Clot (2007), podemos

considera-lo enquanto trés dimensdes, tais quais apresentadas no quadro 1.

Quadro 1 - As dimensodes do trabalho
Prescrito Realizado Real da atividade

A tarefa prescrita ao | “A atividade realizada é o | “Aquilo que se revela possivel,
trabalhador, ou seja, | que se pode ver, se pode | impossivel ou inesperado no contato
prescricdes institucionais, | observar e se pode | com as realidades, nao faz parte das
disciplinares e  normas | descrever” (Clot, 2010, p. | coisas que podemos observar
(formais ou informais) que | 226). diretamente” (Clot, 2007, p. 133).

determinam o agir e
organizam o trabalho, tais
como documentos e
instrugdes de instancias
superiores que orientam os
comportamentos e as
atividades profissionais.

Fonte: quadro nosso adaptado de Clot (2007, 2010)

Em diregéo para o real da atividade (quadro 1), a Clinica da Atividade concede
“[...] lugar central as realidades materiais e simbdlicas do mundo exterior” do trabalho
(Clot, 2007, p. 93), uma vez que quer dar conta de significar as agdes nao visiveis e

as capacidades do poder de agir dos trabalhadores. Leva em conta que o real

nao ¢é identificavel com as condicdes externas da atividade
psicolégica. O real é a modificagdo dessas condi¢des pelo sujeito e
nao essas condicbes em si mesmas. Nao se trata de um ambiente,
mas de um meio de acéo delimitado pelas iniciativas que o sujeito
toma, s6 ou com outros, em condi¢gdes que nem por isso sdo fixadas
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por ele. O real é a agao de realizagdo — jamais totalmente previsivel —
que pde o sujeito em contato com as realidades objetivas do mundo
das coisas e dos homens, ocasides para, e obstaculos ao, seu
desenvolvimento (Clot, 2007, p. 93).

Em sintese, conclui-se que é na dindmica da execucao do trabalho que as
diversas dimensdes da acéo se revelam. Segundo Clot (2007), o real da atividade
ocupa uma terceira camada social superior as demais, manifestando-se no nivel
oculto das agdes. O cerne da agao € forjado pela subjetividade das situagdes
vivenciadas pelo trabalhador em seu local de servigo, sendo a partir delas que surgem
as situagdes e os obstaculos da vida profissional.

Na figura que se segue tentamos representar a intersec¢ao das dimensdes do

agir profissional da forma que melhor a compreendemos.

Figura 1 - Real da atividade

O REALda

atividade
il TRABALHO
PRESCRITO

TRABALHO

Bl REALIZADO

Fonte: préprio autor

A subjetividade se revela como o aspecto real resultante da transformagao do
que foi feito em relacéo a tarefa prescrita e a atividade efetivamente realizada. O real
da agédo assume sua forma na dimensao do inobservavel e ndo objetivo das tarefas
prescritas. Em outras palavras, o real se manifesta por meio de multiplas realizacdes
que estdo enraizadas nas praticas laborais vivenciadas, as quais foram tanto
transformadas quanto nao transformadas pelo trabalhador. O real da atividade serve
ao constante devir das interpretagdes das dimensodes subjetivas, pois “[...] o real do
trabalho ndo é somente o real do mundo objetivo; ele &€, também, o real do mundo
social” (Dejours, 2004, p. 31).
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Para a Clinica da Atividade, € importante considerar o real como a unidade de
intersegao entre a objetividade e a subjetividade do trabalho, tendo um impacto
significativo sobre o trabalho coletivo, tanto o prescrito quanto o realizado. Esse real
€ visto como um reservatério de multiplas possibilidades e, nas palavras de Clot

(2007), ele esta constantemente "transbordando".

O real da atividade ¢é, igualmente, o que nao se faz, o que se tenta
fazer sem ser bem sucedido — o drama dos fracassos — 0 que se
desejaria ou poderia ter feito e o que pensa ser capaz de fazer noutro
lugar. E convém acrescentar — paradoxo frequente — o que se faz para
evitar fazer o que deve ser feito; o que deve ser refeito, assim como o
que se tinha [...]. Ora, a existéncia dos sujeitos é tecida nesses
conflitos vitais, que eles procuram reverter em intengdes mentais, para
deles se desprenderem. A atividade € uma provocacao subjetiva
mediante a qual o individuo se avalia a si proprio e aos outros para ter
a oportunidade de vir a realizar o que deve ser feito. As atividades
suspensas, contrariadas ou impedidas — até mesmo as contra-
atividades — devem ser incluidas na analise (Clot, 2007, p. 103-104).

Do exposto até aqui, é possivel concluir que a atividade se assemelha a
vontade humana de buscar a transformacgao de si mesmo e modificar a situagao de
trabalho que se impde ao trabalhador. De todo modo, essa transformacao so6 se faz
pelo despertar da subjetividade do individuo e da coletividade de trabalhadores.

Enquanto a tarefa prescrita é instrugdo dada ao trabalhador de modo a atingir
o ideal estabelecido na organizagao do trabalho, o real da atividade nao pode ser
avaliado ou preestabelecido de antemao; uma vez que é no vivido e através da
experiéncia situada que a subjetividade se desenvolve e nela o poder de agédo dos
trabalhadores.

Para Clinica da Atividade, portanto, a subjetividade tem fator central para a
compreensao do trabalho humano. Nao ha atividade sem subjetividade, uma vez que
0 agir do sujeito € intrinseco as suas necessidades e intengdes. O agir subjetivo que
aqui se trata jamais pode ser entendido como uma forma de individualismo, para Clot
(2010), trata-se de uma agao que é coletiva e intersubjetiva, segundo a qual Dejours
(2004) supde “[...] que cada trabalhador, individualmente, se envolva no debate

coletivo para nele dar testemunho de sua experiéncia, esforgando-se para tornar
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visiveis e inteligiveis suas contribuigcdes, seu saber-fazer, suas habilidades, seus

modos operatérios” (p. 32).

Géneros sociais, estilos e gestos profissionais

Considerando as diversas interpretacdes atuais sobre o trabalho do professor
e o ato de ensinar em um contexto de pandemia da COVID-19, é importante

reconhecer que ensinar envolve a criagdo de meios adequados para a aprendizagem,

que possibilitem aos alunos a aprendizagem de um conjunto de
conteudos de sua disciplina e o desenvolvimento de capacidades
especificas relacionadas a esses conteudos, orientando-se por um
projeto de ensino que lhe é prescrito por diferentes instancias
superiores e com a utilizagdo de instrumentos obtidos do meio social
e na interacao com diferentes outros que, de forma direta ou indireta,
estao envolvidos na situagao (Machado, 2007, p. 93).

Como ressalta a autora, a organizagao do trabalho educacional pelo professor
envolve a mobilizagdo de uma série de géneros proprios da atividade profissional.
Inclui efetivamente conhecer a realidade para transformar, criar, contextualizar os
géneros profissionais (livros, materiais didaticos, prescri¢ées, planos de ensino,
projetos, atividades de ensino etc.), de acordo com as exigéncias das situag¢des locais
de trabalho.

Machado (2007) destaca que entre o conjunto de competéncias profissionais
que o professor deve e precisa desenvolver ao longo da vida, uma delas é da
capacidade de organizar o trabalho, apropriando-se de “modelos de agir’ no sentido
de saber-fazer e saber-realizar. Nesta perspectiva, compreende a profissdo docente
nao como um objeto definido a priori ou que possa ser diretamente compreendido por
sua operacdao, mas situada no seio de um quadro social e histérico complexo
(Amigues, 2003).

Se o oficio da profissdo docente ndo é algo que possa a ser dado a priori,
assim se define como atividade a qual o sujeito da agdo tem que ‘[...] reelaborar
conjuntamente as prescrigdes, mesmo antes de entrar em sala de aula, readaptando-
as de acordo com a situagdo, com as reagdes, interesses, motivagdes, objetivos e

capacidades e recursos” (Machado, 2007, p. 93).
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Neste entendimento, a atividade do professor ndo se reduziria a agao didatica
apenas, levaria em conta também o processo cultural e temporal do processo de
aprendizagem. Por sua vez, a eficacia da aprendizagem se verificaria globalmente na
adaptacgao dos instrumentos didaticos ao contexto e dependeria da dinamicidade dos
gestos profissionais do professor diante dos alunos, visto que o aprendizado se realiza
ao longo prazo e é orientada tanto do ponto de vista da sistematizagao das atividades
de ensino implementadas, quanto do ponto de vista do desenvolvimento dos alunos.
(Amigues, 2003).

Clot (2007) destaca a distingdo entre "géneros" e "estilos profissionais",
enfatizando as formas coletivas de acido em contraste com as formas individuais.
Conforme salientado pelo teorico, os géneros da atividade representam "o social
estando em nés" (Clot, 2011, p. 77). Esses géneros s&o o sistema de instrumentos,
técnicas, praticas e preestabelecidos que um coletivo social constréi a partir das
tarefas prescritas em uma determinada situagdo real. Esses géneros visam
estabelecer em comum os meios para organizar o trabalho e compartilhar as
responsabilidades e obrigacdes. Em outra direcéo, os estilos profissionais seriam os
gestos deste movimento de internalizagado dos géneros sociais do trabalho, mediante
ao qual “[...] esse sujeito se liberta do curso das atividades esperadas” (Clot, 2007, p.
50) em favor da estilizagdo das praticas laborais e o seu desenvolvimento pessoal.
Significa afirmar que € a atividade subjetiva e individual de cada ser profissional, ou
seja, aquilo que ele prescreve para si, para disciplinarizar-se, ou melhor dizendo para
organizar o seu trabalho.

Neste sentido, pensar sobre o trabalho do professor nos faz defini-lo
submetido a um contexto amplo, determinado pelos sistemas politico-educacional,

institucional e didatico-pedagdgico, de tal forma que envolve as:

e prescri¢cdes oficiais (sdo as legislagbes educacionais comuns a todos os
trabalhadores e que afetam todos os demais sistemas);

e prescri¢cdes institucionais (as normas construidas por cada instituicdo de
ensino — a escola - e na qual o professor deve seguir);

e prescricdes do oficio (o contrato didatico-pedagogico que o professor

elabora para si e para a turma no processo de ensino-aprendizagem).



Pa’gina79

da UNIR

A triplice proposta por Machado (2007) nos revela que o trabalho do professor
constitui de uma série de variaveis que visa repensar o processo do trabalho: os
objetos/meios (os conteudos disciplinares a serem adaptados de modo a atingir a
eficacia no desenvolvimento das capacidades linguageiras dos alunos), o agir
profissional e as influéncias ‘do outro’ (alunos, pais, colegas de trabalho, a diregédo e
outros) na tarefa do trabalho. Para a autora, na atividade do professor a apropriagéo
de artefatos do contexto sdcio-historico particular que, nas atividades do trabalho sao
os instrumentos materiais, acabam por se transformar em instrumentos didaticos,
quando o professor se apropria delas como ferramentas para o seu agir.

De acordo com Silva (2013), os professores através dos gestos que
desenvolvem em sala de aula desempenham papel vital para a eficacia e o sucesso
dos alunos. Segundo a autora, o desenvolvimento do trabalho do professor envolve a
adaptacao dos conteudos e materiais de ensino as necessidades dos aprendizes,
resultando na ampliagdo das capacidades linguisticas dos mesmos.

Ao introduzir a nog&do de agir profissional, a autora defende o conceito de
gestos profissionais e gestos didaticos. Consoante ao que Silva (2013) afirma, os
gestos profissionais seriam qualquer tipo de agir linguageiro ou ndo de dada situagao
do trabalho, quer seja, “[...] é geral e permite caracterizar as func¢des e as tarefas do
professor independente da matéria de ensino” (Dolz, 2012, apud Silva, 2013, p. 73).
Podemos considerar os gestos profissionais como as fungdes e tarefas de organizar
os materiais didaticos, corrigir as tarefas dos alunos, administrar o tempo da aula, etc.

Em relacdo aos gestos didaticos, Silva (2013) os definem como agbes
caracteristicas do professor mediante o ensino de uma disciplina, em outras palavras,
“[...] sdo os gestos do professor quando consideramos a matéria de ensino e o
contelido a ser ensinado — o objeto de ensino?” (p. 73). Estes distinguem-se em gestos
fundamentais e em gestos especificos. Os gestos didaticos fundamentais funcionam
como gerais e podem servir a qualquer disciplina de ensino — (a) gesto de
planejamento; (b) gesto de implementagao do dispositivo didatico; (c) gesto de criagdo

2 De acordo com Fiscarelli (2009, p. 11), “[...] o termo objeto didatico ou objeto de ensino é entendido
nesta pesquisa por todo ou qualquer objeto que o professor possa utilizar em sala de aula, de maneira
a interferir no processo de ensino e aprendizagem”.
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de memdria didatica; (d) gesto de regulagao; (e) gesto de institucionalizagao (Silva,
2013). Ja os gestos didaticos especificos “[...] sdo proprios de uma situagao voltada
para um objeto de ensino de uma disciplina especifica” (Silva, 2013, p. 207).
Reconhecemos os gestos didaticos como agdes individuais e interpessoais
que compdem o conjunto de habilidades profissionais dos professores, ou seja, seu
métier. Nesta discussdo, analisaremos os gestos didaticos mobilizados em uma
sequéncia de atividades durante o ensino de vocabulario e de colocacdes
relacionadas as profissbes em uma aula de lingua inglesa. Daremos destaque aos
gestos didaticos especificos, considerando-os como intervengdes didaticas realizadas
pelo professor. E importante ressaltar o contexto histérico de emergéncia do ensino

remoto como pano de fundo da analise realizada.

Caracteristicas da instituicao escolar

O contexto institucional é caracterizado por uma escola de idiomas localizada
no interior do estado de S&o Paulo. A escola oferece cursos de idiomas de forma nao
formal para alunos de todas as faixas etarias, com cerca de 250 estudantes
matriculados.

A aula selecionada para analise € de lingua inglesa ministrada por um
professor no ensino remoto. O professor possui licenciatura e pos-graduagdo em
ensino de lingua e literatura inglesa, com mestrado na area. Ele é devidamente
habilitado pelo centro de idiomas para lecionar no curso e atua na escola desde 2012.
Atualmente, ele é professor de uma turma composta por seis alunos, com idades entre
12 e 14 anos. O nivel de proficiéncia em inglés da turma € o intermediario.

Segundo relato do professor, a escola exige que todos os professores
comprovem a proficiéncia em lingua estrangeira a cada dois anos por meio de
certificagbes obtidas em centros e instituicdes especializadas, seguindo o padrao do
CEFR (Quadro Comum Europeu de Referéncia para Linguas). O sistema de ensino
da escola adota os mesmos parametros de certificacdo sugeridos pelo CEFR,
considerando os diferentes niveis de proficiéncia na lingua inglesa: A1, A2, B1, B2,

C1, C2. Os materiais didaticos utilizados pela escola seguem a estrutura do CEFR,
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que visa desenvolver as quatro habilidades linguisticas no uso da lingua inglesa: fala,
escrita, compreensao auditiva e leitura.

Especificamente, a escola solicita aos professores que durante as aulas
enfatizem o desenvolvimento da competéncia dos alunos na expressao oral
(speaking), conforme estabelecido no contrato pedagdgico. Isso significa que as
interagcbes em sala de aula, entre professor e aluno, devem ocorrer em inglés, a fim
de estimula-los a desenvolver as habilidades especificas de fluéncia oral e

compreensao auditiva no idioma ensinado.

O contexto de producao e de implementacgao das atividades

Os objetivos principais da aula, conforme planejados pelo professor, eram
ampliar o vocabulario dos alunos e estudar as palavras relacionadas a contextos
profissionais, que eram o objeto de ensino. Para alcangar esses objetivos, o professor
utilizou diferentes ferramentas didaticas, tanto materiais quanto semioticos.Em relagcéo
aos materiais, ele utilizou exercicios do livro Wider World 4, que € um livro obrigatério
do curso. Esses exercicios foram selecionados para auxiliar no desenvolvimento dos
conteudos propostos, proporcionando pratica e consolidacdo do vocabulario
relacionado as profissdes. Além disso, o professor introduziu o jogo Wordwall como um
dispositivo didatico. O Wordwall € uma ferramenta digital interativa que permite criar
diferentes atividades relacionadas ao vocabulario, como jogos de correspondéncia,
quizzes e exercicios de preenchimento de lacunas. O uso desse jogo proporcionou uma
abordagem ludica e envolvente para a aprendizagem do vocabulario, incentivando a
participagéo ativa dos alunos. Dessa forma, o professor mobilizou essas ferramentas
didaticas, como o livro Wider World 4 e o jogo Wordwall, para favorecer o
desenvolvimento dos conteudos e alcangar os objetivos propostos na aula.

O contexto da aula foi a modalidade de ensino remota, devido as restricdes
impostas pela pandemia da COVID-19. Nesse formato, as aulas eram realizadas
virtualmente, utilizando plataformas e ferramentas digitais para a comunicagdo e
interacao entre o professor e os alunos. As ferramentas do professor para atividades
de interagdo se deram via plataforma Google Meet. As sequéncias de atividades de

ensino compreenderam dois momentos bastante distintos, totalizando 2 (duas) horas.
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Na primeira sequéncia de atividades (SA1) foi implementado o jogo Wordwall,

conforme a descricao do quadro a seguir:

Quadro 2 - Contexto de implementagao da SA1

ATIVIDADE DE OBJETIVO TEMPO DA ATIVIDADE
APLICAGAO

JOGO WORDWALL - Desenvolver a proficiéncia de 43 minutos
comunicagdo oral em lingua
inglesa, utilizando perguntas do
jogo Wordwall relacionadas a
assuntos comuns dos
aprendizes.
- Ampliacao da fluéncia no inglés.

Fonte: quadro nosso

A finalidade da atividade era propor aos alunos uma competi¢cao de perguntas
e respostas, com o objetivo de incentiva-los a usar o inglés oral e desenvolver suas
habilidades de conversagao. Cada participante tinha um tempo minimo de dois
minutos para responder as perguntas feitas pelo professor-mediador. O vencedor
seria aquele que conseguisse permanecer o tempo estipulado e responder
corretamente as questdes.

Para realizar essa atividade, foi utilizada a plataforma digital Wordwall, que
oferece recursos pedagdgicos para a criagao de tarefas interativas. Essa plataforma
esta disponivel online e possui uma licenga gratuita. As perguntas utilizadas durante
o jogo foram elaboradas pelo desenvolvedor da plataforma, ou seja, elas ja estavam
prontas e ndo foram desenvolvidas pelo professor.

Quanto aos temas abordados, as perguntas envolviam diversas areas, como
saude, ciéncia, educacao, esporte, entre outros. Dessa forma, os alunos tinham a
oportunidade de ampliar seu vocabulario e conhecimento em diferentes assuntos
enquanto praticavam o uso da lingua inglesa de forma interativa.

Em resumo, a atividade tinha como objetivo principal estimular o speaking em
inglés dos alunos por meio de uma competi¢cao de perguntas e respostas, utilizando a
plataforma Wordwall como recurso para criar a dinamica do jogo. As perguntas ja
estavam prontas na plataforma e abordavam temas variados, proporcionando aos

alunos uma experiéncia de aprendizagem engajadora e diversificada.
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Em relacdo a segunda sequéncia de atividades (SA2) destaca-se a
implementagdo de exercicios do livro Wider World 4. Os objetos de ensino das
atividades eram o ensino do vocabulario das profissdes e emprego das words friends?,
ou seja, os phrasal verbs, relativas aos verbos apply, earn, get, meet, quit, sign e write.

A duragcdo da sequéncia da atividade e os objetivos das tarefas foram

estabelecidos da seguinte maneira:

Quadro 3 - Contexto de implementagao da SA2

ATIVIDADE DE OBJETIVO TEMPO DA

APLICAGAO ATIVIDADE

LIVRO — WIDER WORLD 4. - Estudo do vocabulario relacionados  1h 20m
LISTEN ao campo das profissoes.
- Colocagdes léxicas e expressdes
tipicas das situagées do mundo das
profissdes (earn, get, quit, apply
etc).

Fonte: quadro nosso

Analise dos gestos didaticos e especificos

Conforme destacamos anteriormente, os gestos didaticos tém como objetivo
transformar um objeto de ensino em um objeto efetivamente ensinado e aprendido
pelos alunos (Silva, 2013, p. 206). O corpus desta pesquisa consiste em uma selegao
de uma aula de lingua inglesa ministrada a seis alunos em uma escola do interior de
Sao Paulo. Sera por meio dessa aula que analisaremos os cinco gestos didaticos
identificados durante a realizacdo das sequéncias de atividades pelo professor,
observando a implementacao dos dispositivos didaticos e sua transformacdo em um

objeto de ensino.

Gesto de planejamento

3 Em uma definigdo basica, "Words friends (palavras amigas), também conhecidas como “collocations”
(colocagbes), sdo combinagdes de duas ou mais palavas que associam-se originando uma terceira
com um significado totalmente novo. Para Mel'Cuk (2012), elas sdo extremamente variadas e muito
numerosas em qualquer lingua, sendo semanticamente composicionais, uma vez que o seu significado
¢é divisivel em duas partes, de modo que a primeira corresponde a base e a segunda ao colocado.
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O gesto de planejamento é uma acgado fundamental que ocorre antes dos
outros gestos didaticos do professor, pois concentra-se nas dimensdes do objeto a
ser ensinado, nos imprevistos e na preparagao das sequéncias de ensino, levando em
consideragao os obstaculos e as dificuldades dos alunos (Silva, 2013).

No entanto, € importante ressaltar que os gestos de planejamento foram
identificados apenas durante o desenvolvimento das sequéncias de atividades
realizadas pelo professor. Nao tivemos acesso detalhado ao plano de aula do
professor e também nao realizamos a autoconfrontagdo simples ou cruzada para
analise especifica desses gestos. Nossa observagdo concentrou-se nas agdes e

interagdes ocorridas durante as sequéncias de ensino.

Gesto de implementagao do dispositivo didatico

Em relacdo a implementacdo do dispositivo, o professor utilizou dois
dispositivos didaticos em momentos distintos: o jogo da plataforma Wordwall (SA1) e
os exercicios do livro (SA2).

Os dispositivos didaticos sao recursos materiais e semioticos organizados
com o objetivo de materializar o objeto a ser ensinado. Em outras palavras, séo
ferramentas utilizadas para apresentar os objetos de aprendizagem aos alunos (Silva,
2013).

No caso especifico, o professor optou por utilizar o jogo da plataforma
Wordwall em um momento da aula, o que proporcionou uma abordagem mais
interativa e ludica para os alunos. Em outro momento, ele utilizou os exercicios
presentes no livro didatico, que provavelmente oferecem uma estrutura mais
tradicional de aprendizagem.

Considerando os diferentes meios e recursos disponiveis para a
implementagdo do objeto de ensino, é importante destacar que, devido ao contexto
histérico da pandemia, muitos dos instrumentos tradicionalmente utilizados pelos
professores foram transformados ou substituidos por novos artefatos. O quadro negro

e 0 giz, por exemplo, deram lugar a recursos digitais e virtuais.
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No que diz respeito ao espaco fisico, houve uma transicdo do ambiente
presencial de aprendizagem para a modalidade de ensino remoto. No caso especifico
mencionado, o professor utilizou a plataforma Google Meet como meio de
comunicacao e interacdo com os alunos. Além disso, o uso de computadores e
celulares tornou-se essencial para acessar e participar das aulas.

Essas mudancas foram necessarias para se adaptar as restricdes impostas
pela pandemia, permitindo que o ensino continuasse mesmo a distancia. Os recursos
digitais e tecnoldgicos desempenharam um papel fundamental nessa transicao,
possibilitando a comunicacao, a interacao e a disponibilidade de materiais de ensino
de forma virtual.

No que diz respeito aos instrumentos fundamentais de utilizagdo do professor,
identificamos que o uso de cameras e microfones foram obstaculos principais neste
contexto, uma vez que nem todos os alunos possuiam esses equipamentos ou tinham

familiaridade com seu uso adequado, como se verifica neste trecho da aula.

“Professor: Do you guys have a microphone? | really need you to have a microphone.
Aluno: NO

Professor: Felipe no, as always!

Professor: Stephanie, do you have a microphone, Darling?

(silenceeeeeeeeeee!)

Professor: No? Ok. Very nice! So then, can you guys see my computer like this?”

Conforme analisado, antes da implementacdo da SA1, o professor questiona
os alunos sobre a utilizagdo dos diferentes recursos tecnoldgicos disponiveis. No
entanto, a situacao de trabalho evidenciou que a falta de materiais como cameras,
computadores e microfones representava uma limitacdo para o processo de ensino e
aprendizagem em contexto remoto. Essa falta de acesso aos recursos tecnologicos
necessarios tornou-se um obstaculo tanto material quanto cognitivo para os alunos.

Ao analisarmos os gestos de implementagcdo da SA1 e da SA2, constatamos
uma discrepancia entre os objetivos das sequéncias de ensino propostas. Enquanto
a SA1 utilizou o jogo como instrumento para alcangar o objetivo de desenvolver a
fluéncia oral, a SA2 introduziu exercicios do livro que estavam devidamente

relacionados aos objetos de ensino, conforme planejado pelo professor.
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Em conclusao, é importante fazer algumas consideragdes sobre os gestos de
implementagcdo. Na SA1, podemos identificar, de acordo com a perspectiva dos
ergonomistas, um gesto prescrito que se concentra nas demandas da instituigédo local,
ou seja, o desenvolvimento da fluéncia oral, utilizando um dispositivo didatico com
objetivos além daqueles da aula em especifico. Por outro lado, na SA2, os exercicios
do livro sobre vocabulario cumprem a fungao de gesto prescrito pelo préprio professor

em relagao ao objeto de ensino.

Gesto de criagao da meméria didatica

O gesto de criagdo da memoria didatica desempenha a fungéo de preparar o
aluno ao longo do processo das atividades, estabelecendo conexdes entre o que foi
ensinado, o que esta sendo ensinado e o que sera ensinado. Ele envolve a retomada
de conteudos discutidos em outras sequéncias, a fim de estabelecer relagdes entre
eles. Segundo Silva (2013), a memoria das aprendizagens, ou memoria didatica, € um
gesto didatico fundamental para garantir o bom funcionamento das atividades e
tarefas de ensino.

Segundo a autora, a criagdo da memoaria didatica envolve dois movimentos: o
movimento interno e o movimento externo. O movimento interno refere-se a
articulagao dos conteudos dentro da mesma aula, enquanto o movimento externo n&o
se limita a essa conexdo imediata. No contexto da aula em questdo, houve a
constatacdo de que nao houve coeréncia entre os dois dispositivos didaticos
implementados nas sequéncias de ensino pelo professor, uma vez que os objetivos
da SA1 ndo estavam relacionados aos objetos de ensino da SA2. Portanto, o
movimento mobilizado durante a aula foi 0 movimento externo, no qual ndo houve
uma conexao direta entre os conteudos abordados.

Sendo assim, na SA2, o professor estabeleceu um dialogo com a aula anterior,
dando continuidade e progressao ao conteudo. Nesse sentido, ele realizou uma
mobilizag&do didatica externa do objeto de ensino. Ao relembrar o conteudo da aula
anterior, ele fez uma conexao e articulagao entre os conhecimentos adquiridos pelos
estudantes e os que serdo abordados na sequéncia ou consequéncia dessa aula,

como se apresenta: [a descricdo especifica da articulagao entre os conteudos].
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“Professor: ... so my little angels, remember the last week, we were on page 40 and we
were discussing about occupations, right! (pause) Okay guys so now on page 41 we
have the exercise 6...”

O gesto de criagado € marcado pelos dois advérbios temporais usados pelo
professor, “last week” e “now”, que deixam claro o momento em que ocorreu a acgao,
o tempo passado e 0 momento presente. Essa ativagao da memoaria didatica externa
funciona como uma forma de resgatar as aprendizagens consolidadas. Além disso,
esse gesto também pode ser utilizado como um instrumento que possibilita o registro
escrito dessas aprendizagens tanto pelo professor quanto pelos alunos em momentos
posteriores a sequéncia das atividades.

Pelas verbalizacbes e situagcdes vivenciadas pelo professor, podemos
observar que o material didatico, o livro Wordwall, adquiriu uma nova representacao
e um novo significado para o trabalho docente durante a pandemia. Enquanto antes
era utilizado com pouca sistematicidade, de acordo com as informagdes fornecidas
pelo professor, no contexto atual o livro se tornou um item indispensavel para o
trabalho, pois a progressao dos conteudos ocorria principalmente por meio dele.

Além disso, em relagao a criacdo da memoria didatica, foi identificado que a
corregdo das tarefas dos alunos foi limitada devido as restrigbes impostas pela
instituicdo, sendo realizada apenas de forma oral e interativa por meio do Google
Meet. Isso mostra como as condi¢gdes impostas pelo contexto pandémico afetaram a
dindmica das atividades e a forma como a memoaria das aprendizagens foi construida

e registrada durante o processo de ensino.

Gestos didaticos de regulagao

Os gestos de regulagdo sdo as intervengdes realizadas pelos professores
para aproximar os conhecimentos prévios dos alunos aos conhecimentos esperados
em relagdo ao objeto de ensino, permitindo superar os desafios, dificuldades e
obstaculos de aprendizagem (Silva, 2013). Essas regulagdes didaticas podem ser

classificadas como gestos de regulagao interna e de regulagéo local.
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De acordo com Silva (2013), a regulagao interna refere-se aos passos que o
professor toma para avaliar o estado do conhecimento prévio dos alunos no inicio,
durante e no final da aula. Em outras palavras, pode-se entender como uma forma de
avaliacdo das aprendizagens. Ainda segundo a autora, por outro lado, as regulag¢des
locais sdo as intervencdes que ocorrem durante as interacdes verbais entre
professores e alunos no processo de realizacdo das atividades escolares. Nesse
contexto, os alunos podem elaborar perguntas para esclarecer suas duvidas ou
expressar discordancia sobre algum aspecto da atividade. O professor, por sua vez,
precisa intervir e lidar com os obstaculos observados ao longo do desenvolvimento da
aula, buscando promover o entendimento e a superacao das dificuldades encontradas
pelos alunos. As regulagdes locais ocorrem no contexto imediato da sala de aula e
visam auxiliar os alunos no processo de aprendizagem.

Na situagdo a seguir demonstrada, por exemplo, o professor realizou uma
regulacéo local ao identificar o uso indevido do verbo "use" por parte de uma das
alunas. Essa intervencdo do professor tem o objetivo de resolver o obstaculo
linguistico e epistemoldgico estabelecido, ou seja, o uso inadequado da collocation
‘use uniform”. Ao intervir, o professor busca auxiliar a aluna a corrigir seu equivoco
sobre o emprego apropriado do verbo naquele contexto especifico. Essa regulagéo
local contribui para o processo de aprendizagem e para a superagédo dos obstaculos

enfrentados pelos alunos, como se observa:

Professor: Livia, just one thing... we don’t say "use uniform", we say "wear".

Aluna 2: "wear"... ah, okay! "Where" like “onde”? The same?

Professor: no no no the pronunciation is very similar, but it’s like this: the verb “wear”
Aluna 2: Humm... Yes, teacher, you say this in the last class.

Professor: Yes, okay... so... remember this always when you are talking about clothes
perfumes, you wear that, you don’t use them, you wear! Okay?

Aluna 2: Okay, teacher.

Na situagéo observada, o professor identificou um obstaculo epistemoldgico-
linguistico quando a aluna usou “use uniform” em vez de "wear uniform"” ao se referir
a vestir um uniforme para o trabalho. Para corrigir isso, o professor realizou um gesto
de regulagéo local, explicando que o verbo correto a ser usado com “uniform” é "wear".
Ao enfatizar "you wear that, you don't use them"”, o professor destacou a diferenga

entre os verbos e orientou a aluna quanto ao uso adequado de "wear" para roupas.
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Essa intervengao visa ajudar a aluna a superar o obstaculo linguistico e usar a
expressao corretamente, de acordo com as regras gramaticais e semanticas da lingua
inglesa.

A substituicao de "wear uniform” por "use uniform" pela aluna representa um
obstaculo linguistico devido a escolha inadequada do verbo. Essa impreciséo
vocabular ocorreu, principalmente, devido a falta de familiaridade cultural com o

significado de "wear", levando-a a usar "use"” erroneamente. A intervengcdo do
professor esclarece o obstaculo linguistico ao explicar que, ao falar sobre roupas e
perfumes, o verbo adequado € "wear”, ndo "use". Sua agao busca superar o obstaculo
e auxiliar a aluna a compreender a distingao entre os usos dos verbos em questao.
No que cabe ainda a regulacéo local, identificamos na SA2 um obstaculo

cognitivo relativo ao desenvolvimento da tarefa, no seguinte trecho:

Professor: Its simple, it’s very simple!

Aluna 2: | know, teacher, it's so simple! | have to complete, but | don’t understand the
words... the context... | don’t know! | don’t understand the other things. You can help?
Professor: Oh, no... I'm okay.

Aluna 2: (risos)

Aluna 2: I'm okay too, but | don't do the exercise, it's simple! (risos)

Professor: (*** preservado o nome da aluna), of course. | Can help, but I'm okay here.
Aluna 2: So... I'm ok too, so... | don't do the exercise! Simple! (risos)

Professor: Yes, you do. | will put this exercise in the test.

Aluna 2: No, teacher... please! Ok... so explain to me... you can put it, but explain to me.
Professor: Ok... | will explain to you: You have six words and you have to put them in
the right place.

Aluna 2: Oh, my gosh!!! {...}

Na analise da situacdo didatica, observa que a aluna 2 identificou um
obstaculo relacionado a uma operagdo cognitiva, ou seja, aos procedimentos
necessarios para realizar as diferentes atividades propostas pelo livro. Ela encontrou
dificuldades em compreender e executar as tarefas propostas, o que dificultou seu
progresso na aprendizagem do objeto de ensino. Essa dificuldade pode estar
relacionada a aspectos como a falta de familiaridade com os exercicios, a
necessidade de desenvolver habilidades especificas ou a falta de clareza nas

instrucdes.
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Pela percepcgéo da aluna, foi possivel analisar que as consigas ou instrugdes
destinadas a realizagdo da tarefa ndo estavam tao claras a ponto de ela atingir os
objetivos dos exercicios. Assim, o professor ao perceber o obstaculo cognitivo da
tarefa realiza o gesto de regulacgéo local, explicitando: “Ok... | will explain to you: You
have six words and you have to put them in the right place”. Desta forma, ao intervir
no obstaculo para boa compreensao da atividade e o controle da tarefa, o professor

dirige-se a aluna de modo a instrui-la a executar o exercicio.

Gesto de institucionalizagao

O gesto didatico de institucionalizagdo é o processo de institucionalizar um
saber sociocultural relacionados aos objetos de ensino. Silva (2013) refere-se a ele
como 0s processos pelos quais os “[..] professores agem, a fim de fixar os
conhecimentos ja instituidos social e coletivamente por especialistas a respeito de um
objeto de ensino” (p. 82).

No caso particular das sequéncias de atividades analisadas, identificamos na
SA1 um gesto de institucionalizagado configurado no agir do professor, conforme o

exemplo a seguir extraido da aula:

Professor: So interesting because, for example, in America they have | think the name
is SATS, you know? And then you can do the test like a name you know and then you
can use this test to enter in the university but they have a lot of these during in the year.
It is not just once a year they have in different cities in different months, you know?

So, if you do the test for example in January and you are not happy with the results, you
can go in April for example and do the test again and use that score so you have a lot of
chances to make the test and then enter in the University, it is a little different from.
Aluna 1: It is no easy right? Teacher: We never know, the test yeah really difficult but
you have more. Aluna 2: You have more changes.

Aluna 1: | think is more easy.

Teacher: You use that yes because for example If you want to do a Vestibular for Unesp
for example you have one chance in the year, if you don’t pass sorry, you need to wait
to do again you have more chances and you can do a lot of tasks and you take the best
results then you use it to enter in the University.

Anyone would like to talk more?

Verificamos, pela atividade acima implementada, relacionada ao jogo de

conversagao em lingua inglesa, um gesto de institucionalizagdo quando, em um
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momento especifico da aula, o professor trouxe exemplos acerca das qualidades e
aptiddes necessarias para um candidato ser admitido em uma universidade
americana. Além disso, foram feitas comparacdes em relacdo aos procedimentos de
candidatura em vestibulares de universidades brasileiras. Esse gesto de
institucionalizagao teve como objetivo fixar e contextualizar os conhecimentos sobre
0 assunto da aula, permitindo uma melhor compreensao por parte dos alunos.

Ao socializar um conhecimento com a turma e orientar sobre como se
prepararem para os exames de selegdo, o professor realiza o movimento de
descontextualizacido do conteudo ensinado na aula para o de recontextualizacdo. Isso
significa que ele busca afastar os aprendizes dos saberes pré-construidos em sala de
aula, a fim de que possam construir e estabelecer novos conhecimentos relacionados
ao cotidiano e a vida social. Esse movimento de institucionalizacdo do saber é
marcado pela referéncia espago-temporal entre o momento da aula e 0 momento

futuro a ser vivido pelos alunos.

Consideragoes finais

As analises realizadas sobre a aula do professor de lingua inglesa nos
levaram a repensar a importancia dos gestos profissionais como a¢des que nao sao
pré-moldadas, mas constituidas no conjunto de competéncias que os professores
desenvolvem em situagcdes de trabalho com e para outros atores envolvidos.
Defendemos que é necessario ampliar o olhar sobre a atividade docente, tornando
visiveis os gestos didaticos executados no momento de produgéo da aula, ndo apenas
do ponto de vista do que foi planejado, mas do que o professor realiza ou nédo, por
diferentes razdes.

Neste estudo, fomos profundamente influenciados a examinar os obstaculos
a aprendizagem e os gestos de um professor de lingua inglesa na implementacao de
uma unidade de ensino, como a exploracao do vocabulario relacionado as profissdes.
Levamos em conta na analise tanto as barreiras de aprendizagem quanto as
restricdes fisicas decorrentes do contexto pandémico. Observamos que, quando

confrontado com esses desafios durante a aula, o professor altera o curso da mesma,
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reformula suas agdes e intervém na realidade para garantir a eficacia dos objetos

didaticos a serem ensinados.
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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo analisar os impasses e desafios para o ensino
de leitura nas Classes de Aceleracdo de Aprendizagem (CAA), bem como refletir sobre as
estratégias e as perspectivas que podem colaborar para a melhoria no processo de ensino dos
estudantes dessas turmas, partindo do pressuposto de que a falta de leitura em sala de aula,
além de causar déficits na aprendizagem em geral, também dificulta a insercéo e a participacao
na vida cultural, social e politica desses alunos na sociedade. Como embasamento tedrico,
dentre outros autores, nos amparamos em Rojo (2009), Solé (2014) e Mortatti (2018).
Objetivando refletir melhor sobre a tematica abordada, nesta pesquisa, optamos por uma
metodologia que consiste em pesquisa bibliografica realizada por meio da leitura de artigos,
livros, teses e dissertagdes a respeito do Sistema de Aceleragao ou Programa de Corregéo de
Fluxo e sobre o ensino de leitura nesse sistema e observagao dessa realidade em Classes de
Aceleragdo em escolas da rede publica da cidade de Porto Velho - RO, durante os estagios
obrigatdrios no ensino fundamental Il, no periodo de 2021-2022.

Palavras-chave: Leitura; Classes de Aceleracao; Déficit de aprendizagem.

Abstract: This paper aims to analyze the deadlocks and challenges over the teaching of
reading in Reedial Education Classes. It also tries to think over the strategies and perspectives
that can collaborate to improve the teaching process of students in these classes. This research
starts by the assumption that the lack of reading in the classroom makes it difficult the insertion
and the participation of these students in the cultural, social and political life in society. As a
theoretical basis, among other authors, we rely on Rojo (2009), Solé (2014) and Mortatti (2018).
The lack of reading also causes delays in learning processes in general. In order to think over
this approach, we chose the bibliographic research as the methodological ground which
consists of reading and analyzing articles, books, theses and dissertations regarding the
Remedial Education or the academic upgrading programs and on the teaching of reading in
these systems and also the observation of this reality in Remedial classes in public schools in
the city of Porto Velho in Rondénia State, during mandatory internships in elementary school I,
in the period 2021-2022.

Keywords: Reading; Remedial classes; learning delay.

1 Académica do curso de Letras Portugués na Universidade Federal de Rondénia (UNIR). Lattes:
http://lattes.cnpq.br/2648804521449342. OrcID: https://orcid.org/0000-0001-6501-5252.  E-mail:
anacarolduarte2019@gmail.com

2 Docente do Departamento Académico de Letras Vernaculas da Universidade Federal de Rondonia
(UNIR). Doutora em Linguistica. Lattes: http:/lattes.cnpq.br/4411200701217138. OrclD:
https://orcid.org/0000-0002-8481-6829. E-mail: lucimaralves@unir.br




Pa’gina95

da UNIR

Introducgao

A presente pesquisa tem por objetivo realizar uma breve analise a respeito dos
desafios e perspectivas no ensino e aprendizagem da leitura nas Classes de
Aceleragao Aprendizagem, a partir da reflexdo do Programa Estadual “Corregéo de
Fluxo: Integrar para Concluir com Avango”. Para o desenvolvimento deste estudo,
buscamos analisar as problematicas da leitura nessas classes a partir das
observagbes e vivéncias, ocorridas no decorrer da disciplina de Estagio de
Observagao e Regéncia do Ensino Fundamental Il, no periodo de 2021 e 2022, no
municipio de Porto Velho.

Sendo assim, alguns dos questionamentos e problemas que nos instigaram a
desenvolver essa pesquisa foram: i) Qual a forma ou metodologia mais eficaz para se
trabalhar com a leitura nas Classes de Aceleragédo? ii) O ensino-aprendizagem da
leitura pode ser utilizado como um fator de intervencdo de grandes defasagens
escolares, como as dificuldades de escrita e interpretacao textual? Da forma como
vem sendo realizado, o trabalho com a leitura em sala de aula é realmente eficaz para
que esses alunos possam seguir sua vida escolar e avangar para a série seguinte?
Que estratégias podem ser utilizadas para que esse objetivo seja alcangado?

Ao investigar com maior profundidade a forma como o ensino da leitura vem
sendo realizado nas Classes de Aceleragao das escolas da rede publica da cidade de
Porto Velho, constatamos que o “Sistema de Aceleragao” ou “Correcao de Fluxo” é
problematico, porque permite que alunos avancem o ano escolar sem terem os pré-
requisitos essenciais para isso, em especial o dominio da escrita e da leitura, uma vez
que os alunos que passam pelas salas de aceleragdo, em sua maioria, apresentam
diversas defasagens de conteudo, e, sendo assim, o trabalho desenvolvido com o
ensino da leitura em sala de aula € ineficaz, o que ocasiona, consequentemente, as
dificuldades na escrita e na interpretacao textual.

Nesse sentido, a justificativa para o desenvolvimento desta pesquisa consiste
no fato de que a existéncia do Programa Estadual de Corre¢cdo de Fluxo Escolar:
Integrar para Concluir com Avango, em especial as Classes de Aceleragdo de
Aprendizagem (CAA), e a forma como vem funcionando esse sistema, além de ser

um fato desconhecido para grande parte da populagdo, como a populagédo da cidade
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de Porto Velho, por exemplo, ndo parece estar sendo uma medida muito eficaz para
auxiliar a reintegragao desses alunos em sala de aula, uma vez que propicia, ainda
mais, o aumento das dificuldades de aprendizagem, ja que ndo procura sanar as
defasagens pré-existentes e ignora os conhecimentos exigidos como pré-requisitos
para que esses alunos avancem para a série posterior, como constatamos em nossas
observagdes durante o estagio.

Assim, objetivando refletir melhor sobre a tematica abordada, nesta pesquisa,
utilizamos um método de abordagem indutivo que consiste na reflexdo sobre as
defasagens de leitura apresentadas nas Classe de Aceleragao e a proposigéo de
possiveis estratégias de ensino que podem ser utilizadas para a superagéo dessas
dificuldades. Para isso, optamos por uma metodologia que consiste em pesquisa
bibliografica realizada por meio da leitura de artigos, livros, teses e dissertagdes a
respeito do Sistema de Aceleragdo ou Programa de Corregao de Fluxo e sobre o
ensino de leitura nesse sistema e observacao dessa realidade em sala de aula, como
ja apontado anteriormente.

Para uma melhor compreensao deste estudo, optamos por organizar o artigo
em trés secdes. Na primeira parte, refletimos, ainda que brevemente, sobre o
Programa Estadual de Corre¢do de Fluxo Escolar: Integrar para Concluir com
Avanco, e a portaria estadual que autoriza e norteia a organizagéo das etapas, sendo
as Classes de Aceleracao de Aprendizagem (CAA) uma delas.

Na segunda parte, buscamos identificar defasagens encontradas quanto a
leitura nas classes de aceleracdo, tendo como embasamento a experiéncia
vivenciada durante o periodo de estagio e, também, pesquisa bibliografica sobre os
estudos tedricos ja realizados, que discutem a respeito do ensino de leitura no
sistema de aceleracdo. Para finalizar, na terceira secdo, abordamos as possiveis
intervengdes do professor como principal mediador desse processo, problematizando
possiveis perspectivas para o ensino de leitura neste sistema de aprendizagem que,
embora ndo seja recente, ainda apresenta muitos problemas e é desconhecido por
um grande numero de pessoas. Por fim, apresentamos as consideragdes finais e as

referéncias utilizadas.
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Programa Estadual ‘“Corregao de Fluxo: Integrar para Concluir com Avang¢o”

E justamente o exaustivo discurso sobre a importancia da leitura que nos faz
refletir sobre o quao distante estamos de presenciar significativas melhorias nas
condicbes de leitura dos estudantes brasileiros. Assim, com o discurso de
recuperacdo das defasagens nas escolas, especialmente da leitura e da escrita,
programas governamentais voltados para aceleragdo dos estudos surgem com mais
frequéncia, motivando questionamentos sobre o quanto, de fato, esses programas
resultam na melhoria do ensino brasileiro.

Segundo os objetivos gerais do programa, o governo do Estado de Rondbnia
instituiu o programa estadual de “Correcao de Fluxo Escolar: integrar para concluir com
avango”, visando oportunizar aos estudantes a garantia de permanéncia na escola para
corrigir a distorcao idade/ano escolar dos alunos repetentes, com meta de diminuigéo
de 40% nos indices de evasao ou desisténcia, no periodo de 2020 a 2022.

De acordo com a portaria n°® 940/2018/SEDUC-NNTE, publicada dia 06 de
mar¢o de 2018 e a Portaria n°® 239/2020/SEDUC-GCAE, de 23 de janeiro de 2020, o
programa, quanto a organizacdo e funcionamento, divide-se em quatro etapas:
nivelamento de conhecimento, teste de conclusédo de ano escolar (TCAE), progressao
e retengao parcial e Classe de Aceleragdo de Aprendizagem (CAA). Embora o objetivo
do presente trabalho seja investigar o ensino de leitura nas Classes de Aceleragao de
Aprendizagem (CAA), ou seja, alunos que estao na ultima fase do programa, para que
ocorra uma compreensao mais ampla sobre o seu funcionamento em sua totalidade,
explicaremos, ainda que brevemente, cada uma das etapas, até chegarmos ao nosso
objeto de estudo. E necessario salientar que o programa contempla as fases entre o
Ensino Fundamental Il e Ensino Médio. Portanto, ainda no ensino fundamental |, o
aluno sera avaliado pelos professores para averiguagao de lacunas nas habilidades
especificas que competem ao curriculo de cada série, como a escrita ou a leitura.

De inicio, na primeira etapa do programa — nivelamento de conhecimento —,
ainda no mesmo ano escolar, o aluno tem aulas de recuperag¢ao, uma acao de estudo
sistematico e que devera ocorrer paralelamente ao horario de sua aula, no

contraturno.
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E importante ressaltar que ndo ha um diagnéstico especifico de quais alunos
devem participar do programa, podendo o professor, supervisor ou diretor, elaborar
algum tipo de avaliagédo, que pode variar entre fluéncia na leitura, observando se o
aluno possui leitura fragmentada, por exemplo; ou, um simples questionario no qual o
aluno deve escrever o seu nome completo, saber identificar todas as letras do
alfabeto, ou resolver contas simples de matematica, como adi¢ao, subtragao e divisao.

Em uma sala especifica, um (a) professor (a), preferencialmente readaptado,
ministra até 3 (aulas) por semana com cada aluno. Cabe ressaltar que nao é&,
necessariamente, um aluno por vez, mas sim variando entre 5 a 10 alunos, ou mais.
Além disso, ndo ha divisdo ou separacao de grupos conforme a dificuldade na
aprendizagem, podendo, inclusive, haver reagrupamentos, como é o caso de grupos
de alunos de ano escolar diferente. Sobre a permanéncia do estudante nessa fase de
nivelamento, deve ocorrer até que sua dificuldade seja sanada, que também pode
variar entre pontual (poucos dias de aulas para recuperagao) ou sistémica (semanas
ou meses até que recupere).

Em caso de reprovacgéo, antes do ano letivo iniciar, é proposto ao aluno um
outro regime de avaliagao: Teste de Conclusdo de Ano Escolar (TCAE). Antes do
inicio das aulas, uma prova no valor de 10 (dez) pontos, elaborada pelo professor (a)
do componente curricular em que o aluno tenha reprovado, € entregue ao orientador,
supervisor ou diretor da escola, juntamente com o gabarito, a prova para que seja
entregue ao aluno, devendo este alcangar a média de 6 (pontos) para ser considerado
aprovado. Nesse caso, apenas alunos que nao tenham sido reprovados por
infrequéncia terdo direito a prova.

Diferente da fase de nivelamento, a participagdo do aluno na prova nao é
obrigatdria, de maneira que seja necessario um requerimento dos pais na secretaria
escolar para o aluno participar dessa fase. Nessa perspectiva, podemos entender que
ha uma sobrecarga da classe dos professores, 0 qual deve elaborar provas das quais,
de alguma maneira, ndo contemplara a dificuldade de cada aluno, ou n&o leva em conta
suas capacidades ja adquiridas para que seja possivel sua aprovacdo. Ndo ha, de fato,
uma efetiva averiguagéo das aprendizagens, como observado durante os estagios.

Caso haja outra reprovagado consecutiva, o aluno pode cursar o regime de

progressao parcial ou ser matriculado na Classes de Aceleracdo de Aprendizagem
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(CAA), em conformidade com a portaria n° 940/2018/SEDUC-NNTE, de Porto Velho,
publicada em 06 de margo de 2018 e que trata apenas dos regimes de progressao e
retencdo parcial.

Segundo o artigo 1° da portaria, entende-se por Progressao Parcial, um regime
no qual o aluno tem possibilidade de cursar, mesmo nao sendo aprovado no ano letivo
anterior, a série escolar subsequente, podendo refazer as matérias em que foi
reprovado. Mesmo que esteja cursando apenas duas disciplinas, na hipotese de
portugués ou matematica, por exemplo, ha algumas contradi¢des: se o estudante ndo
foi aprovado no ano escolar anterior, julga-se que 0 mesmo pouco consegue assimilar
os conteudos do ano seguinte, e necessarias competéncias estimuladas nos anos
anteriores. Ou seja, uma sobrecarga de disciplinas que possivelmente dificulta a sua
completa aprendizagem e aprovagao.

Outra questao seria quanto a responsabilidade e comprometimento do aluno
participante do regime de Progressao Parcial, haja vista que, a partir 5° ano do Ensino
Fundamental, educandos ainda muito jovens estdo sujeitos a um tipo de ensino no
qual, muito provavelmente, ndo compreenderdo seus propositos e terao,
consequentemente, pouco éxito.

Por mais que ndo haja um diagndstico especifico, na fase de Progressao
Parcial, a portaria estabelece um método de avaliacido: trabalhos escritos, de 0-5
pontos; provas escritas, de 0-5 pontos, devendo o aluno alcangar a média de 5
(pontos) para ser aprovado. Esse método de avaliagdo também é direcionado para o
aluno na fase de Retencgao Parcial.

Algumas ressalvas podem ser feitas até aqui: a) o educando aprovado em um
dos regimes pode optar por seguir nesse tipo de ensino até o 3° ano do Ensino Médio,
ja que o objetivo do programa é diminuir as altas taxas de evasé&o, apoiado na ideia
de concluir na idade estipulada; b) o estudante, por outro lado, muito provavelmente
aceita seguir no programa com o objetivo de completar o ensino basico, sem entender
a complexidade de lacunas no seu ensino que esse método de aprendizagem pode
resultar.

Com o mesmo processo de ensino da Progressao Parcial, a retengao parcial €
direcionada aos alunos do 2° ano do Ensino Médio, que poderdao escolher,

concomitantemente, mesmo ndo sendo aprovado no ano anterior, cursar normalmente
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o 3° ano e matricular-se nas disciplinas faltantes do ano anterior. Se estiver no 3° ano
do Ensino Médio, é considerado retido parcialmente, ou seja, precisa refazer apenas
as disciplinas que ficou retido para que, assim, consiga concluir o ensino basico.

Ainda segundo a mesma portaria, compete ao conselho de professores de cada
escola, encaminhar quais alunos deverao ser matriculados na ultima fase do
programa: Classe de Aceleragao de Aprendizagem (CAA).

As analises das CAA’s que apresentamos neste estudo foram nosso alvo de
pesquisa durante os estagios de observacdo e regéncia, realizados no periodo de
2021 a 2022. Sabe-se que, até o momento, o programa contempla apenas duas
escolas da rede de ensino publico estadual da cidade de Porto Velho. Além disso, ha
algumas caracteristicas especificas que unem as duas escolas informadas: estédo
inseridas em bairros considerados de alta periculosidade, segundo seus Projetos
Politicos Pedagdgicos (PPP); e o fato de que os alunos matriculados no programa
possuem, geralmente, renda familiar mais baixa.

Em geral, as CAA’s funcionam a partir dos 7° anos, como ocorreu com mais
frequéncia nas duas escolas. Algumas dessas classes possuiam, no minimo, 25
alunos. Muitos desses alunos estavam na faixa etaria entre 13 e 15 anos, fase em que
alguns precisavam conciliar estudo e trabalho, além de enfrentar incontaveis sintomas
ocasionados pelas dificuldades da permanéncia no ambiente escolar, que podiam
gerar um sentimento de frustragdo. Vale lembrar que os estudantes matriculados nas
CAA’s ja passaram por consecutivas reprovagbes, e isso pode servir como
instrumento de depreciacdo de si mesmo, uma vez que, por mais que tente, atribui o
seu fracasso a sua prépria incapacidade de aprovagao.

Essa visédo depreciativa de si pode leva-los a optar pelo programa por parecer
atender mais rapidamente seu objetivo: concluir o ensino basico. Assim, a escola &,
para este aluno, o que Magda Soares (1989) aponta como a “ideologia do dom”, na
qual a culpa do fracasso escolar € muitas vezes atribuida ao aluno de maneira que o
mesmo seja consciente de que a escola oferece todos requisitos para o seu éxito e,
por isso, compete a ele aproveitar essas oportunidades; caso ndo consiga, isso se da
pela insuficiéncia de sua capacidade, o que acaba o deixando cada vez mais

deprimido e desacreditado de suas competéncias.
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Em consonancia com o pensamento do quanto a autopercepgao negativa pode
afetar na trajetéria do aluno e suas perspectiva sobre o seu ensino, durante os
estagios foram presenciadas conversas entre alunos que diziam as professoras que
seguiriam, assim que alcangassem a idade exigida, para algum tipo de ensino que
acelerasse a sua formacgao no ensino basico, como a Educacao de Jovens e Adultos
(EJA). E como se, ao reprovar e sentindo-se incapazes de voltar ao ensino regular, os
educandos entendessem que a unica alternativa fosse concluir mais rapidamente,
optando por uma modalidade de ensino que, segundo as suas proprias convicgdes,
facilitasse a conclusao de seus estudos para poderem, por fim, ingressar no mercado
de trabalho. Seguindo esse raciocicio, a escola, portanto, ndo seria o lugar de
oportunidades, mas sim de atrasos.

Um dos porqués desses alunos associarem a escola a essa imagem
depreciativa, é que, ja na faixa etaria entre 13 e 15, questionam o quanto foi proveitosa
a sua trajetéria escolar até o momento. A boa imagem de retorno financeiro que o
mercado de trabalho aparenta proporcionar, parece ser mais “proveitosa” em
comparagdo com o conhecimento adquirido em sala de aula, onde veem poucos
resultados significativos em sua aprendizagem. Nesse viés, 0 emprego,
aparentemente, contribuiria para sua ascensao social, o que n&o é proporcionado pela
escola. Nessa perspectiva, quanto maior for o atraso escolar do aluno, maior sera a
probabilidade de o mesmo acreditar que a instituicdo escolar ndo contribui para a sua

entrada no mercado de trabalho, tornando-se um empecilho.

O ensino da leitura nas Classes de Aceleracado de Aprendizagem (CAA)

As problematizacdes a respeito das lacunas no ensino brasileiro sao alvo de
pesquisas (Sousa, 1999; Costa, 2011; Campos et al., 2020). Uma dessas discussodes
€ sobre a implementagao de programas que declaram sanar déficits de aprendizagens
e a eficacia dos mesmos. Um deles é justamente o programa corregdo de fluxo
autorizado 1997 pelo Ministério da Educacédo e Cultura (MEC), com proporgdes
estaduais e municipais, mas de maneira ndo homogénea, uma vez que essa

implantagdo depende da escolha de cada escola da rede de ensino, além do fato de
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essas instituicdes apresentarem diferentes organizagdes, com realidades e estruturas
diversificadas.

Ao realizarem uma analise deste programa institucionalizado para sanar
disparidades entre idade/série escolar, os pesquisadores mencionados acima
reconhecem, por exemplo, a pouca efetividade na recuperagdo das defasagens e o
quanto esse programa pode ser um processo mais de exclusao do que inclusao, na
tentativa de inserir e encaixar todos os estudantes em uma mesma realidade de
ensino, ndo considera os diferentes saberes, as necessidades e defasagens
diversificadas apresentadas por esses discentes.

Assim, a exemplo de algumas deficiéncias apresentadas por este programa,
podemos ressaltar as desvantagens educacionais discutidas por Silva e Zago (2019),
ao afirmarem que os alunos frequentadores dessas classes, além de ja se sentirem
excluidos dos demais estudantes que participam do ensino regular, o fato de
apresentarem defasagens de aprendizagem faz com que estejam sujeitos a
alcancarem um baixo nivel de qualidade nas praticas de ensino elaboradas pelos
professores, contribuindo, ainda que indiretamente, ao processo de represséo.

Nesse viés, as expectativas para um resultado satisfatério de aprendizagem,
em especial para o exercicio da leitura, nessas classes, sdo minimas. A proépria
escola, mesmo que nao intencionalmente, pode reforcar um movimento vicioso no
qual segrega e direciona determinado aluno a evasdo, por meio da falta de
direcionamentos para recuperacao de habilidades nao alcancadas no periodo
esperado, servindo, na perspectiva do educando, como autoclassificacdo de
incapacidade.

As reflexdes sobre os problemas de leitura e sobre as dificuldades para uma
pratica comum e prazerosa em sala de aula, como destaca Kleiman (2008), tem se
agravado devido, tanto a formagéao precaria do professor, quanto ao desconhecimento
da utilizacdo de técnicas ou metodologias ludicas que estimulem o aluno a
desenvolver o gosto pela pratica de ler.

Segundo Schutz et al. (2009), € comum os professores atribuirem a ‘crise de
leitura® ao método de alfabetizagdo, o que, segundo Silva (1998, p. 49), nao
corresponde a verdade, uma vez que “nao é o método em si, mas sim o professor e o

uso que ele faz do método, o elemento mais importante para o encaminhamento do
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processo de alfabetizagdao e de leitura na escola”, sendo assim, ndo basta utilizar
meétodos inovadores, se nao forem bem explorados e usados de forma correta.
Assim, segundo Kleiman (2008), a leitura € um processo continuo de
descobertas, uma tarefa desafiadora e que deveria ser sempre uma atividade
prazerosa para o leitor. Sendo sempre uma atividade de construcédo e produgao de
conhecimento, e que vai muito além da decodificacdo, mas sim de interacédo em que
leitor e texto conversam entre si, numa franca produgao de sentidos, de acordo com
seus conhecimentos prévios. Por essa razdo, de acordo com Kleiman (2004), as
atividades devem possibilitar-lhe participacdo ativa, quando podera fazer uso do
conhecimento prévio de aspectos linguisticos e textuais, e, principalmente, do mundo.

A esse respeito, Cagliari (1983, p. 149) destaca que:

A escola precisa ensinar os alunos a ler e a entender ndo sé as
palavras, as historias das antologias, mas também os textos
especificos de cada matéria, as provas de cada area, as instrugdes de
como fazer algo, etc. A leitura ndo pode ficar restrita a literatura e ao
noticiario.

Sendo assim, como destacam Galvao e Remenche (2014), o despertar do
interesse pelos livros permeia a pratica pedagogica, por isso é preciso pensar também
nas condi¢cdes concretas dos professores para realizar o encaminhamento para
melhoria e transformagao no ensino da leitura. Considerar a realidade das instituicdes
de ensino, as condigdes materiais, 0 incentivo e o preparo desses professores para
fazerem aulas cada vez mais inovadoras e atraentes para os alunos.

Levando em conta o exposto, passamos a refletir sobre como deveria ser uma
pratica de ensino de leitura que realmente fizesse sentido para os alunos nas Classes
de Aceleracdo de Aprendizagem. Como o professor poderia proceder? A escola
trabalha com a perspectiva de associar a leitura na sala de aula com analises
sintaticas ou morfolégicas do texto, de modo que a leitura proveitosa nao seja
praticada pelos alunos, e sim aproximando-os sempre da questao ‘0 que o texto quis
dizer’. Assim mesmo salienta Todorov (2009), quando discorre sobre o exercicio da
leitura e 0 quanto ela esta voltada ao “estudo da disciplina”, aproximando-se,

inclusive, do ensino de outras disciplinas, como a Histéria, que enfatiza o “estudo do
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objeto”, de maneira que as explicagdes sobre as caracteristicas e géneros literarios
prevalecam.

Nesse sentido, compete a escola proporcionar intervengdes eficazes para
formacgao de leitores enquanto pessoas criticas do préprio mundo, podendo agir
frente as questdes que necessitam do dominio das faculdades comunicativas. Ao
pensar nesse viés de formacao de uma leitura ndo sé apenas interligada aos textos
literarios, mas também aos textos informativos, por exemplo, que ressaltamos a
importancia para a consideragao e ensino de diferentes textos e géneros textuais
em sala de aula, ndo apenas aqueles considerados canbnicos, pois essa € a ideia e
o0 motivo de muitos estudantes considerarem a leitura como uma atividade macante
e exaustiva, ligada ao pragmatico, como informa Maria do Rosario Mortatti, em seu

livro Entre a Literatura e o Ensino: a formagao do leitor:

E preciso ensinar o desejo de conhecer o que ainda ndo se conhece
e nem se sabe que existe; € preciso que sujeitos leitores formem
outros sujeitos leitores... de configuragbes textuais; €& preciso
compreender os diferentes niveis e graus de possibilidades de leitura
de configuragdes de diferentes tipos e modalidades de texto, para
desestabiliza-las, desrotiniza-las e propiciar avangos em relagdo ao
que ja se conhece. (Mortatti, 2018, p. 84)

A maneira como a escola apresenta a leitura ao aluno é um fator que reforcga
essa ideia de “apenas alguns conseguem entender”: de maneira instrumental, por
meio da decodificacdo de cdédigos, tornando a leitura superficial, sem relagédo a
interpretacdo, contextualizacdo e reflexdo com o meio. Nao se trata, portanto,
somente de uma combinagao de elementos, mas de atribuir e compreender os seus
sentidos.

E importante dizer que o exercicio da compreensdo desses sentidos, dessa
relagdo do texto literario com o social, além de proporcionar a capacidade de ler e
compreender os mais variados textos, deve ser a proposta do ensino da leitura na sala
de aula, uma vez que o professor € mediador desse processo de oportunizar aos
alunos a possibilidade de ler e compreender os mais variados livros, de maneira que
nao atribua isso a privilégios de poucos. Além disso, como destaca Lajolo (2011), a

oferta e motivagao da leitura para os alunos na escola € apenas o inicio de um longo
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caminho no qual o mesmo percorre concebendo a leitura a partir do convivio social
que também faz parte desse processo de formagao, com inicio na escola e
perpassando por toda a vida.

Portanto, visto que a leitura exercita esse papel de importante mediadora de
aprendizagem e sendo a escola um espago onde o aluno executa grande parte de
suas competéncias linguisticas e leitoras, cabe a instituicdo escolar criar meios para
o desenvolvimento dessas capacidades, tendo em vista a participagao dessa clientela
no desenvolvimento do contexto social. No entanto, infelizmente, o que se observa
em sala de aula sao leituras fragmentadas, lentas, com erros de pronuncias das
palavras, demonstrando as lacunas no letramento efetivo, sendo suficiente que os

alunos aprendam essa decodificagdo, em razéo de:

No fim das contas, sob os diferentes vernizes das modas pedagdgicas,
trata-se apenas de colocar na memoaria, a forca da repeticdo, uma
combinatdria elementar da qual nos serviremos para transformar os
signos escritos em sons e vice-versa. Em principio, s6 devem
fracassar os incapazes e preguicosos (Cartier, 2011, p. 35).

Nesta perspectiva, alunos que frequentam as classes de aceleracéo
acreditam na ideia de desfavorecimento que inicia logo na separagao das classes na
prépria escola, inclusive em turnos individualizados exclusivamente para as Classes
de Aceleracao de Aprendizagem. Esse discurso de “atrasados” € internalizado pelos
proprios estudantes, de maneira que se consideram limitados e, com isso, vao
perdendo cada vez mais o interesse em estudar, o que acarreta na evasio escolar.

Nesse sentido, apoiado na concepcado do professor exequente do papel de
mediador da leitura, o seu incentivo é primordial para levar o aluno a perceber, por
intermédio da leitura de um texto, a possibilidade de refletir sobre muitos aspectos da
prépria organizagao social, além de fazé-los compreender que a leitura pode ser uma
excelente forma de relacionar os conhecimentos adquiridos em sala de aula a sua
vida cotidiana, podendo, inclusive, desenvolver sua capacidade reflexiva e despertar

o interesse para novas formas de adquirir conhecimento.

Perspectivas para o ensino da leitura nas Classes de Aceleragiao de
Aprendizagem (CAA): propostas de intervengao
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Atualmente, a circulacado de informacao € alcancada com mais facilidade que
antes, pondo em vista problemas quanto a falta de leitura, uma vez que, hoje, as
formas de leitura também tém se modificado, e, consequentemente, proporcionando
maior contato como e-books, e-mails, jornais online e sites, por exemplo. Ao mesmo
tempo de crescimento dessa aproximagao com os mais variados tipos de textos e de
géneros textuais, temos a falta de inclus&do digital que impede o acesso dos mais
humildes a essas plataformas.

Interligado a isso, outras formas de leitura e escrita também tém surgido, como
a de redes sociais, nas quais estdo presentes textos curtos circulando com mais
frequéncia em comparagdo com a imagem ou o video, como o Twitter. De alguma
maneira, portanto, a aproximagao com os tipos textuais tornou-se mais recorrente.

Frente a isso, os que mais estdo sujeitos a esse tipo de textos sdo os jovens.
Os mesmos que resistem a leitura de outros textos, como a de livros. Alguns alunos,
em especial os da rede publica, demonstram resisténcia quando essa aproximacao €
com o livro fisico. E como se o livro impresso ndo lhes causasse o mesmo efeito de
satisfacdo e interesse que outros textos digitais, ainda que longos, causam. O
resultado &€ uma distancia cada vez maior da esperada, especialmente ao
desenvolvimento de suas capacidades reflexivas e criticas, e ao exercicio do papel
simbalico, imagético ou fabuloso do livro.

Quanto mais nao detentores dessas capacidades, maiores as chances de
haver o comprometimento na trajetéria escolar desses alunos, de maneira que pode
incidir sobre a sua aprovagao ou reprovacao, além de nao ser certo de que sua
escolarizagdo seja efetivamente garantida ao ponto de agir criticamente aos
processos politicos, econdmicos e sociais do seu proprio pais. Isso porque uma das
formas de leitura, segundo Souza (2021), é aquela em o leitor busca informagdes que
deverao servir de pré-requisito para outros tipos de leitura, inclusive a literaria. Com
diferentes maneiras de leitura, isto €, “ler para se informar, ler para compreender e ler
para se divertir’, é o leitor quem devera selecionar o nivel que melhor se adequa a
situacao, variando conforme a complexidade.

Quando nenhuma dessas formas € incentivada na fase escolar, especialmente

no Ensino Fundamental | e Il, mais alunos s&o privados de participar desses
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processos, ao ponto de saber decodificar palavras, mas nao compreender ou
relacionar com o mundo em que vive, ou pouco questionar e argumentar sobre os
diferentes tipos de textos e suas possiveis aplicacdes nos espacos sociais.

A problematica surge nos nove anos em que o aluno permanece na escola
mesmo sendo o unico lugar no qual muitos terdo a chance de maior aproximagao com
os livros. Um dos motivos, segundo Michele Petit (2009), € que a escola, na concepgao
dos alunos, € um lugar perigoso. Como reflexo, temos altas taxas de desisténcia,
reprovagdes consecutivas e distor¢do de idade-série escolar. Assim como sao sujeitos
a esses tipos de perigos ja citados, outro tipo de perigo deve ser avaliado: o da leitura
incubida como obrigacéo, que faz com que muitos associam essa atividade ao tédio.
Leitura exige concentragdo, paciéncia, interagao/aplicagdo de conhecimentos. Na
auséncia desses esforgos, a frase “ndo gosto de ler” sera cada vez mais repetida,
porque, afinal, ndo se vé a leitura como algo estimulante, uma vez que, de fato, houve
pouco estimulo.

Com isso, ao terminarem o ensino basico, de alguma maneira estardo a
margem de uma sociedade que exigira diferentes competéncias da leitura: leitura
social, politica, econémica, religiosa, subjetiva, simbdlica. E esses jovens, por nédo
terem compreendido o papel da leitura em suas vidas, sentir-se-d0 indignos de
compreender esses fatores, possivelmente deixardo de exercer a sua propria
cidadania e de participar de discussdes importantes para o bem comum.

Todos esses fatores contribuem para a problematizacdo do quanto a leitura
pode intervir nesses processos de marginalizagdo do homem, para que nao seja
excluido da possibilidade de ser autor da sua propria vida, mas sim que possa
“encontrar mobilidade no tabuleiro social” (Petit, 2009, p. 19), de forma que se sinta
integrante dos mais diferentes contextos que n&o o seu ou de sua familia apenas,
ocupando outros espacos e exercendo o ‘“direito de participar ativamente das
diferentes dimensdes da vida social, de ter uma opinido atuante” (Petit, 2009, p. 54),
ou seja, de problematizar os espagos que ocupa: o seu bairro, a sua cidade, o seu
pais, além os fatores que corroboram para tal estado; ao mesmo tempo que oportunize
0 acesso digno ao conhecimento, a cultura e a linguagem, por exemplo.

A escola publica é constituida pela universalizagao do ensino basico para todos

os estratos sociais, inclusive o mais pobre. Diante disso, espera-se que a mesma
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exerca 0 seu importante papel para a inclusao social e escolar desses cidadaos,
gerando as oportunidades citadas acima.

Segundo Rojo (2009, p. 119), para que o aluno possa compreender, criticar,
problematizar, associar, intertextualizar, € necessario ‘competéncias basicas’, que
pode ser desde do uso das linguagens, isto &, “verbal, corporal, plastica, musical,
grafica etc.”, até o uso das linguas por meio de leituras multiplas, adquirida dentro e
fora da escola. A autora estabelece o conceito de ‘letramentos multiplos’, estratégias
de letramento qualitativas: letramentos multissemioticos, letramentos multiculturais e
letramentos criticos.

Em conformidade com Rojo (2009), o letramento, em consonancia com o mundo
atual, se refere ao trabalho com diferentes semioses, plataformas e linguagens. Nesse
caso, o professor de Lingua Portuguesa n&o seria o unico mediador dessas praticas,
sendo um trabalho conjunto, interdisciplinar. O letramentamento multicultural é referente
a possibilidade do aluno trabalhar ndo somente a cultura privilegiada, como também a
local ou marginalizada, para que o aluno saiba confronta-las, “torna-las vozes de um
dialogo, objeto de estudo e de critica” (Rojo, 2009, p. 115), para que ndo acredite que
somente a cultura dominante prevalecga. O letramento critico adverte sobre o poder que
os textos podem exercer sobre a formagao critica e ideoldgica do leitor, além de quais
estratégias utilizadas pelas diferentes midias usam na produgao de seus textos e quais
as possiveis ideologias e intengdes podem ser inferidas.

O enfoque depende do professor o qual deve escolher a tematica (democracia,
ética, criticidade etc.). Pode ser trabalho intermediado pelos outros dois anteriores
(letramento multissemiotico e letramento multicultural), de forma dinamica, sempre
pensando sobre a ‘necessidade de ensino’ daquela turma, levando em conta a
competéncia ja adquirida pelos alunos para que seja compativel.

Dessa maneira, para que o aluno possa avaliar e problematizar o seu proprio
processo de ensino, no qual pode manifestar sua opinido baseado no repertorio
adquirido por questionamentos do seu proprio circulo social, € preciso incentivar a
leitura, justamente porque isso depende do processo paralelo (FILHO, 2017) de
reciprocidade e reflexdes no qual o leitor, em busca de um efetivo entendimento e

questionamento do que se |&, necessita de conhecimentos prévios, no qual faz suas
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préprias associagoes, individualizando a sua leitura, e, ao mesmo tempo, enriquecendo
0 seu repertério de conhecimento.

Para isso, € preciso que tenham motivacédo para buscar por informagdes. O
problema & a aproximagao com aquilo que lhes nao cativa, porque, de alguma forma,
existe um bloqueio em relagdo aos livros (Petit, 2009), por conta da falta de
familiarizagdo com 0 mesmo que, ha tempos, sempre foi objeto de medo: de um lado,
0 medo que autoridades politicas tém do livre acesso aos livros, que sempre foi
controlado; do outro, o medo do leitor que, por consequéncia desse sistema de
controle, dificilmente conseguira visualizar o livro como objeto de prazer.

Nesse sentido, o uso de estratégias de leitura depende do objetivo de leitura e
o conhecimento linguistico e de mundo do leitor, que implica nas possiveis inferéncias
feitas. Segundo Koch e Elias (2022), assim como o produtor de texto utiliza de
estratégias proprias da escrita que regem a organizagdo do seu texto para facilitar
inferéncias que poderao ser feitas pelo leitor, 0 mesmo acontece ao leitor.

Nesse viés, uma das estratégias parte da interagdo do autor-texto-leitor, que é
a estratégia sociocognitiva, na qual usara do seu conhecimento linguistico (aqui ja
citado); conhecimento enciclopédico (ou conhecimento de mundo); e conhecimento
interacional, que engloba o ilocucional, o comunicacional, o metacognitivo e o
superestrutural:

a) llocucional: nos permite, enquanto leitores, perceber os propdsitos pelo

produtor de texto, que pode ser em texto verbal e texto-ndo verbal, ou o texto

misto;

b) Comunicacional: os géneros textos possuem caracteristicas préprias que

os diferenciam. Por isso, deve haver, por parte do leitor, o reconhecimento do

género a situagdo comunicativa, que levara em conta na hora da leitura e

producao de sentido, sabendo identificar;

c) Metacomunicativo: € o reconhecimento de “ag¢des linguisticas” usadas

pelo escritor para “construgéo textual” em busca de maior articulagao e defesa

de uma ideia;

d) Superestrutural: permite a categorizagao dos diferentes géneros.

Quanto maior for o acesso do aluno aos livros, maior sera a probabilidade de

ele alcancgar todos os conhecimentos elencados.
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A partir dessas estratégias sociocognitivas, a proxima estratégia estipulada
pelas mesmas autoras afirma que o leitor alcanga a compreensao do texto por meio
de antecipacdes e hipoteses.

No decorrer da leitura, o aluno formula antecipagcbes de desfechos ou
andamentos do que é informado, por meio de estratégias de escrita produzidas pelo
proprio autor, mas que depende dos conhecimentos do leitor, com o qual pode
intertextualizar a outras leituras. O mesmo ocorre com as hipéteses: conforme a
interacdo com o texto, o leitor verifica a possibilidade de confirmagdo ou ndo das
pressuposicoes feitas.

Mesmo que haja diferentes leituras para um mesmo texto, alunos com menor
grau de ativagdo dos conhecimentos citados ndo conseguiram efetiva acessibilidade
ao texto, de maneira que suas formulacdes de antecipagdes e hipoteses sao limitadas.

Por isso, apoiado nesses procedimentos feitos de maneira quase que
“inconsciente”. A leitura consciente passa a ser quando, de alguma forma, sao
priorizadas estratégias formuladas antes. Segundo Solé (2014), outras metodologias
podem ser utilizadas, como:

I. A motivacdo: é necessario despertar o interesse na leitura, delimitando
objetivos;

Il.  Promocgé&o das perguntas dos alunos sobre o texto: os préprios estudantes
formulam perguntas pertinentes ao texto lido, de maneira que o ato de
interrogar sobre o texto é também um ato de conscientizam do que sabe e
0 que nao sabe sobre o texto;

lll.  Verificagdo da compreensao do texto: com base na interacdo e exposi¢cao
das respostas as perguntas feitas sobre o texto;

IV. A pratica da leitura em voz alta: é mais proveitosa quando trabalhada
posteriormente a uma leitura silenciosa, para que o aluno se familiarize e
compreenda melhor, de maneira que n&o priorize o processo mecanico da
leitura, pondo a compreensao do que se € lido em segundo plano.

V. Ler por prazer: proporcionar a experiéncia da liberdade de escolha do livro,
onde, de maneira autbnoma, podera reler ou nao terminar a leitura,
estabelecendo critérios de escolha de géneros, sem que precise ser uma

leitura obrigatoria.
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Dentre outras formulagdes, Isabel Solé ressalta que todas essas possibilidades
sao para ampliar a concepc¢ao dos alunos sobre as multiplas utilidades que a leitura
pode proporcionar, em que o leitor pode ser, na verdade, responsavel por mobilizar
seus proprios conhecimentos para questionar, criticar e interpretar diferentes textos e

sua possivel relagdo com o social.

Consideragoes finais

Apds o percurso que realizamos, 0 nosso objetivo era refletir sobre o que foi
observado nos estagios a partir metodologias utilizadas em prol do exercicio da leitura
e sua eficacia para o prosseguimento do aluno na vida escolar; discutir sobre o ensino-
aprendizagem da leitura como fator de intervengao de defasagens; propor estratégias
para que esse objetivo fosse alcangado; encontrar metodologias para trabalhar com a
leitura nas Classes de Aceleragao de Aprendizagem (CAA).

Com a conclusao do primeiro objetivo alcangado, verificamos que o programa
estadual pode ser propicio mais para exclusao desses alunos, interna e externamente
a escola, do que inclusdo ou reintegracao. Dentro da escola porque, de alguma
maneira, sdo considerados incapazes, divergentes dos outros alunos que frequentam
classes regulares; fora da escola por conta da alta taxa de desisténcia/reprovacgéo
dessas classes ¢ alta, resultado de um excludente processo de ensino que contribui
para a massificagao iletrada. Como resultado, apoiados na ideia de que sistemas que
aceleram o seu processo de ensino € ineficaz, o aluno repete a série até alcancar
idade suficiente para cursar a Educagéo de Jovens e Adultos (EJA). Nao ha, por isso,
por parte dos alunos, perspectivas para o seu retorno as classes regulares.

Constatamos ao atingir o segundo objetivo, também, que os educandos
presentes nas classes de aceleragao durante os estagios, ndo tinham conhecimento
suficiente para cursar aquela série, uma vez que, em sua grande maioria, eram
analfabetos funcionais, possuindo muitas defasagens de aprendizagem, principalmente
na leitura.

Entendemos, com isso, que a forma como as instituicdes de ensino conduzem
o processo de reintegragao desses alunos ao ensino regular néo é eficaz, por conta

da falta de planejamento especifico para as defasagens, além de avaliagdes
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inapropriadas desencadeiadoras de alunos que seguirdo sua vida escolar de forma
ineficiente e pouco qualitativa, aumentando ainda mais a possibilidade, inclusive, do
abandono escolar.

Compreendemos o terceiro e o ultimo objetivo como parcialmente concluido,
porque, apesar de as estratégias propostas no presente trabalho serem voltadas para
a pratica de leitura, acreditamos que o publico-alvo da pesquisa (alunos das CAA’s)
necessita de maiores investigagbes direcionadas as suas especificidades, como
coletas de dados, entrevistas, questionarios, dentre outras.

Em razdo do exposto, por fim, percebemos a necessidade de aprofundar o
estudo em outra oportunidade, propondo uma intervencido mais desenvolvida de
casos, por meio da analise de possiveis resolugbes e regulamentos do proprio
programa nas escolas da capital, para melhor compreender a sua organizagao, tendo
como ponto de partida algumas questdes: Que tipo de avaliagao deve ser elaboradas
especificamente para classes de aceleragdo? Como sdo medidas as habilidades e
competéncias alcangadas? Qual o impacto dessa exclus&o tanto dentro como fora da
escola pode eclodir por conta da depreciacédo que o aluno tem de si mesmo diante da
classificagdo de “atrasado”? E, por ultimo, em qual medida o programa pode ser

benéfico ao favorecer a recuperacao de limitagdes nao recuperadas antes?
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Resumo: O presente trabalho busca analisar como a Cidade é representada no decorrer da obra A
cidade dorme (2018), do autor mineiro Luiz Ruffato, que reluine vinte narrativas escritas ao longo de 16
anos. Partindo da pesquisa bibliografica, utiliza-se a teoria do conto contemporaneo, destacada por
autores como Schollhammer (2009) e Bosi (1975), que guiardo os objetivos deste trabalho, que
perpassa as memorias de infancia, as marcas da ditadura, até chegar no apogeu da vivéncia citadina,
inferindo-se que Luiz Ruffato constréi narrativas que se chocam com a contemporaneidade marcada
pela fragmentacgéo, violéncia e subalternizagao, fazendo da Cidade a protagonista que rege a vida de
seus coadjuvantes.

Palavras-chave: Conto; Contemporaneidade; Cidade; Luiz Ruffato.

Abstract: The present work seeks to analyze how the City is represented in the stories of A cidade dorme
(2018), by Luiz Ruffato, which brings together twenty narratives written over 16 years. Based on
bibliographical research, the theory of the contemporary short story is used, highlighted by authors such as
Schollhammer (2009) and Bosi (1975), who will guide the objectives of this work, which permeates childhood
memories, the marks of the dictatorship, until reaching the heyday of city life, inferring that Luiz Ruffato builds
narratives that clash with contemporaneity marked by fragmentation, violence and subordination, making the
City the protagonist that governs the lives of his coadjuvants.

Keywords: Short story; Contemporaneity; City; Luiz Ruffato.

Introducgao

Os contos de A cidade dorme (2018) tragam um caminho repleto de sonhos,
desilusdes, conflitos que rodam a Cidade: eles vém desde Cataguases, municipio de
Minas Gerais onde nasceu Luiz Ruffato, passam por memorias de infancia, historias

sobre futebol, marcas da ditadura e violéncia, até finalmente chegar na grande Cidade
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atual. Os personagens s&0 pessoas comuns €, por vezes, esquecidas: criangas, 0
trabalhador informal, um andarilho, a prostituta, o imigrante; os individuos que vivem
na e em torno da Cidade — espaco tdo conturbado e aglutinador de todas essas figuras
da excluséo social.

A Cidade é o espaco de materializacdo das praticas capitalistas de acumulacéo,
segregacao e morte — tematicas sempre presentes nas narrativas de Ruffato, agora
personificadas através dos contos. Da consolidagédo de tal género, tem-se também a
popularizacdo do miniconto, que se consolida na ficcdo brasileira contemporanea
principalmente a partir de 1990, justamente pelo maior impacto e dinamicidade na forma

que pode apresentar. Isto €, segundo Schollhammer (2009, p. 93):

A popularidade das formas curtas cria uma nova ponte ficcional entre
0 poema em prosa e a cronica e demonstra sua eficiéncia estética no
modo como ressalta e pontua a vivéncia concreta. Isso se da,
sobretudo, pela forca poética de um pequeno evento central que
tensiona o conto, apresentado de maneira ndo circunstancial, cujos
personagens atuam como elementos que sustentam a ac&o narrativa.

Levando em consideragao a velocidade, as rapidas informagdes e encontros,
as fragmentagdes do dia-a-dia na Cidade, a narrativa curta constituinte do miniconto
transforma-se em modelo ideal para representar o homem e a vida contemporanea,
perpassando outros géneros e possibilidades de estilo. Na visdo de Schollhammer
(2009), o miniconto corresponde a uma parte avulsa da nossa propria realidade,
‘como um pequeno residuo duro dos milhares de imagens e textos que compdem a
trama de nosso cotidiano” (Schollhammer, 2009, p. 94).

Esses aspectos sdo encontrados, por exemplo, em “jGua!”, conto que faz parte
de A Cidade Dorme, em que ha a narrativa de trabalhadores comuns, mas as vezes
invisiveis na Cidade, como é o caso dos imigrantes. Em uma entrevista para o site
Blog da Companhia, em 2018, Ruffato explicou que visa dar voz a uma classe média

baixa que nao é necessariamente operaria:

Pega os bolivianos em Sao Paulo, por exemplo. Estdo la ha muitos
anos e ninguém fala dos bolivianos. E tem um conto, jGua!, que fala
de uma menina boliviana. Nao falo disso porque é pra fazer, falo
porque eu vejo, tenho olhos e vejo. Escolho e vejo esses aspectos da
sociedade.
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Na narrativa, a jovem boliviana, que ja havia passado por outros trabalhos
informais, tenta chamar atengdo das pessoas para comprar guarda-chuvas, mas
ignorada e desprezada por outras pessoas, reflete sobre sua situagao: “Pensava até
em abandonar aquele tabuleiro mambembe, desperdicar os pés pela cidade, observar
as vitrinas, a decoracao das lojas, toda aquela gente esbaforida, Estos non son mujeres,
ni hombres, sino animales, animales, ;comprendes?” (Ruffato, 2018, p. 62).

Surge, entao, outro personagem curioso: um Papai Noel. Ruffato, na entrevista
supracitada, revela uma conversa que havia tido: “Uma amiga falou pra mim que nunca
tinha pensado num Papel Noel comendo no intervalo de trabalho e eu fiquei pensando
gue aquele cara € humano, aquilo é trabalho.” (Ruffato, 2018, s.p.). E justamente assim
€ retratado o Papai Noel no conto: como um humano. “[...] Entrou no McDonald’s. Ao
retornar, apds jogar a embalagem de aluminio no lixo e usar o banheiro para urinar e
fazer bochecho, a chuva havia cessado”. (Ruffato, 2018, p, 63).

Curioso perceber que os dois personagens sao 0s unicos que interagem entre
si durante o conto, talvez pela semelhanca de suas peculiaridades: ambos fora de sua
terra de origem e parcialmente invisiveis — O Papai Noel sé é lembrado no Natal e a
jovem que vende guarda-chuvas so foi vista quando comegou a chover. Apesar da
vergonha por ndo compreender a lingua da jovem, o homem “[...] simpatico, gritou,
Feliz Natal pra vocé, menina, feliz Natal! Ela, que arrumava os guarda-chuvas
restantes, parou, acenou desajeitada e por um momento acompanhou, estatica, o
homem gordo perder-se em meio a multiddo” (Ruffato, 2018, p. 63).

Por meio da polifonia atravessada pelas falas demarcadas na escrita ruffatiana
ora pela utilizagao do negrito, ora do italico, ha um anseio por focalizar nas narrativas
atuais personas que estdo a beira da sociedade e que sdo constantemente engolidas
por ela revela muito da propria invengao tematica do conto, que bem como diz Bosi
(1975, p. 8) “[...] tem exercido, ainda e sempre, o papel de lugar privilegiado em que
se dizem situagdes exemplares vividas pelo homem contemporaneo”.

Assim, mesmo que a tematica do conto parta de historias perfeitamente
cotidianas, devem provocar no leitor “[...] uma imensa quantidade de nocodes,
entrevisdes, sentimentos e até ideias que Ihe flutuavam virtualmente na memdria ou

na sensibilidade [...]"” (Cortazar, 2006, p. 154). Com isso, tem-se a grande diferenca
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entre o conto e romance: o conto, por conta da limitagao de tamanho, deve atingir de
forma direta o leitor. Pelas proprias caracteristicas intrinsecas de cada género, o
romance explora determinado tema paulatinamente, guiando o leitor para varios
estagios até chegar ao climax, enquanto o conto, por ser mais curto, tem que ser mais
direto, acertar um nocaute imediato em quem esta lendo; mas, que, apesar da
limitagdo de tamanho, consiga influenciar o leitor para uma dimensdo muito maior,

mais ampla, do que esta posta no texto. Desse modo:

[...] o fotdégrafo ou o contista sentem necessidade de escolher e limitar
uma imagem ou um acontecimento que sejam significativos, que nao
s6 valham por si mesmos, mas também sejam capazes de atuar no
espectador ou no leitor como uma espécie de abertura, de fermento
que projete a inteligéncia e a sensibilidade em diregdo a algo que vai
muito além do argumento visual ou literario contido na foto ou no conto.
(Cortazar, 2006, p. 151-152)

Essa proposta de uma narrativa curta que recorta um fragmento do cotidiano
de modo direto e com efeito de nocaute no leitor pode ser exemplificado em outro
conto de A Cidade Dorme, “A menina”, que em torno de uma narracao realista com a
tematica da morte, denuncia as mazelas deixadas pela desigualdade social. Tem-se
o retrato de um homem, ajudante de pedreiro, recebendo a noticia do falecimento de
sua esposa, que deixa a filha pequena do casal. Nem coragem para voltar com a filha
para casa ele possui, devido os sonhos depositados la por sua esposa:

[...] as paredes externas por rebocar, a porta da cozinha provisodria, o
chdo de cimento grosso, quanto a mulher se empenhara na compra
daquele terreno! Aqui vai ser a sala, ali o quarto das criangas, la o
quintal, adivinhava cémodos onde outros vislumbravam apenas
touceiras de mato enfezado, quanto economizara para adquirir o
material de construgéo, quanta alegria ao acompanhair, tijolo a tijolo, o
lar eclodindo, E um sonho, Gui, um sonho!, murmurava, orgulhosa.
(Ruffato, 2018, p. 58)

Na confusdo do hospital, em meio a tanta gente, barulho, calor, turbuléncia e
falta de empatia, o pai s6 pensava em uma coisa: “O que vai ser da menina, agora?
Eu ja estou acabado, ndo sirvo pra nada mesmo... mas e a menina?, coitadinha... o

que vai ser dela?”. (Ruffato, 2018, p. 60). Por tras da histéria curta e simples, tem-se
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a carga de tristeza e revolta que cresce ao avangar da leitura, desde a frieza com que
o protagonista é tratado quando sabe que sua esposa morreu, até o choque do
desamparo de pai e filha, o leitor € levado a refletir a mesma pergunta com a qual o
texto termina.

A vista dessa breve introducdo sobre determinados aspectos do conto na
contemporaneidade, definem-se aqui trés macro-temas para analise das narrativas
inseridas em A Cidade Dorme: 1) memdérias de infancia, principalmente ligadas pelo
futebol, presentes em “Minha vida”, “Bandeira de luz’, “O homem na multidao”,
“Promessa’ e “Cantos”. 2) As marcas da ditadura em “Agua parada” e “O dia em que

encontrei meu pai”. 3) e o apice da vivéncia citadina nos contos “As vantagens da

LN LTS

morte”, “A Cidade Dorme” “O repositor”, “Kate (lrineia)” e “Destinos”.

Memoérias de infancia

No conto que abre o livro, “Minha Vida”, a histéria da mudanga de casa e
ambicgdes futuras é relatada por uma crianga. Saindo da Vila Tereza para o Paraiso,
localizados em Cataguases, Minas Gerais, apesar da nova casa ainda nao estar
pronta, o pai se orgulha de agora nao precisarem ter medo de ficar sem dinheiro para
o0 pagamento do aluguel. A crianga ndo gosta da mudanca, preferia a casa antiga, no
local em que ja conhecia tudo. Tal comportamento € descrito por Halbwachs (2003, p.

65), ao falar sobre memdaria individual e coletiva:

Uma crianca depara inesperadamente com circunstancias em uma
situacao que nao é prépria de sua idade e seu pensamento se abre a
preocupacdes e sentimentos de adulto. E uma mudanca de local, de
profissdo, de familia, que ainda ndo rompe inteiramente os lagos que
nos prendem aos nossos antigos grupos.

Neste conto em todo momento € mostrada a vida humilde da familia: a casa
nao terminada (mas agora propria), a bicicleta de segunda mao do narrador, o bairro
sem luz e agua encanada, o pai vendedor de pipoca, a distancia percorrida pela irma
até chegar no ponto do 6nibus, entre outros. Os filhos ndo entendem o motivo da
mudanca, mas as intencdes da mae sao explicadas ‘[...] ela fala que quis sair da Vila

Teresa para dar uma vida mais digna para os filhos, mas principalmente para minha
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irma, onde ja se viu criar uma menina no meio de marginais e mulheres-da-vida?”
(Ruffato, 2018, p. 12). Apesar do olhar inocente dos filhos, os pais estdo preocupados

com o futuro deles, com a sonhada ida para a Cidade:

Agora, que estou terminando o primario, 0 meu pai avisou que vai me
inscrever no Senai, para eu poder aprender uma profissdo. Ele quer
gque eu seja torneiro-mecanico que nem meu irmao, e sonha em um
dia a gente ir para Sao Paulo trabalhar nas fabricas de carro, que é
onde esta o futuro, ele diz. (Ruffato, 2018, p. 14)

Apesar de localizado principalmente em Cataguases, a grande metropole
acompanha o conto como narrativa internalizada, em meio a vivéncia e ambientagao
de uma familia de baixo poder aquisitivo; Ruffato apresenta a preocupac¢éo que muitos
pais possuem em relacdo ao futuro dos filhos, refletindo aspectos acentuados pela
Cidade e o imaginario urbano associado ao trabalho e ideais de progresso,
enriquecimento e dignidade, como a mae querendo que a filha fique longe de um
ambiente com criminosos e prostitutas e o pai que induz o filho ao SENAI, escola de
formacédo de mao-de-obra industrial.

Os demais contos, em maior ou menor intensidade, giram em torno de uma
mesma tematica: a paixao pelo futebol. Tal esporte, inicialmente, era praticado pela
elite brasileira e com o passar do tempo, tornou-se uma pratica popular, construindo

uma aurea de simbolo e identidade nacional. Segundo Magalh&es (2010, p. 13):

Era o final do século XIX, mais especificamente 1895, quando o futebol
“chegou” ao Brasil, especificamente a cidade de Sao Paulo. Poucos
anos haviam passado desde a Proclamacao da Republica em 1889 e
0 pais buscava sua identidade com a nova forma de governo
instaurada, procurando inserir-se nos modelos das grandes
metrépoles européias.

Na literatura, tornou-se tematica, principalmente, apés o movimento

modernista, visto o apelo pela realidade brasileira, posto que:

A maneira de viver comprova a presenca do futebol em nossas vidas,
em filmes, novelas, musicas e até em nosso vocabulario, com

expressodes e girias como “pisar na bola”, “embolar o meio de campo”,
“tirar o time de campo” e outras tantas que foram incorporadas no
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cotidiano da sociedade, sem distingdo econdmica ou social. (Costa,
2001, n.p)

Desse modo, em “Bandeira de luz”, Ruffato apresenta as diferengas sociais
entre dois times infantis: “Eles moravam no outro lado da cidade, num bairro de gente
remediada, e nosso uniforme eram camisas brancas, comuns, que minha mae tingiu
de preto, numa panela grande de fazer doces que fornecia aos botequins dos
arredores”. (Ruffato, 2018, p. 21). Mas apesar das dificuldades e improvisagdes, 0

time era esforgado e apaixonado pelo que fazia. Como o proprio narrador relata:

Queriamos provar para nds mesmos que, apesar de vivermos num
bairro operario, de casinhas baixas e quintais minusculos, e treinarmos
num campo calvo, sem alambrado, arquibancada ou vestuario,
repasto de um cavalo magro que ninguém pertencia, tinhamos brio.
(Ruffato, 2018, p. 22)

E assim, juntando retalhos de roupas, construiram sua bandeira e levaram a
luz o estandarte feito com orgulho, mostrando ao time adversario que a desigualdade
nao era motivo para desistir. Aqui, a Cidade esta inscrita nas praticas culturais. O
futebol, além de um esporte coletivo, aparece no conto investido de um sentimento de
classe e metaforiza a divisdo desigual do espago urbano e a marginalizagdo da
populagao pobre.

Continuando com personagens do conto anterior, em “O homem na multidao”
é apresentada a estreia de um garoto em um estadio. E importante ressaltar que com
as mudancas sociais, industriais e urbanas no Brasil, o futebol profissional passou a
ser visto como uma forma de mudar de vida. Apos a fundagao de escolinhas, muitos
pais comecgaram a levar e apoiar seus filhos para seguir carreira nessa area — que
atualmente tem uma das melhores remuneragdes no mundo.

A vista disso, o pai da protagonista leva seu filho ao estadio com grande
orgulho: “Meu pai insistiu que andassemos até a avenida, queria desfilar sua
felicidade. Pelo caminho, os conhecidos assuntavam, Vai levar o menino no jogo? E,
€ a estreia dele, confirmava, orgulhoso. Esta ficando homem, heim, comentavam.”
(Ruffato, 2018, p. 24).

Em “Promessa”, uma familia desestruturada € apresentada pela filha que narra

a histéria de um pai alcodlatra, sem emprego; a mée, costureira, sustentava a familia



Pagina 12 1

da UNIR

de quatro filhas (para a decepc¢ao do pai, que queria ter pelo menos um menino).
Como a crianca retrata: “Cresciamos sozinhas entre retalhos e manequins, cores e
texturas, amparando-nos umas as outras”. (Ruffato, 2018, p. 26). Entretanto, em meio
a desarmonia do lar, um dia o pai chega a casa e anuncia que ganhou no jogo do
bicho, “[...] sobragando um saco de paes quentinhos, mortadela fatiada e um litro de
Coca-Cola”. (Ruffato, 2018, p. 26). A mulher irritou-se, as filhas, como forma de
consolo ao pai, foram comer com ele. O pai prometeu uma surpresa as filhas, que ja
nem acreditavam mais em suas promessas. Eis que chega a noite com a novidade:
“[...] desembrulhou sobre a mesa, orgulhoso, quatro uniformes completos do seu time:
camisa, calcdo, meias. [...] Amanhd vamos ao estadio, eu vou comprar picolé,
cachorro-quente, tudo que vocés quiserem...”. (Ruffato, 2018, p. 26).

Da mesma maneira que ocorre nos contos anteriores, a Cidade esta presente
de forma indireta, refletida no modo de ser das personagens: a selvageria do
capitalismo que obriga ao trabalho informal de longas horas diarias; o lazer e o prazer
associados ao consumismo de bens industrializados, como a Coca-Cola e até mesmo
o machismo, retratada na ideia antiga de que um filho homem seria o brago direito do
pai, algo como a continuidade do poder masculino. Esses elementos também estao
interligados a outras problematicas, como o alcoolismo, que leva a deterioragdao do
casamento e da familia retratada no conto, que se torna distante e fragil. Bem como a
filha do casal reflete sobre o pai: “[...] limitando-se a observar, pensativo, talvez
imaginado a familia que poderiamos ter sido”. (Ruffato. 2018, p. 26).

Em “Cantos”, o narrador, ja adulto, relembra a sua falta de aptidao fisica para
jogar futebol, mas que isso n&o o fez desistir de sua paixdo. Desse modo, teve a ideia
de compor cancdes de incentivo ao time e quando finalizou foi alvorocado pelos

colegas de escola:

[...] anunciei os versos que comporiam nossa cang¢ao de estimulo,
nossas palavras de ordem. Descontrolada, a turba me tomou nos
bracos e, em coro, desfilou pelos corredores e pelo patio, bagunca
contemporizada pela diretora, ela mesma, imagino, inconfessada
torcedora do nosso time. (Ruffato, 2018, p. 29).

O conto é encerrado com o narrador relembrando aqueles dias felizes, em que

a pequena torcida unida cantava a cangao composta por ele € algo inesquecivel. Esse
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aspecto de unido proporcionada pelo futebol — seja na questao da desigualdade social,
a familia partida ou do jovem que encontrou seu lugar ao compor cangdes para o time
— € algo unico de esporte que se tornou conhecido como a “paixao nacional”, bem como
diz Magalhaes (2010, p. 133) “o futebol é capaz de proporcionar experiéncias coletivas
que fazem o torcedor se sentir parte de uma comunidade, de uma coletividade”. E
interessante notar essa relacdo, em como os individuos entram em campo pela patria,
escondendo-se as mazelas urbanas. Por um instante somos um corpo unico, sem
diferencas, embalado ao som de um hino. Entretanto, como pode ser visto em “Cantos”,
a medida que os meninos crescem vao se tornando andnimos, operarios.

Em meio aos sonhos de infancia e a angustia adulta, as memdérias que giram
em torno dos contos condizem com a ideia de Le Goff (2013, p. 435) quando discorre
que tal elemento € “[...] essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou
coletiva, cuja busca € uma das atividades fundamentais dos individuos e das
sociedades de hoje, na febre e na angustia”. A tematica das memoarias torna-se uma
tendéncia da ficcdo urbana contemporénea, visto que o individuo “[...] frente aos
impasses que a cidade enfrenta, se alimenta, romanticamente, da nostalgia projetada
num passado idealizado, quando as imagens congeladas nos cartbes postais e os
mitos se desgastam.” (Gomes, 2000, p. 71).

Nessa sequéncia de contos, apesar de a Cidade n&o ser o grande foco, ela se
faz presente em diversos momentos, mostrando a grande importancia e influéncia que
tal espaco proporciona. Varias ideologias que constroem as narrativas, desde as
praticas esportivas até a associacdo de trabalho ao dinheiro e ascensao social,
encontram lugar privilegiado na Cidade, onde predomina a légica da produgéo e é
refletida no comportamento e pensamentos dos personagens de Ruffato.

As marcas da ditadura

Em “Agua parada” - metafora do conservadorismo contrario a qualquer
renovacao, a falta de oxigenacgao das tradigdes — um homem de cinquenta e oito anos
relembra momentos de sua vida sem destino fixo, principalmente um episddio fatidico
que ocorreu no verao de 1974. Ele, mais dois amigos — Marcelo e Rivaldo — atraidos

pelo que ouviam sobre os hippies e comunidades alternativas, decidem deixar tudo
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para tras e seguir para Bitupita, que era uma aldeia de pescadores no Ceara. Durante
o percurso, conhecem “[...] um sujeito, mais ou menos de nossa idade, barba
descuidada, longos cabelos pretos anelados, corddo de micangas coloridas
adornando o pescogo, camisa florida e um baseado entre os dedos cobertos de anéis”.
(Ruffato, 2018, p. 35) que lhes oferece carona. As caracteristicas do rapaz compdem

um modelo hippie dos anos 70, visto que, segundo discorre Kaminski (2016, p. 470):

Das manifestagbes vinculadas a contracultura, o movimento hippie foi
uma das que ganhou maior visibilidade. Surgido nos Estados Unidos,
seus aspectos estético-corporais destoavam bastante dos padrdes
estabelecidos: cabelos e barbas compridas, vestes coloridas, roupas
velhas ou reaproveitadas, muitos aderecgos, bolsas a tiracolo. Imagem
muito veiculada pela imprensa da época, em fungéo de certo exotismo
e de ser uma novidade comportamental.

Contrarios ao que o capitalismo industrial — cujo coragéo € a Cidade — promove:
consumismo, moda, padrbdes de gosto e conduta, conservadorismo moral e industria
armamentista, os hippies séo herdeiros do beat americanos e no Brasil encontraram
eco no tropicalismo. Na era ditatorial, o termo hippie cultivava sentido pejorativo por
policiais e militares, assim como pela midia, sendo associado a marginalidade, por
causa de “[...] sua aproximagao com usuarios de drogas e também por seus trabalhos
nas ruas com artesanato —, pois atribuiam muitas vezes a essa profissdo a inexisténcia
real de um trabalho [...]". (Saggiorato, 2012, p. 298). Essa ligagdo com as drogas pode
ser vista em varias passagens do conto em que o narrador e seus amigos ja estdo na

casa hippie:

Entdo, comecou o delirio, que pode ter durado sete dias ou doze dias,
impossivel saber ao certo, o tempo desmoronou. [...] Bebiamos
cachaca, batida e cerveja, manha a noite, fumavamos maconha,
tomamos cha de cogumelo e de trombeta, alguns encharcaram-se de
Pambenyl, e até mesmo, uma vez, alguém apareceu com acido, o que
causou enorme rebulico. (Ruffato, 2018, p. 38)

Até que um dia a festa é interrompida por policiais com cassetetes e um
delegado liderando a ag¢do, acusando os jovens de “[...] atentado contra a moral e os
bons costumes e perturbagbes da ordem publica”. (Ruffato, 2018, p. 40). Tais

situagcdes eram comuns no periodo ditatorial brasileiro, posto que:
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A repressao a praticas contraculturais, legitimada pelo imaginario
anticomunista e pelo pensamento conservador, deu-se em amplitude
nacional, tanto nas grandes quanto nas pequenas cidades — onde
muitas vezes os delegados locais tomavam para si a responsabilidade.
Em 1970, a Policia Federal iniciou uma campanha rigorosa de combate
aos hippies, resultando em dezenas de prisdes (Kaminski, 2016, p. 478)

No Brasil, a ditadura esteve afinada com os Estados Unidos e foi financiada e
aparelhada por eles, ndo por outro motivo combateu os movimentos contracultura,
sobretudo na Cidade, onde foram mais expressivos e onde a ordem consumista e a
moral burguesa de feigdes norte-americanas deviam ser conservadas. O pensamento
conversador considerava que as praticas contraculturais, como o movimento hippie,
induziam, principalmente, os jovens, “[...] por meio das drogas, da liberdade sexual e
das criticas as instituicbes da igreja e da familia.” (Kaminski, 2016, p. 475) a se
tornarem subversivos aos ideais do governo. Bem como o delegado do conto de
Ruffato esbraveja: “[...] Vocés, corja de safados, veados e maconheiros, sdo a desonra
do Brasil!”. (Ruffato, 2018, p. 40).

Ruffato, em entrevista ao site Correio Braziliense, em 2018, pondera a
importancia de se discutir, ainda hoje, a ditadura brasileira, falando sobre a

transcendéncia do conto em questéo para a realidade atual:

[...] esta, evidentemente, se relacionando com um periodo especifico
da histdria, a ditadura e a repressao militar, mas, se vocé pensar hoje
naquela situagcdo com meninos de periferia presos na mesma
circunstancia, seria a mesma intolerancia e violéncia policial. Tento
escrever de uma maneira realista e alegérica ao mesmo tempo. A
situacao, infelizmente, é no sentido de reviver na nossa memoria esse
momento que ndo acabou. Aquela situagédo de opressdo e desmando
€ a mesma que existe no Brasil de hoje.

A consequéncia dessa situagao na vida dos trés amigos é devastadora; um,
sequer, € encontrado depois. O que acontece com aqueles que sobreviveram é bem
definido pelo protagonista, mesmo antes de saber o que ocorreria depois da invaséo
dos militares: “[...] varios soldados entraram e rapidamente nos algemaram, maos para

tras, encapuzaram e arrastaram. Desaparecemos.” (Ruffato, 2018, p. 41).
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O préximo conto, “O dia em que encontrei meu pai”, também carrega o
sentimento de desaparecimento dentro de si mesmo. Publicado originalmente no

jornal O Estado de S. Paulo, em 2014, recebeu a seguinte nota introdutdria:

Esta ficcdo foi baseada nos seguintes fatos de 2014: No dia 10 de
dezembro, Dia Internacional dos Direitos Humanos, a Comissao
Nacional da Verdade entregou o relatorio final sobre crimes cometidos
durante a ditadura militar no Brasil. Depois de dois anos e sete meses
de trabalho, a comissao confirmou 434 mortes e desaparecimentos
entre 1964 e 1985. Também nominou 377 responsaveis por violacdes
de direitos humanos na ditadura e recomendou que eles respondam
judicialmente por seus atos, assim como que as Forgas Armadas
reconhecam institucionalmente sua responsabilidade nesses crimes.
(Ruffato, O Estado de S. Paulo, 2014)

A vista disso, o conto traz a histéria, narrada por um menino, sobre o dia em
que ele encontrou o pai, de quem mal se lembrava. A mae, em primeiro instante,
incrédula, desaba com a novidade do filho. Ele cresceu com a versdo de que o pai
tinha morrido, n&o sabia do qué, mas com a mente fértil, imaginava histérias. Eis que
entdo, um tenente surge na escola da crianga, dizendo que ira leva-lo ao encontro do

seu pai. Mas nem o encontro, nem a figura que viu, era como imaginava:

Escancarou uma porta, deixando entrever o quarto pequeno, escuro,
apesar do sol la fora, impregnado de um cheiro horrivel, mistura de
mofo, suor, mijo, bosta, remédio, deu vontade de vomitar. Deitado na
cama, sob um cobertor sebento, o corpo, longa barba, voltado para a
parede. (Ruffato, 2018, p. 49)

O menino cada vez mais ficava confuso: 0 nome do pai ndo era 0 mesmo que o
tenente falou, nem a aparéncia, a mae contava-lhe que o marido era o0 homem mais
bonito do mundo e o filho se recordava do cheiro bom do pai. “O homem virou para o
meu lado, e s6 entdo notei que estava bastante machucado, devia ter caido de algum
lugar bem alto, tinha dificuldade até mesmo para abrir os olhos.” (Ruffato, 2018, p. 49).
Ao final, € como se dois estranhos estivessem se encontrando: o pai, desconhecido aos

olhos do filho, vislumbra parte da familia que possuia, o filho perplexo:
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[...] Mas fiquei com pena e estendi a mao. Ele, no entanto, permaneceu
imovel, ofegante, parecendo apavorado. O tenente disse, Alfredo, ndo
piore as coisas, ndés s6 queremos proteger sua familia. Quando ele
falou Alfredo, mergulhei em duvida, meu pai chamava Alfredo. Me
enchi de coragem e perguntei, incrédulo, O senhor € meu pai mesmo?
O homem entreabriu os olhos ensanguentados, tentou mover os labios
roxos e inchados, onde se destacavam varios dentes quebrados, girou
0 corpo para a parede e comecgou a chorar. (Ruffato, 2018, p. 49)

E perceptivel aqui a Cidade como um espaco geopolitico importante para os
embates sociais e ideoldgicos. Como reflete Agamben (2009, p. 72), ser
contemporaneo ‘[...] € também aquele que, dividindo e interpolando o tempo, esta a
altura de transforma-lo e de coloca-lo em relagdo com os outros tempos, de nele ler
de modo inédito a histéria”, sendo justamente isso que Ruffato faz ao discutir na
contemporaneidade as mazelas desse espaco através da memoria e da historia, como
no caso da Ditadura e subsequente atos de autoritarismo, repressido e violéncia,
trazendo personagens atingidos tanto diretamente, quanto indiretamente, é uma
postura politica de n&o esquecimento, de ndo apagamento de acontecimentos que se
ressignificam atualmente, “[...] € como se aquela invisivel luz, que é o escuro do

presente, projetasse a sua sombra sobre o passado” (Agamben, 2009, p. 72).

A vivéncia citadina

Levando em consideracao as caracteristicas constituidas por Bosi (1975, p. 7)
sobre o conto contemporaneo, € importante notar como o conto revela diversas formas
na escrita atual, desde a fantasia, até a persuasao pela narragao realista e por jogos
verbais, “[...] ora é o quase-documento folcldrico, ora a quase-crénica da vida urbana,
ora o quase-drama do cotidiano burgués, ora o quase-poema do imaginario as soltas,
ora, enfim, grafia brilhante e preciosa votada as festas da linguagem”.

Todas essas caracteristicas podem ser percebidas nas narrativas imersas na
conjectura da Cidade em si, como em “As vantagens da morte”, em que a fantasia se
mistura com a realidade: o protagonista recebe a visita de seu irmé&o ja falecido. Mas,
apesar desse fator sobrenatural, o dialogo entre eles revela muito da vida nas grandes
cidades: “[...] ele falava da beleza que era a morte, e eu pensando no meu rol de
contrariedades, sozinho, sem dinheiro, largado pela mulher, desprezado pelos filhos
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[...] meu caminho era sem volta, condenado para sempre a solidao e a amargura”.
(Ruffato, 2018, p. 17-19).

Com caracteristicas da narragao realista e quase-cronica da vida urbana a que
Bosi (1975) refere-se, tem-se o conto homoénimo ao titulo da obra, que mostra a vida
noturna na Cidade: a histéria de uma travesti, o abuso de autoridade por parte de
policiais, a criminalidade, o avd preocupado com tiros que ouviu, abatido pelo caminho
seguido por filhos e netos. “Sabia da morte, e tinha medo.” (Ruffato, 2018, p. 70). Cada
parte dessas contada sem ter um fim e entrelagando-se umas as outras, com cortes
bruscos na narrativa que adentra a madrugada.

Entre “O repositor” e “Kate (Irineia)” ha o aspecto comum da “grafia brilhante e
preciosa votada as festas da linguagem” (Bosi, 1975, p. 7). Estes contos encontram-
se submersos na fragmentacao que é a realidade na Cidade. Em “O repositor” tem-se
sequéncias diretas do que se pode cruzar andando pela Cidade, dando ao texto essa

movimentacgao e simultaneidade:

Camelés enredam bancas, devedés, canetas, roupas, ervas,
bugigangas. O homem-sanduiche queixa-se entre goles de café. O
banco-encardido uniforme pincela a torre que breve tornara churrasco-
grego. O de migalhas-a-barba fuga, garras encardidas, sacos de lixos.
O de viralata enlaca restos de papeldo numa carrogca. O do celular
negocia. O do cobertor espreguica. A de cabelos alvorogados xinga. A
do carro ignora. Onibus roncam e resfolegam e guincham e buzinam
e enfileiram-se. Pernas perambulam ensonadas. Jornais se oferecem,
lubricos. (Ruffato, 2018, p. 64-65)

Em “Kate (Irineia)” a prostituicdo e abuso sexual sao retratados com palavras
fluindo no texto, com horarios, dialogos entrecortados e memorias perpassadas, em

uma constante troca de histérias fragmentadas.

[...] “Vai pegar um resfriado, menina...
quando o senhor me chame de”

Ah! Doutor Feijo, adoro

menina que mané menina ja tem até peitinho deixa ver nossa senhora
vem ca deixa dar um beijinho vem abraga eu tem problema nao nao
vai falar com a sua mae heim

— Quantos?
— Vinte e trés. Quatro abortos.
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— Quatro? (Ruffato, 2018, p. 72)

Por ultimo, tem-se o conto “Destinos”, que em escrita quase poética, apresenta
duas narrativas acerca do pensamento de dois irmédos sobre o destino que lhes
espera, comegando ambos de forma idéntica: “uma fotografia que alguém tirasse
fixando esse exato instante em que...” (Ruffato, 2018, p. 80-81).

Enquanto a mente dos dois esta pensando em milhares de possibilidades
cruéis — de um lado o sentimento de nao pertencimento, de inutilidade, por outro, os
anseios por liberdade, de viver uma vida diferente — um irmdo observa o outro,

invejando sua aparente tranquilidade e possivel felicidade.

Consideragoes Finais

A vista do que foi exposto, percebe-se, entdo, que as narrativas de Luiz Ruffato
em A Cidade Dorme iniciam-se na memoria infantil, ainda esperangosa, com sonhos,
e chocam-se com a realidade da vida contemporanea representada na crueldade
ditatorial, violéncia, subalternizagdo, chegando, assim, ao espago segmentado e ao
nao-lugar da Cidade contemporanea, como dito por Bauman (2012, n. p) “[...]
paradoxalmente, as cidades — que na origem foram construidas para dar seguranga a
todos os seus habitantes — hoje estdo cada vez mais associadas ao perigo.”

Dessa forma, os contos de Luiz Ruffato perpassam a Cidade desde a ideia de
um sonho distante intrinseco aos personagens, um espaco idealizado, até expor
realidade crua repleta de mazelas e desigualdade, tornando-se a propria protagonista

das narrativas.
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Resumo: O objetivo deste artigo é descrever e analisar o funcionamento do ethos da cantora Madonna
na apresentagao ao vivo da cangéo Girl Gone Wild (2012), considerando que a escolha se justifica a
partir de duas premissas principais: trata-se de um caso que pode contribuir para o funcionamento de
certos tipos de funcionamento do ethos, como o mais recente desdobramento sobre o tema proposto
por Dominique Maingueneau (2020) quanto ao agenciamento do ethos. Além disso, almejamos
contribuir para os estudos discursivos no campo da musica e, para isso, mobilizamos o conceito de
Instituicdo Discursiva, Maingueneau (2006) e a nogado tedrica e metodolégica de ethos discursivo
(Maingueneau, 2006, 2008, 2020), na qual nos apoiamos para a reflexdo, descricdo e analise do
corpus, que parte da hipotese de que a pratica discursiva da artista apresenta tragcos de um
posicionamento transgressor, cujos resultados confirmam a hipétese inicial.

Palavras-chave: Agenciamento; ethos discursivo; Madonna; Girl Gone Wild.

Resumen: El propésito de este articulo es describir y analizar el funcionamiento del ethos de Madonna
en lainterpretacioén en vivo de la cancion Girl Gone Wild (2012), considerando que la eleccion se justifica
con base en dos premisas principales: es un caso que puede contribuir para el funcionamiento de
ciertos tipos de funcionamiento del ethos, como el mas reciente desarrollo sobre el tema propuesto por
Dominique Maingueneau (2020) sobre el agenciamento del ethos. Ademas, pretendemos contribuir a
los estudios discursivos en el campo de la musica. Asi, movilizamos el concepto de Institucion
Discursiva, Maingueneau (2006) y la nocién tedrica y metodoldgica de Ethos discursivo (Maingueneau,
2006, 2008, 2020), usada como base para la reflexidn, descripcion y analisis del corpus, basada en la
hipétesis de que la practica discursiva del artista presenta caracteristicas de una posicion transgresora,
cuyos resultados confirman la hipotesis inicial.

Palabras clave: Agenciamento; ethos; Madonna; Girl Gone Wild.

Introducgao

No decorrer de sua histéria, a industria da musica passou por reconfiguragoes

em relagdo ao modo de producéo e de circulagao de seus produtos, influenciada por
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mudangas tecnoldgicas e econdmicas. A musica deixa de ser limitada ao momento da
interpretacao pelo artista nos saldes de festas quando surgem aparelhos capazes de
armazenar e reproduzir sons, por exemplo: aparelho toca-discos (1925), disco de
acetato (1934), long play (LP) (1948), fita cassete (1963), fita cassete virgem (1965),
walkman (1979) e o disco compacto (CD) (1979).

Além disso, o advento do radio provoca a globalizagdo da musica, difundindo-
a macicamente ao redor do planeta Terra, fazendo com que pessoas de toda parte do
mundo tivessem acesso ao mesmo repertério, bastava terem um aparelho de radio,
uma fonte de energia elétrica ou até mesmo um par de pilhas.

Diante disso, segundo Soares (2013), o ano de 1977 foi decisivo. Nos Estados
Unidos, as radios passavam por uma era de recessdo, suas programagdes eram
voltadas majoritariamente para o publico adulto, enquanto a industria fonografica vivia
uma era de crise em decorréncia da baixa vendagem de discos, o periodo de alta
rentabilidade desse produto estava em queda. Do ponto de vista econdmico, os
artistas n&o forneciam mais retorno financeiro suficiente as gravadoras, enquanto a
crise das radios americanas recaia também sobre a industria.

Concomitante a isso, nos anos 1980, os videcolipes se tornam populares
quando o canal americano de televisdo MTV (Music Television) baseia a sua
programacao em videoclipes de artistas dos mais diversos géneros musicais,
tornando-se um meio de divulgacao e expansao de popularidade. Com a exploragao
da imagem dos artistas nos videoclipes, os ouvintes de musica passam a ter corpos
associados as vozes que ouviam nas radios e nos discos.

A industria musical passa a ser bombardeada por videoclipes, nos quais,
geralmente, o foco recaia sobre a imagem do artista atuando em determinados
contextos ficticios, implicando, assim, imagens e situagbes que mobilizam diferentes
modos de dizer, modos de ser, de se comportar, de se vestir etc. Os telespectadores
aderem a imagem e a producéo artistica, que, a partir desse momento, vai além da
mensagem e do ritmo da cang&o. S&o pessoas de diferentes idades, géneros e grupos
sociais, dividem-se em fan bases, unidas pela adoragdo a um artista, uma banda ou
até mesmo um género musical.

Além da musica e do videoclipe, a estrutura da cadeia produtiva da industria

musical conta também com o show musical, caracterizado pela apresentacdao do
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artista diante de um publico em tempo real, realizada em casas de shows, teatros,
arenas, estadios entre outros espacgos aptos a sediarem apresentagdes ao vivo.

No decorrer da historia da industria fonografica, os shows e turnés se tornaram
importantes para o funcionamento do motor musical. Quando se trata de cantores pop,
ele tem um papel essencial para sua sobrevivéncia no ambito da musica, ja que o
palco € um dos espacgos onde o0s aspectos que se materializam os diferenciam de
outros artistas musicais, conforme Lins (2020). Um show pop traz “o conceito estético,
a narrativa, a musica, a danga, os bailarinos, a cenografia, as trocas de figurino e tudo
aquilo capaz de flexibilizar os limites da nocdo do que seria um tradicional show de
musica” (Lins, 2020, p. 165).

Logo, podemos alegar que os artistas desse estilo de show nao se interessam
em apenas apresentar suas cangdes diante do publico, dangando, cantando e/ou
tocando, o objetivo é construir “uma performance que envolve a teatralizagao,
produzindo uma estética que nao se restringe somente ao aspecto musical [...] senao
também a uma gramatica cénica e sonora particular” (Lins, 2020, p. 166).

No mundo da musica pop, a popularizagdo e a consagragao dos majestosos
espetaculos musicais aconteceram a partir dos anos 1980, associadas a dois artistas

norte-americanos: Michael Jackson e Madonna.

Madonna possivelmente [é] a referéncia mais sélida nesse cenario,
dado o refinamento de suas produgdes, os numeros expressivos de
bilheteria e a longevidade na carreira. A artista cristalizou o que se
confirmaria como uma espécie de padrao de show pop, seguido por
cantoras como Britney Spears, Beyoncé, Katy Perry, Miley Cyrus e
Ariana Grande, no qual é criada uma narrativa costurada por blocos
tematicos, identificados por diferentes cenografias, figurinos,
coreografias e encenagdes, durante aproximadamente duas horas
(Lima, 2017 apud Lins 2020, p. 166).

Portanto, este artigo objetiva descrever e analisar o funcionamento do ethos da
cantora Madonna na apresentacdo ao vivo da cancdo Girl Gone Wild (2012),
considerando que a escolha se justifica a partir de duas premissas principais: trata-se
de um caso que pode contribuir para o funcionamento de certos tipos de

funcionamento do ethos, como o mais recente desdobramento sobre o tema proposto
por Dominique Maingueneau (2020) quanto ao agenciamento do ethos. Partimos da
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hipétese de que a pratica discursiva da artista apresenta tragos de um posicionamento
transgressor.

Para isso, iniciaremos nosso percurso a partir da assungao de uma perspectiva
da musica ou da industria musical como uma Instituicdo Discursiva (Maingueneau,
2006), considerando que o sujeito Madonna alicer¢a a sua pratica discursiva a partir
do campo da musica, regulado por convengdes sociais e culturais, desenvolvido por
meio dos géneros do discurso que, por sua vez, determinam as formas de fala e
escrita, os temas abordados, as normas de comportamento linguistico entre outras
regras que regem a comunicagdo. Consideramos também que tratar do
funcionamento da instituigcdo discursiva musical, mais especificamente do show pop,
€ relevante para este artigo, pois se trata de modos de construir e agenciar o ethos da
artista, a partir da inscricdo no campo musical e da exploragado de mundos éticos, que
0 proéprio funcionamento do campo, em certa medida, impde e/ou autoriza. Em
seguida, trataremos da nogéao tedrica e metodoldgica de ethos, da Retorica a Analise
do Discurso, assim como o seu desdobramento mais recente, o agenciamento.
Depois, tragaremos um breve panorama das condi¢des de producao sobre as quais a
ideia de show pop se apoia. Por fim, a apresentacédo de Girl Gone Wild sera descrita

e analisada sob a perspectiva tedrica e metodolégica mobilizada.

A industria musical sob a perspectiva da instituicao discursiva

Em Discurso Literario (2006), no capitulo dedicado a Instituicdo Discursiva,
Maingueneau apresenta um percurso acerca da analise do discurso desenvolvida na
segunda metade da década de 1960 em relagdo a duas problematicas
contemporaneas a ela: a sociologia dos campos, de Bourdieu (2002), e a arqueologia,
de Foucault (2004). Ao fazer isso, o autor objetiva articular o conceito de instituicdo
trazido por Bourdieu com o conceito de discurso desenvolvido por Foucault para, em
seguida, formular a ideia de instituicdo discursiva.

O que atrai a atengdo do autor na proposta de Bourdieu (2002) € a concepgao
de que o campo literario forma um universo incluido no espacgo social, mas que

apresenta certa autonomia em relacéo a ele; o que implica uma relacdo mediada, na
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qual o campo age sobre seu exterior e, a0 mesmo tempo, os conflitos externos o
influenciam indiretamente.

Bourdieu busca escapar do reducionismo da analise interna e da analise
externa (do formalismo e do sociologismo), recusando-se a “explicar a obra a partir de
variaveis psicolégicas e sociais vinculadas a um autor singular’ e associando ao
campo um habitus, entendido como “um sistema de disposi¢des incorporadas que faz
com que se integrem mais ou menos suas regras implicitas” (Maingueneau, 2006, p.
47). Além disso, o posicionamento dos autores € determinado ndo sé pelo habitus,
mas também pelas possibilidades que o campo oferece em um determinado
momento, o que implica que os produtores literarios sejam, ao mesmo tempo, agentes
e pacientes em constante disputa por autoridade, definindo sempre novas estratégias
para alcanca-las.

Ja Foucault (2004), ao contrario de Bourdieu (2002), privilegia a nog¢ao de
discurso, situada “no centro de seu dispositivo conceitual” (Maingueneau, 2006, p. 50).
Maingueneau destaca o que considera ser algumas ideias-forga do autor para a
analise do discurso francesa, dentre elas a de ordem do discurso, que néo se reduz a
uma concepgao de lingua nem a uma subserviéncia ao social ou ao psicoldgico. A
nova concepgao de discurso que postula Michel Foucault (2004, p. 65-67) “consiste
em nao — ndo mais — tratar os discursos como conjuntos de signos (de elementos
significantes que remetem a conteudos ou a representagdes), mas como praticas que
constituem sistematicamente os objetos de que falam”. Portanto, conceber essa
ordem do discurso implica conceber dispositivos enunciativos que ndo podem ser

reduzidos as divisdes tradicionais, de modo que:

[...] o discurso assim concebido ndo € uma manifestagao, que se
desenrola majestosamente, de um sujeito que pensa, que conhece
que o diz; é pelo contrario um conjunto em que podem determinar a
dispersao do sujeito e sua descontinuidade com relacdo a si mesmo.
Trata-se de um espaco de exterioridade no qual se instala uma rede
de localizagdes distintas. [...] ndo é nem pelo recurso a sujeito
transcendental nem a uma subjetividade psicolégica que se deve
definir o regime de suas (= de uma formacéao discursiva) enunciacdes
(Foucault, 2004, p. 74).
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Ao discorrer sobre as no¢des de instituicio e de discurso, as duas perspectivas,
segundo Maingueneau (2006, p. 53), ampliam o campo de visdo, porque passa a ser
possivel perceber que o conceito de instituicdo acentua “as complexas mediagcdes nos
termos das quais a literatura é instituida como pratica relativamente autbnoma”, pois
0 que realmente ocorre € um processo de dupla legitimagdo de um pelo outro e do
outro pelo um, de modo que o escritor produz uma obra. No entanto, escritor e obra
sdo, de certa forma, produtos de um emaranhado de praticas institucionais
regulamentadas.

Maingueneau (2006, p.53) atribui todo o peso a instituicdo discursiva, por esta
congregar em si, de maneira indissociavel, a instituicdo como “agédo de estabelecer,
processo de construgao legitima, e a instituicdo no sentido comum de organizagao de
praticas e aparelhos”, destacando que o que resulta € uma mobilidade contingente
entre o aspecto estatico da instituicio e seu aspecto dindmico ou, dito de outra forma,
entre a atividade enunciativa e as estruturas que sdo, ao mesmo tempo, a sua

condicdo e o seu resultado.

A relacdo ‘“instituicdo” e “discursiva’ implica uma pressuposicao
mutua: o discurso s6 vem a ser se se manifestar através das
instituicdes de fala que sao os géneros do discurso, que sdo pensados
através das metaforas do ritual, do contrato, da encenacdo; a
instituicdo literaria, por sua vez, é ela mesma incessantemente
reconfigurada pelos discursos que torna possiveis. Cada gesto criador
mobiliza, queiramos ou ndo, o espaco que o torna possivel, e esse
espago sO se mantém gracas aos gestos criadores que ele mesmo
possibilita (Maingueneau, 2006, p. 53-54).

Por isso, podemos concluir que a instituigdo discursiva abrange um conjunto de
praticas discursivas, reguladas por convengdes sociais e culturais, ela se desenvolve
por meio das instancias de legitimagéo e de regulagcédo da produgédo discursiva, que,
por sua vez, determinam as formas de fala e escrita, os temas abordados, as normas
de comportamento linguistico e outras regras que regem a comunicagdo em um
determinado contexto social. Por exemplo, a instituicdo musical designa a vida
musical, as insténcias de legitimacdo e de regulagdo, e a pratica discursiva

envolvendo: cantores, produtores, assessores, publicidade, critica musical etc.
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Portanto, ressaltamos que a industria musical pode ser analisada sob a dtica
do conceito de instituicdo discursiva, por regularizar um conjunto de praticas
discursivas que influenciam, direta e indiretamente, sobre a imagem, os discursos e o
comportamento dos sujeitos que enunciam a partir dela. Logo, reforcamos que o
intuito aqui € analisar o funcionamento do processo de constituicdo do ethos da artista
Madonna, que comemorou recentemente 40 anos de carreira, como um indicio dos
aspectos do ethos que o proprio funcionamento do campo, em certa medida, impde
e/ou autoriza.

A instituicdo musical € formada por diferentes instancias responsaveis pela
difusdo das praticas discursivas do campo, a esse conjunto de instancias se denomina
industria musical. Ela é subsidiada por grupos empresariais e organizagdes
responsaveis por organizar, produzir e distribuir musicas e os produtos que surgem a
partir dela. Além disso, alguns agentes tém papeis fundamentais nessa instituigcdo: os
artistas, os compositores e os produtores musicais, as gravadoras, os distribuidores e
as empresas de gerenciamento de direitos autorais, responsaveis por fornecer e

proteger os direitos dos criadores de musica, por exemplo.

Ethos discursivo e agenciamento

A nocéao de ethos tem sua origem na retdrica aristotélica, mas, como € sabido,
adentra o campo da AD através das reflexdes de Maingueneau, que advoga uma
concepgao encarnada do ethos, voltada para a construgdo da imagem do locutor na

enunciagao. Ha que se lembrar, contudo, que:

[...] ndo vivemos no mesmo mundo da retdrica antiga, e a palavra n&o
estd mais condicionada pelos mesmos dispositivos; 0 que era uma
disciplina unica — a retérica — reverbera hoje em diferentes disciplinas
tedricas e praticas, que tém interesses distintos e captam o ethos sob
facetas diversas (Maingueneau, 2006, p. 12-13).

Maingueneau afirma que Aristoteles compreendia como ethos as
caracteristicas que os oradores liberavam pelo modo de dizer, pela maneira como se
expressavam, em que o objetivo era persuadir o ouvinte, construindo uma imagem

favoravel de si. Contudo, essa construgédo ndo se dava pelo que o locutor dizia sobre
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si mesmo, mas pelo modo de se expressar, capaz de convencer o auditério,
conquistando sua confianga, por meio da imagem que o locutor tentava criar dele
mesmo. Assim, a construcdo do ethos do enunciador estava estreitamente
relacionada a enunciagao, e nao a um conhecimento extradiscursivo sobre o locutor.

Aristételes argumenta que, ao construir a imagem positiva e persuasiva de si
diante dos interlocutores, o enunciador mobiliza trés qualidades: a phronesis
(prudéncia), a arete (virtude) e a eunoia (benevoléncia). Para o filésofo (1378a, p.6-
14 apud Maingueneau, 2006, p. 267):

Os oradores inspiram a confianga por trés razdes, que sao Unicas,
afora as demonstragdes, a determinar nossa crenga: a prudéncia
(phronesis), a virtude (arete) e a benevoléncia (eunoia). Quando
ocorre de os oradores alterarem a verdade sobre aquilo que dizem ao
falar ou aconselhar, isso se deve a todas essas razées ao mesmo
tempo ou a uma delas: ou, por falta de prudéncia, pensam
erroneamente, ou, pensando corretamente, deturpam o que pensam
por falta de virtude, ou entdo, ainda que prudentes e virtuosos, nao
sdo benevolentes; por essas razdes pode ocorrer de sabedores do
melhor curso de acéo, ndo o aconselharmos.

Assim, de volta as palavras de Maingueneau, influenciam na formagao do
ethos: gestos, roupa, ritmo da fala, olhar, postura corporal, movimentos do corpo, o
espaco etc., pois ndo se trata de uma representacdo totalmente definida e bem
controlada, “mas uma forma primordialmente dindmica construida pelo destinatario
mediante o préprio movimento de fala do locutor” (Maingueneau, 2006, p. 268). Diante

disso, é possivel inferir alguns aspectos sobre o ethos:

- 0 ethos é uma nocéo discursiva; é construido por meio do discurso,
em vez de ser uma “imagem” do locutor exterior a fala;

- 0 ethos esta intrinsecamente ligado a um processo interativo de
influéncia sobre o outro;

- 0 ethos é uma nocgéao intrinsecamente hibrida (sociodiscursiva), um
comportamento socialmente avaliado que n&o pode ser apreendido
fora de uma situagdo de comunicagéao precisa, ela mesma integrada a
uma dada conjuntura sécio-histérica (Maingueneau, 2006, p. 269).

Em outras palavras, ethos € uma nogao ligada ao ato da enunciagéo, por meio

dela a imagem do enunciador é construida com a colaboragao do coenunciador, a



Pagina 138

da UNIR

partir de um conjunto de fatores ativados simultaneamente, ou seja, essa imagem é
ligada a um processo interativo de influéncia entre enunciador e coenunciador.
Quando um enunciador assume a palavra, o destinatario prevé a constru¢do de uma
imagem projetada no discurso por meio de elementos linguisticos e sociais. O
coenunciador avalia o comportamento social do enunciador em uma situacdo de
comunicacéao delimitada, constituida a partir de um tempo-espacgo sécio-historico, que
determina as possibilidades e os limites dos sentidos.

Segundo Maingueneau (2006), o conceito de ethos apresenta certas dificuldades
por envolver varios fatores. Apesar de estar associado crucialmente ao ato de
enunciacgao, nao se pode ignorar que o publico a quem o locutor se apresenta também
constréi uma imagem do enunciador antes dele comegar a falar. Por isso, o tedrico
distingue ethos discursivo e ethos pré-discursivo (ou prévio), em que apenas o primeiro
€ uma definicao de Aristoteles. Essa distingdo do ethos deve considerar “a diversidade
de tipos, géneros do discurso e de posicionamentos, ndo podendo ter pertinéncia em
algum plano absoluto” (Maingueneau, 2006, p. 269). Isto €, mesmo que o destinatario
desconheca totalmente o ethos do enunciador, pelo fato da enunciagao ocorrer a partir
de um género do discurso, relacionada a uma instituicdo ou a um posicionamento, ela
instiga a expectativa de um ethos pré-discursivo. Por exemplo, se decidimos assistir ao
show musical da cantora Madonna, ainda que nao a conhegamos, por ela estar inscrita
no campo musical, o coenunciador espera que ela cante suas musicas, no minimo.
Além disso, por se tratar de uma artista pop, o coenunciador pode se apoiar
previamente em um conjunto de situagdes e comportamentos estereotipicos desse
estilo de show, denominado mundo ético: uma megaestrutura com palcos, teldes,
dancarinos, trocas de figurinos, um conceito estético e uma narrativa que norteia a
organizagdo do cenario, da coreografia, dos figurinos, a escolha das musicas
apresentadas e a divisdo do show em blocos.

Para além do ethos retorico, Maingueneau vem propondo contribuigdes acerca
de outros aspectos colaborativos para a construgdo da identidade do enunciador.
Segundo o autor, enquanto a retérica limitou o ethos a oralidade e ao seu poder
persuasivo, é possivel expandir a nogao aos textos escritos. Todo texto escrito, ainda
gue negue, apresenta uma vocalidade ou seja, um tom particular, que se manifesta

por meio de um corpo enunciante situado socialmente. Este corpo tem a ver com o
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corpo de enunciador (ndo com o corpo do enunciador extradiscursivo), denominado
fiador, uma instancia subjetiva construida pelo coenunciador da enunciagao, que por
meio do tom atesta o que € dito, a partir de indices liberados na enunciacéo.

Essa é uma concepc¢ao “encarnada” da nogao de ethos. O fiador do discurso
tem atribuidos a ele um carater e uma corporalidade: o “carater’ corresponde a um
feixe de tragos psicoldgicos. Ja quanto a “corporalidade”, ela esta associada a uma
compleicédo fisica e a uma maneira de se vestir, a um modo de se mover no espago
social, a um comportamento” (Maingueneau, 2020, p.14). Dessa maneira, fica a cargo
do destinatario conferir de maneira mais ou menos fluida e mais ou menos consciente
o ethos do fiador da enunciagdo, baseado em esteredtipos e valores sociais
valorizados, ou nao.

O processo de formagéo do ethos implica também um mundo ético, ja citado

anteriormente. Para Maingueneau (2008, p. 18), o:

[...] “mundo ético” [é] ativado pela leitura subsume [de] um certo
numero de situacdes estereotipicas associadas a comportamentos; a
publicidade contemporanea se apoia massivamente sobre tais
esteredtipos: o mundo ético das estrelas de cinema, por exemplo,
inclui cenas como a subida dos degraus do palacio do Festival de
Cannes, secbes de filmagem, entrevistas a imprensa, secbes de
maquiagem etc.

Além disso, Maingueneau, em Variagées Sobre o Ethos (2020), amplia a sua
nocédo de ethos quando pontua que o ambiente material no qual a enunciagao se
manifesta pode contribuir para dar forma ao ethos. Para exemplificar essa ideia, o
autor aborda o momento do ato de confissdo, oracdo da confissdo dos pecados,
inscrito no discurso religioso, que ocorre na primeira parte da missa, apos os ritos de
entrada e a saudacéao do celebrante.

Na analise, o autor considera o ethos implicado em decorréncia da recitacéo
de uma oragao a organizagéo do espago material onde ocorre. “Os rituais tém isso de
notavel: associar estreitamente os enunciados a elementos n&o verbais de ordens em
tudo diversas: os paramentos, a atitude, a distancia entre os participantes, os objetos
etc.” (p. 129)
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Maingueneau (2020) afirma que nado podemos nos limitar a dimensao
propriamente verbal da enunciacido, no caso, a enunciagao do ato de confissdo. A
oracao da confisséo é indissociavel de uma reorganizagao do espaco liturgico. Antes,
quando se recitava o Confiteor, o altar ficava posicionado no fundo do coro, o padre
se posicionava de costas para os fiéis, enquanto dirigia-se a Deus, virado para o
Ocidente, porque o sol levante simboliza Cristo ressuscitado. Na imagem analisada
por Maingueneau, a representacdo da Imaculada Concei¢gdo tem sobre sua cabeca
uma coroa real e esta pousada sobre o globo terrestre, assim o dispositivo de

intercessdo mobilizado pelo Confiteor se encarna no cenario.

Essa organizagao do espaco liturgico esta vinculada a determinada
distribuicdo de papéis: o padre se situa a frente, s6, como o pastor que
guia seu rebanho rumo a salvagéo. A posi¢cdo de mediador também
conferida ao padre se manifestava, como vimos, no plano textual do
Confiteor, no qual os fiéis confessam seus pecados a uma série
hierarquizada de actantes, que vai do mais elevado ao menos elevado,
de Deus ao padre (Maingueneau, 2020, p. 138).

Atualmente, essa organizagao espacial mudou: o altar agora é posicionado
préoximo dos fiéis, ja o padre celebra a missa posicionado frente aos fiéis. O altar que
antes era luxuoso e teatral, uma espécie de lugar para se conectar a Deus, deu lugar
a uma mesa simples, pertencente ao plano terrestre, compartilhada pelo padre e pelos
fieis, afinal, sdo “irmaos”.

Sendo assim:

[...] o ethos de um fiel que recita o Confiteor ndo pode ser 0 mesmo
ethos implicado pelo “[Eu] Confesso a Deus”. No primeiro caso, o
ethos inscrito numa Tradigdo, numa instituicdo e numa ordem do
mundo que integram natureza e sobrenatureza: um ethos solene,
teatral, no qual cada corpo individual € assumido pelo corpo da
instituicdo, mediante o qual participa de um ritual que ndo mascara sua
ritualidade. No segundo caso, os predicados morais (sinceridade,
autenticidade, sentimento de culpabilidade...) o levam para a
dimensao cdésmica: a enunciagdo € assumida por uma consciéncia
individual que fala em seu nome a seus irmaos, sob o olhar de Deus
(Maingueneau, 2020, p. 139).
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O conceito de agenciamento do ethos tem a ver com os elementos que ndo
derivam do registro verbal, mas fazem parte do espaco, do cenario onde ocorre a
enunciagao assumindo o mesmo sentido que o termo “cenografia” tem no teatro: arte
e estudo da organizag&o, do agenciamento da cena, segundo Maingueneau (2020).

Por exemplo: o locutor que senta atras de uma escrivaninha frente a seus
espectadores é um agenciamento que favorece uma cenografia, portanto, um ethos
didatico. Outro exemplo apresentado por Maingueneau é: se o diretor de uma
empresa hightech durante uma apresentacgao fala de modo imével atras de um pulpito
com um microfone, essa organizagao implica um ethos institucional; caso contrario,
se ele falasse se deslocando pela cena, implicaria um ethos mais descontraido. Isto
€, a organizagdo do espaco, o uso de objetos, o agente e os mediadores menos

visiveis de modo geral configuram o agenciamento do ethos.

Os diversos componentes da cena da enunciagdo nao mobilizam, com
efeito, os mesmos tipos de agentes. Os agenciamentos [...] s&o
produzidos por uma ou varias categorias de profissionais. No caso da
cena genérica, podemos facilmente falar de agentes; trata-se de uma
instituicdo de fala estabilizada, rotinizada. Certamente, podemos, as
vezes, remontar a uma primeira ocorréncia, mas ela s6 se transformou
em cena genérica por sua repeticdo posterior por outros individuos.
Quanto a cenografia, ela é da responsabilidade dos locutores, que
eventualmente se apoiam em conselhos de outros intervenientes. O
ethos, entdo, ndo é restringido apenas por uma instituigdo e/ou uma
tradicao (cena genérica), ou especificado por um locutor (cenografia):
ele implica ainda mediadores menos visiveis, que poderiamos chamar
de “agenciadores” e cuja fungdo €& exatamente configurar
agenciamentos (Maingueneau, 2020, p. 143-144).

O show pop: um breve panorama

Os shows pop se baseiam no teatro musical da Broadway, cuja origem remete
a Inglaterra, apos a restauragdo da monarquia, em 1660, periodo em que a realeza
britAnica sé permitia a realizacdo de espetaculos de canto e danca.
Consequentemente, o teatro musical comega a se desenvolver a partir das
encenacbes de Operas e operetas, obras cbmicas, constituidas por cangbes

integradas a acao (Heliodora, 2008, apud Lins, 2020, p. 167).



Pagina 142

da UNIR

A partir do século XIX, esse estilo de show, ja popular no Reino Unido, chega
aos palcos norte-americanos, e tem como primeiro registro a montagem da peca The
Black Cook (1866), marcada por conter elementos do vaudeville (género teatral de
origem francesa), caracteriza-se por sua forma mais coesa de conectar a musica e a
danca com a narrativa, dividido em atos distintos, sem unidade, com performances de
tipos variados, numeros burlescos, magicos, acrobatas, cantores, cenas de pecas
etc., podendo ser considerado um embrido do modelo de shows pop dividido em
blocos, que se consolidaria nos Estados Unidos no século XX. Em virtude disso, ao
final do século, os espetaculos musicais inspirados no vaudeville no pais eram
utilizados principalmente como espaco para difundir a musica popular, conforme
Wollman (2006 apud Lins, 2020, p. 167).

O género prevaleceu na Broadway até a emergéncia do cinema, em
meados da década de 1930, na medida em que boa parte dos teatros
foi transformada em salas de exibicao de filmes, provocando também
a migracao de atores “vaudevillianos” para a nova midia em ascenséo,
como aconteceu com Charlie Chaplin, Mae West e Gene Kelly (Lins,
2020, p. 167).

Lins (2020) afirma que, seguindo o caminho da tradigao do vaudeville, surge o
cabaré, outro género de origem francesa, unindo musica, dang¢a, comédia e teatro em
performances apresentadas em casas noturnas, enquanto os telespectadores bebiam
ou comiam, acomodados em suas respectivas mesas. Quando se trata desse estilo
de show, duas artistas sdo lembradas: Josephine Baker e Marlene Dietrich, figuras
que inspiram as performances e a concepcao visual dos shows de inumeras cantoras

pop, como Madonna. Assim:

a performance ao vivo das cantoras pop contemporéneas é
atravessada esteticamente pela tradigdo musical da Broadway,
evocando padroes e formatos que se expandiriam, para além do
tablado, em grandes estadios por todo o mundo. Nao por acaso, é
comum que os shows pop sejam referidos como “espetaculos”, seja
na imprensa especializada ou entre o publico, por agregarem técnica
e visualmente aspectos que extrapolam os shows de musica
convencionais (Lins, 2020, p. 173).
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A autora destaca que, ao se fazer uma analise do modelo atual de show pop,
como o que Madonna segue desde os anos 1980, pode-se identificar varios aspectos
estruturais convergentes com os musicais da Broadway: uma narrativa que se
desenvolve por meio de atos e de elementos como: uma sequéncia de musicas que
contribuem para o tom da histéria, troca de figurinos, bailarinos, encenag¢des apoiadas

na organizagao e reorganizagao do espago cenografico no decorrer da apresentagao.

A teatralizagdo da musica pop [...] gera um processo comunicativo
social regido pelo corpo e por uma retdrica gestual que abarca nao
apenas a voz e 0 movimento, mas um vasto repertorio de linguagem
e iconografia. Em Madonna, a articulagéo desses fatores resulta numa
performance que [...] dialoga com a habilidade do publico em
compreendé-la ao mesmo tempo enquanto objeto (de sedugédo ou
repulsa) e sujeito — algo muito proximo do que se passava com 0s
artistas burlescos, no século 19 (Frith, 1996 apud Lins, 2020, p. 177).

Girl Gone Wild

Em 2012, Madonna saiu pelo mundo com a turné MDNA para promover o seu
décimo segundo album de estudio, 0 MDNA (2012). Dentre as musicas do disco esta
a Girl Gone Wild, que em tradugao livre pode significar Garota que se Tornou
Selvagem.

A apresentagdo comega com dancgarinos trajando tunicas vermelhas. Enquanto
alguns puxam as cordas de um sino, outros aparecem empurrando um gigante turibulo
exalando fumaca sobre o palco. Os imensos teldes posicionados atras dos dangarinos
mostram uma imagem que reproduz os vitrais de uma igreja, com uma cruz em
destaque. Nela, lemos o anagrama MDNA, abreviacdo do nome Madonna. Em
seguida, o trio Kalakan é elevado sobre o palco, usa vestimentas religiosas e entoa
um cantico religioso (figura 1). Dangarinos caracterizados como gargulas se
posicionam sobre plataformas moveis que oscilam sua altura durante a apresentacao.
O jogo de luzes destaca as cores vermelha, preta, dourada e branca.

Tudo isso; a organizagdo do ambiente fisico, dos objetos e dos sujeitos em
cena, nos direciona para o mundo ético de uma igreja catolica esteticamente barroca,
aspecto evidenciado também pela intensidade e pelo ritmo exagerado do céntico

religioso e pelo contraste de luz e sombra.
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Podemos afirmar que o proprio ambiente fisico que compde a apresentacao é
uma manifestacdo do que a instituicdo musical autoriza e de certa forma impde para
um show pop, considerando que a reinvengao, inovacdo e a existéncia de uma
narrativa para guiar toda a apresentagao sao fatores cruciais para um artista musical
desse nicho. Assim, levar um ambiente religioso para o palco ndo € uma novidade na
pratica discursiva de Madonna nem na industria musical, mas o modo como o espaco
fisico se articula a enunciacéo deve resultar em um espetaculo que busque prender a

atencao do publico, produzindo certos efeitos de sentido.

Figura 1: cenas do show MDNA.

Fonte: YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0zRE7Nxk7Iw&list=RDozRE7Nxk7Iw&start_radio=1. Acesso em
20 mai. 2023.

Continuando a apresentacao, Madonna recita o ato de constricdao, que é parte
da cancao: “Oh, meu Deus/Estou tao arrependida por té-Lo ofendido/E eu detesto
todos meus pecados/Porque eu temo a perda do paraiso/E as dores do inferno/Mas
acima de tudo, porque eu O amo/E eu quero muito ser boa™. Pela enunciagéo desses

versos, podemos inferir a imagem de uma garota religiosa arrependida, temente a

3 “Oh, my God/I'm heartly sorry for having offended Thee/And | detest all my sins/Because | dread/the
loss of heaven/And the pain of hell/But most of all, because | love Thee/And | want so badly to be good”.
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Deus, com medo de ser punida por Ele, por causa dos atos (pecados) que cometeu
(nesse instante, os coenunciadores ainda ndo conhecem os pecados cometidos),
reforgados pelos sintagmas: “Estou tdo arrependida por té-Lo ofendido”, “Porque eu
temo a perda do paraiso”, este ultimo seria uma das consequéncias punitivas pelos
atos mundanos, a perda do paraiso e da paz eterna.

Ao mesmo tempo, a enunciagdo do ato de constricdo — ele é enunciado
somente quando o fiel se demonstra arrependido de seus pecados — nesse contexto
reforca a imagem ambigua que Madonna vai construindo no decorrer da cancgao,
dividida entre o arrependimento, o medo e o prazer.

Enquanto isso, o teldao com a imagem da cruz se divide em dois, e revela a
silhueta de Madonna dentro de uma espécie de confessionario suspenso, ajoelhada,
com as maos e o rosto direcionados para o céu, em um momento de confissao direta
para Deus, ressaltando o tom confessional da cancéo.

A cantora, em seguida, faz o sinal da cruz, levanta-se segurando um rifle e
“‘quebra” os vitrais do confessionario. Entdo vemos ela vestindo uma calga preta e
bustié apertados, além de um véu preto cobrindo o seu rosto, que, para a igreja
catdlica, pode remeter a peniténcia. Assim, Madonna aparece coberta porque esta em
um periodo de purificagao e remissao de seus pecados ap0s ter se confessado.

Enquanto o confessionario suspenso desce lentamente a artista retira o véu,
nos direcionando ao momento antes da confissdo e da peniténcia. Madonna continua
a cancao: ela enuncia as tentacdes que influenciaram seus atos, os dancgarinos abrem
as tunicas, nesse momento vemos que eles estdo com os dorsos nus, calcas coladas
e sapatos de salto alto cravejados com diamantes, além de uma cruz balangando
sobre o peito de cada um. A coreografia é intensa e rapida (figura 2.)

Figura 2: cenas do show MDNA.
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Fonte: YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0zRE7Nxk7Iw&list=RDozRE7Nxk7Iw&start_radio=1. Acesso em
20 mai. 2023.

Madonna, enquanto canta e danca (figura 3), confessa os seus pecados: “E t&o
hipnético/A maneira como ele me atrai/E tdo erético/Esse sentimento ndo pode ser
vencido/Sinto aquele escaldante dese-e-e-ejo/ Ninguém consegue apagar o meu fo-
0-0-0go/Quando escuto a batida do sintetizador/Me faz cantar/Ei-ei-ei, ei, ei, ei, ei/
Como uma garota que ficou selvagem/ Uma garota boa que ficou selvagem™. Os
sintagmas “E tdo erotico/Esse sentimento ndo pode ser vencido/Sinto aquele
escaldante dese-e-e-ejo” podem ser lidos como a imagem da garota lutando contra a
tentagdo dos desejos da carne, do sexo, simbolizados pelo fogo, que ninguém
consegue apagar e faz o seu corpo arder, ficar excitado.

O desejo carnal, o erotismo, a excitagdo, tudo isso contradiz os preceitos
religiosos catolicos e estd em desacordo quanto ao que se espera de um sujeito
religioso, que deve se privar dessas sensagdes e se reconciliar com Deus caso nao
resista a tentagao, e buscar isso ao ir para a igreja e se confessar.

Os dogmas da religiao e 0 medo da puni¢ao divina reprimem a boa garota, o
sexo por prazer esta associado a ideia de tentagdo, da qual a garota n&o conseguiu
resistir, sentido evidenciado pelos sintagmas “Uma garota que ficou selvagem/ Uma
garota boa que ficou selvagem/ Sou como uma garota boa que ficou selvagem”, em
que o termo selvagem substitui a palavra pecadora, mas nao sem antes sentir culpa

e medo. Do mesmo modo, a diversao e a danga, como foi apresentada e enunciada

4 “lt's so hypnotic/The way he pulls on me/ It's so erotic/This feeling can't be beat/ | got that burnin' hot
desi-i-i-ire/And no one can put out my fi-i-i-ire/When | hear them 808 drums/It's got me singin'/ Hey-ey-
ey, hey-ey-ey-ey/Like a girl gone wild/A good girl gone wild.”
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por Madonna: “Meninas, elas sé querem se divertir/Ficarem quentes como uma arma
fumegante/Na pista de danga até a luz do dia”, sdo atitudes condenaveis pela igreja,

e estdo atreladas a concepcgao de pecado também.

Fonte: YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0zRE7Nxk7Iw&list=RDozRE7Nxk7Iw&start_radio=1. Acesso em
20 mai. 2023.

Percebe-se, entdo que o agenciamento da apresentacéao de Girl Gone Wild se
debrucga sobre o ambiente e a iconografia religiosa: a cruz, as tunicas, os vitrais, o
turibulo, o sino, o cantico religioso, enquanto a cancgao traz um tom de confissdo
religiosa e Madonna pode ser considerada uma garota religiosa que se tornou
selvagem.

A igreja é espago e simbolo da comunicagao entre Deus e os fiéis, para onde
estes vao em busca de se sentirem mais proximos da entidade divina da instituicao
religiosa. E espaco para fortalecer e renovar a fé, alcancar a cura, a salvagéo da alma
e a remissdo dos pecados, intermediados pela figura do padre, o lider espiritual,
responsavel por ministrar os sacramentos, a eucaristia, os ensinamentos e os
aconselhamentos espirituais, e perpetuar os dogmas a serem seguidos.

Materializar o ambiente material religioso em cima do palco de um show pop,
aliado a enunciagao da artista, € uma transgressao no que se refere ao papel da igreja
catdlica para sociedade no geral e principalmente para os fiéis. O espago e os
elementos que a constituem, na apresentagdo, nao acolhem ou acalmam a garota
interpretada por Madonna, na verdade, tem a fungdo de aprisiona-la, deixa-la aflita,
fazendo com que se sinta uma pecadora.

Isso nos permite inferir alguns apontamentos quanto ao ethos transgressor de

Madonna: a apresentagao simboliza a luta da garota (do bem) contra a tentagdo da
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carne e da diversdo (do mal), a luta contra a culpa, o embate entre a salvagao e o
pecado, uma alma atormentada — caracteristicas que evidenciam a estética barroca
para além das cores — com medo, que cedeu as tentagdes e agiu contra suas
convicgdes religiosas e contra Deus, transcendendo as normas e aos dogmas
socialmente e historicamente consolidados do espaco religioso.

Diante disso, a movimentagdo de Madonna pelo interior do espacgo liturgico
mobilizado na cena reforga a transgressao do ethos em momentos como: quando a
artista “quebra” as vidracas do confessionario, como se se livrasse das amarras que
esse espaco impde, enquanto usa uma roupa colada que destaca as curvas de seu
COrpo e seus seios, seus dancarinos exibem seus dorsos nus e trajam roupas
consideradas femininas. Eles dangam e se divertem, Madonna, a boa garota religiosa,
confessa seus pecados, transcendendo, com essas atitudes, o que se espera de uma
garota religiosa sobre o ch&o e sob o teto de uma igreja, na mira daquele que ela teme
e que a condenara, num movimento entre temer as tentagdes, as consequéncias, e

deixar-se levar por elas.

Consideragoes finais

Neste artigo, embasado pela nogao tedrica e metodoldgica de ethos discursivo,
propusemos analisar o funcionamento do ethos da cantora Madonna na apresentacao
ao vivo da cancgao Girl Gone Wild, sob a hipotese de que a pratica discursiva da artista
apresenta tragos de um posicionamento transgressor.

A partir da cangdo em tom de culpa, medo e arrependimento, e do agenciamento
do espago que se apoia na iconografia religiosa, Madonna interpreta uma garota
religiosa, cujo ethos é transgressor, em decorréncia de seu modo de dizer, de se vestir,
e pelo modo como se desloca e se comporta no espago religioso mobilizado no show.
A construcdo do ethos transgressor da garota religiosa ocorre com o auxilio de
elementos que vao além da enunciagéo, logo, o agenciamento da cena contribuiu para

a materializagao e a efetivagao dos tragos transgressores do ethos de Madonna.
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Resumo: A primeira vista, pode até parecer que a temética da “velha assanhada” seja recente, no
entanto essa representacgao ja era visivel desde o século VIl a.C., em Arquiloco, até chegar ao século
XIIlI, por intermédio das cantigas medievais de Guilhade, conforme defende Visnadi (2015). Sob esse
prisma, este estudo parte do entendimento de que é necessario discutir sobre a condigdo do
envelhecimento feminino justamente por ser um tema universal que diz respeito ao ser humano e,
nessa perspectiva, tomamos a Literatura para trazer a tona representacdes de imagens de
personagens deslocadas dos clichés impostos pela sociedade a qual pertencem. Assim, objetiva-se
analisar o protagonismo senil de duas personagens idosas, a fim de compreender construgdes e
contrastes acerca da questao da velhice feminina. Para isso, estabelecemos como objeto de analise o
texto teatral pornografico Berta & Isabb: um fragmento pornogeriatrico rural, de Hilda Hilst, inserido na
obra Porné Chic (2014), publicado pela editora Globo. Metodologicamente, o estudo se pautou em uma
pesquisa qualitativa de base bibliografica, fundamentada em estudos tedricos da prépria Literatura e
da Filosofia. Apos as analises empreendidas, constatamos que as idosas representadas na tessitura
literaria hilstiana representam um universo da velhice feminina as avessas, pois as personagens sao
libertinas e descompromissadas de moldes e padrbes tidos como normais por uma sociedade ainda
machista e patriarcal, portanto merecedora de uma revisao do status quo de cada um em prol de uma
construcao social e culturalmente includente da sexualidade das mulheres na velhice.
Palavras-chave: Velhice feminina; Velhas assanhadas; Literatura contemporanea. Hilda Hilst.

Resumen: A primera vista, incluso puede parecer que el tema de la "vieja libidinosa" es reciente, sin
embargo, esta representacion ya era visible desde el siglo VIl antes de Cristo, en Arquiloco, hasta llegar
al siglo XIlII, a través de las canciones medievales de Guilhade, como argumenta Visnadi (2015). Desde
esta perspectiva, este estudio parte de la comprension de que es necesario discutir la condicién del
envejecimiento femenino precisamente porque es un tema universal que concierne al ser humano vy,
en esta perspectiva, tomamos la Literatura para sacar a la luz representaciones de imagenes de
personajes desplazados de los clichés impuestos por la sociedad a la que pertenecen. Asi,
pretendemos analizar el protagonismo senil de dos personajes ancianos para comprender
construcciones y contrastes sobre la cuestion de la vejez femenina. Para ello, establecemos como
objeto de analisis el texto teatral pornografico Berta & Isabd: um fragmento pornogeriatrico rural, de
Hilda Hilst, inserto en la obra Porné Chic (2014), publicada por Globo. Metodolégicamente, el estudio
se basoé en una investigacion cualitativa de base bibliografica, fundamentada en estudios tedricos de
Literatura y Filosofia. Después del analisis realizado, encontramos que las ancianas representadas en
la textura literaria hilstiana representan un universo de la vejez femenina al revés, pues los personajes
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son libertinos y descomprometidos de moldes y estandares tomados como normales por una sociedad
todavia sexista y patriarcal, mereciendo, por lo tanto, una revision del status quo de cada una en favor
de una construccion social y culturalmente inclusiva de la sexualidad de la mujer en la vejez.
Palabras clave: Vejez femenina; Viejas libidinosas; Literatura contemporanea. Hilda Hilst.

Consideragodes iniciais

‘A velha assanhada” compreendida e representada como uma ancia
(in)devidamente sexuada, trata-se de uma tematica que ja percorre a histéria da
literatura desde o século VIl a.C., em Arquiloco; depois, em Horacio e Marcial, até
chegar ao século XllI, por meio das cantigas medievais de Guilhade; e, no século XVII,
em Quevedo, conforme ilustra Visnadi (2015).

Partindo desse cenario, o presente artigo insere-se na producgao literaria de
autoria feminina contemporanea, por meio da escritora paulista Hilda Hilst, com o
intuito de analisar o protagonismo senil de duas personagens idosas, a fim de
compreender construgdes e contrastes acerca da condi¢ao da velhice feminina. Para
isso, tomamos como objeto de analise o texto teatral pornografico Berta & Isabd: um
fragmento pornogeriatrico rural, inserido na obra Porné Chic (2014), publicado pela
editora Globo. llustrada por Millér Fernandes, Jaguar, Laura Teixeira e Veridiana
Scarpelli, essa obra reune fortuna critica de criticos diversos, como Humberto
Werneck, Alcir Pécora, Jodo Adolfo Hansen, Jorge Coli, Eliane Robert de Moraes e
entrevista a Caio Fernando Abreu. Além disso, a obra contém os quatro livros
pornograficos da escritora — incluindo um texto inédito, foco de analise neste estudo.

A escolha pela obra tomada deu-se pelo fato de se tratar de uma producédo
literaria recente, ndo tdo conhecida por parte do publico e pela academia e, também,
por se apresentar como um texto benéfico ao cumprimento dos objetivos aqui
pretendidos, uma vez que sua estrutura literaria centra-se na representacado de
personagens mulheres convivendo com a velhice e seus desmembramentos. Além
dessas justificativas, apontamos ainda a escolha especifica seguindo o
posicionamento de Pugina (2022), para quem a escrita hilstiana, ao conseguir trazer
a baila personagens femininas inquiridoras de padrdes, permite que sejam (re)feitos
guestionamentos politicos sobre a misoginia e o silenciamento feminino.

No que tange a relevancia de aprofundamento de estudos na questdo da

velhice, acreditamos, assim como Miller (2001), que trabalhar a tematica do
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envelhecimento, sobretudo de base feminina, “¢ de particular interesse para a
fenomenologia do corpo porque envelhecer, obviamente, € um processo que todos os
seres humanos experienciam. Como criaturas encarnadas, todos envelhecemos”
(Miller, 2001, p. 129). Dai a importancia, portanto, de se destinar um olhar mais atento
a velhice que, por vezes, € negada ao sujeito e, constantemente, silenciada pela
coletividade que insiste a considerar tal realidade como o fim da felicidade e, por
vezes, até como uma aberracgao.

Metodologicamente, utilizamo-nos de pesquisa qualitativa bibliografica de
cunho exploratério, por meio da qual as analises puderam ser construidas a partir de
estudos tedricos da prépria Literatura, com Rosana Leticia Pugina, Alcir Pécora e
Eliane Robert de Moraes; e de estudos da Filosofia, com Simone de Beauvoir.

Por fim, consideramos essenciais o papel e o poder de representatividade que a
Literatura hilstiana possui na medida em que abre espaco de voz, de existéncia e de
resisténcia a grupos até entdo marginalizados por uma sociedade ainda determinante
no que diz respeito a modos de ser e de agir quanto a categoria mulher. Sua literatura,
nesse sentido, rompe com estruturas construidas pelo senso comum e nos permite

(re)pensar sobre grupos social e politicamente desfavorecidos ao longo da histéria.

Entendimentos sobre a velhice: um breve panorama beauvoriano

Antes mesmo de realizar algum aprofundamento a respeito da velhice, é
preciso pontuar, a principio, que aquilo que pode ser considerado como velho ou
velhice pode nao o ser para outra pessoa, sobretudo se considerar que a velhice,
como um todo, pode ser vivida e notada a partir de perspectivas diferentes. Tal
posicionamento remete a conclusdo de que, cronologicamente, determinada pessoa,
ainda que seja jovem, considere-se velha; assim como uma pessoa tida como velha
também pode considerar-se jovem de espirito, “com vontade para viver, com forga
fisica (vitalidade), além de desejos e ambi¢des” (Nascimento, 2021, p. 242).

Desse modo, percebe-se que o processo de envelhecer ndo € igual para cada
sujeito, haja vista que a idade cronolégica pode diferir da bioldgica e vice-versa
(Lauenroth; loannidis; Teichmann, 2015). Ainda sobre isso, Beauvoir (1970) também

concorda que ha uma dificuldade na indefinicdo do inicio da velhice, uma vez que ela
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pode variar ndo somente de acordo com a época e o local, mas também por estar
atrelada a condi¢cbes materiais da sociedade.

De um lado, a Biologia e as Ciéncias Médicas informam que o envelhecimento
pode ser entendido enquanto um processo que ocorre de forma gradual e multifatorial
cuja determinagao dar-se-a por fatores tanto genéticos como ambientais (Da Costa et
al., 2016), de modo a tornar organismo humano suscetivel a diversas alteragdes
fisiologicas responsaveis por tornar dificil a adaptagdo do sujeito ao meio em que se
encontra inserido (Harridge, Lazarus, 2017).

E com a Histdria, por sua vez, que se pode compreender, de forma mais
aprofundada, as problematiza¢des sobre o envelhecimento. Historicamente, propagou-
se uma associacao da velhice a termos como dependéncia e improdutividade, conforme
ressalta Nascimento (2021). Por essa perspectiva, € como se os velhos, a partir do
momento em que assim sao considerados, viessem sobre eles cargas negativas, o que
difere de atributos enderegados, por exemplo, aos jovens, considerados “‘como o
alicerce e, portanto, futuro da sociedade” (Nascimento, 2021, p. 246). Em outras
palavras, € como se o branco dos cabelos se associasse a frieza do inverno, ou seja, a
neve, destoando, assim, do vigor e calor (do verao) da juventude.

Ao longo do tempo, a velhice assumiu diversos tabus, conforme defende Sibilia
(2011), os quais foram responsaveis por uma espécie de conversao dessa etapa da
vida em um outro estado que remete a vergonha e que, portanto, precisaria ser
ocultado. Assim, a autora apregoa que € negado as pessoas o direito de ser velho,
tanto € que até a palavra “velhice” parece nao ser permitida, pois carrega, na
contemporaneidade, uma importante conota¢do negativa (Domingues; Freitas, 2019).

Ha uma expectativa consensual da sociedade no que se refere aos modos de
ser e de agir de pessoas idosas. Nesse sentido, espera-se que esse publico
permaneca em posi¢ao passiva a maior parte do tempo, seja tricotando e assistindo
as telenovelas do dia, seja tomando café em sua cadeira de balango, como se eles
estivessem, de fato, apenas esperando pelo fim de suas vidas. Por esta razao,
quaisquer praticas que fujam do que € considerado como normal pela sociedade, logo
a coletividade passa a encarar os idosos com outros olhos, na maior parte do tempo,
preconceituosa e repleta de julgamentos. Ha, nesse viés, a negacao sobre o fato

bioldgico cultural, que € o envelhecimento (Beauvoir, 2018). Como exemplo mais



Pa’gina154

da UNIR

especifico do fato, basta pensar no quesito da sexualidade durante a velhice: parece
utopia pensar que esse publico ainda sinta desejo, ambic¢ao, vontade extrema de viver
e de aproveitar a vida independente da ordem cronoldgica marcada pelo tempo.

A respeito disso, Pugina e Camara (2021) demonstram que, em virtude do tabu
envolvendo a sexualidade na velhice, existe um engessamento da coletividade ao
pensar que o desejo simplesmente some nessa faixa etaria. Para as autoras, essa
nog&o so fora criada com fins de afastar o desagradavel arquétipo do velho ‘safado’,
lubrico, contrariando, pois, praticas direcionadas até entdo pelos jovens, como se
somente a eles fossem permitidos atos sexuais.

Nesse mesmo entendimento, Moraes (2015) assinala que existe, em torno dos
velhos, uma atribuicdo de uma castidade absoluta, o que se explica o costume, no
Brasil, de denominar ‘safado’ aquele velho cujo comportamento demonstra interesse
sexual. Como consequéncia disso, “o erotismo dos idosos fica condenado ao siléncio,
até mesmo em tempos que se gabam de uma suposta “liberalidade sexual’. Nada
mais dificil, portanto, do que imaginar uma erotica senil” (Moraes, 2015, p. 116).
Portanto, demarca-se que os velhos tém sua sexualidade estereotipada por
intermédio de interdicdes que carimbam a velhice feminina a partir de coletividades
marcadas, sobretudo, pelo patriarcalismo (Beauvoir, 1967).

E valido realcar que parte desses esteredtipos Beauvoir (1970) atribui a
modificagdes de base biolégicas surgidas no organismo dos velhos e, sobretudo, a
interpretacao social de tais transformacgdes, tendo em vista que, em muitas retratacdes
da velhice feminina, descortina-se a misoginia na criagdo de relagdes entre idade
avancgada e, ao mesmo tempo, de feiura e assexualidade.

A respeito de alguns tabus ja discutidos aqui, ainda que de forma breve, é
necessario destacar que Simone de Beauvoir, ja na década de 1970, denunciou
diversos desses tabus ao escrever a obra A velhice (1970), na qual buscava romper
com conspiragdes cujos silenciamentos circundavam os velhos nao somente de seu
tempo, mas também os de antigamente e, inclusive, os que ainda imperam na
contemporaneidade.

Assim sendo, para construir sua argumentacao, Beauvoir (1970) parte da tese
de que tanto as mulheres como os idosos compartilham um fato em comum: o de

serem (a)percebidos socialmente como meros objetos. Outra critica da autora reside
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no fato de que idosos pobres nunca receberam a devida énfase, seja na literatura,
seja na historia. Além disso, ela destaca que, ao se falar de velhice, o discurso
enderecado sempre foi ao sexo masculino, o que comprova, para a especialista, que
mulheres e pessoas idosas vém sendo inferiorizadas ha séculos.

Grosso modo, a filésofa inicia sua obra relativa a velhice? a partir de um profundo
estudo de base social, histérico e antropoldgico e, para tanto, vale-se de exemplos da
india, Egito, civilizacdes da Grécia e de Roma, até chegar a Idade Média, & Revolugéo
Industrial e, por fim, a Franga dos anos 1970. A obra, inclusive, € considerada pioneira
no que tange a tematica do envelhecimento humano, de modo que influenciou e serviu
de base para varios estudos na area da Gerontologia (Santos, 2001).

Em A velhice, dentre tantos questionamentos feitos, Beauvoir (1970) buscou
compreender por que razdes a sociedade costuma dar valor ao sujeito enquanto este
ainda é jovem e util a economia e, alguns anos depois, ao tornar-se idoso, costuma
concebé-lo como um fracasso. Em termos historicos, relembra a filésofa, era funcao
do anciao prever o futuro, fazer chover, transmitir conhecimentos, preservar culturas;
entretanto, ja em contextos modernos, tais atributos ndo s&o mais significantes, ja que
as pessoas mais velhas teriam, supostamente, perdido seus postos e valores na
sociedade. Isso revela uma ambivaléncia que cerceia os mais velhos: de um lado, a

sabedoria; de outro, a decrepitude.

Ao invés de valorizarmos a experiéncia sobrevinda com a idade, a
“‘maturidade”; reduzimos e sufocamos a memoria e os projetos dos
idosos, roubamos-lhes a confianca, as possibilidades de caminho e de
sentido. Também nos recusamos a nos reconhecer no velho que
seremos (Beauvoir,1970, p. 221).

Dessa forma, a velhice é concebida como vergonhosa e indecente ao longo da
historia, sendo tomada, constantemente, na impessoalidade, como se o fato de
envelhecer dissesse respeito apenas ao ‘outro’, e nunca ao ‘eu’, razdo pela qual

Beauvoir concebe a velhice como uma “realidade incomoda”. Para a estudiosa, a

3 Ressalta-se que, na obra, a escritora privilegia o uso do termo ‘velhos’ em detrimento de ‘idoso’ ndo
para demarcar viés preconceituoso. O uso do primeiro termo da-se porque, na Franga do século XIX,
pessoas acima de 60 anos eram reconhecidas como ‘velhos’. A respeito da substituigdo do termo ‘velho’
por ‘idoso’, conforme alude Nascimento (2021), “ocorreu nas ultimas quatro décadas, em razéo da
conotagao negativa que o termo reflete” (Nascimento, 2021, p. 246).
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velhice diz respeito a uma realidade capaz de incomodar tanto aos outros que se torna
dificil nos reconhecermos na pessoa velha, pois “(...) nos recusamos a nos reconhecer
no velho que seremos” (Beauvoir, 1970, p. 221). Ainda sobre isso, ela complementa:
‘como em nos, o velho é o outro, a revelacdo de nossa idade vem, normalmente dos
outros” (Beauvoir, 1970, p. 12).

Tal fato vai ao encontro de um dos pontos principais e fundamentais de toda a
sua obra: o entendimento de que “o velho é o outro”. Domingues e Freitas (2019, p.
13), ao debaterem sobre esse topico, elucidam que “ser o outro quer dizer ser algo
que nao cabe a mim definir, mas sim ser constituido por meio de uma alteridade que
me oprime e restringe minha possibilidade de transcendéncia”. Em outras palavras,
nao somos capazes de reconhecer, em nés mesmos, a velhice que se aproxima razao
pela qual tentamos escapar dessa condicido a todo custo e, quando nos deparamos
com a velhice, logo estranhamos as mudangas no nosso préprio corpo. A vista disso,
as pessoas tendem a manter a velhice sempre a distadncia, como se fosse apenas
uma possibilidade que ndo cabe a mim, mas apenas ao outro, ou seja, como se
apenas o outro (ele/ela) envelhecesse. Talvez isso ocorra porque “esta transformacéo
€ gradual, mal nos damos conta dela” (Beauvoir, 1970, p. 11).

Por se tratar de uma realidade que nos incomoda, muitos buscam meios e/ou
ferramentas que prometem retardar o envelhecimento humano, como a aplicagéo de
acidos, vitaminas que vendem a ideia de uma pele cada vez mais jovial, tendo em
vista que as rugas evidenciam, dentre tantos aspectos, o fracasso em tentar
permanecer jovem (Sibilia, 2011). Na contramé&o disso, Beauvoir (1970, p. 29) alerta
que “esta deterioracgao é fatal, ninguém |Ihe escapa”.

Por fim, percebe-se que o trabalho pioneiro de Beauvoir destaca-se em
decorréncia da possibilidade ndo s6 de se pensar como também de se colocar em
foco questdes do corpo, da alteridade e da temporalidade de forma contextual tanto
na cultura quanto na histéria, ampliando os horizontes daquilo que se compreende por

velhice.

A velhice feminina as avessas: uma analise das “velhas assanhadas” em Hilda
Hilst
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Berta & Isabb: um fragmento pornogeriatrico rural trata-se, como o préprio titulo
ja alude, de um fragmento teatral pornografico escrito por Hilda Hilst ainda na década
de 1990, mas publicado somente apos sua morte. Esse texto foi inserido na obra
Pornd Chic (2014), que reune os textos pornograficos da escritora. Alguns criticos, a
exemplo de Visnadi (2015), acreditam que o texto é apenas um fragmento solto de
alguma produgao que a escritora nao conseguiu encerrar a tempo.

Na peca, predominam dialogos rapidos e curtos entre duas mulheres, que dao
nome ao titulo do texto. Na conversa entre elas, a tematica central € a questao do
sexo, 0 que ja se explica no subtitulo do texto: “pornd, juntamente com a palavra
geriatria, que faz mengao a idade avangada das personagens. (Pugina; Camara,
2021, p. 396). Ja o termo ‘rural’, nos dizeres de Amaral (1976), remonta ao local no
qual as duas idosas convivem, o que se confirma, nos dialogos das personagens, pelo

uso da variante linguistica tida como caipira, conforme se nota no trecho a seguir:

ISABO: Ai, Berta, to mar... tive uns pressagio... Vi uma véia tdo véia
cocgando oiti na esquina.

BERTA: liii, Isab0, essas coisa de coga o oiti se chama prurido senir...
daqui pra poco ndis ta iguarzinha. Te lembra do tio Ledisberto?
mandava a Eufrosina fica fazendo cafuné nos cabinho do cu dele.
(Hilst, 2014, p. 239)

Além do dialeto caipira presente, € de se perceber também a nomenclatura
utilizada para nomear as personagens. Moraes (2015) acredita que 0os nomes sao
frutos de inspiracdo nas irmas Bronté: a Isabel de O morro dos ventos uivantes, da
escritora inglesa Emily Bronté, e a Bertha Mason, de Jane Eyre, da escritora Charlote
Bronté. Sobre isso, a estudiosa elucida que Hilda Hilst, ao revés do puritanismo
vitoriano em que as escritoras oitocentistas foram obrigadas a viverem, constréi uma
narrativa paralela as avessas na medida em que, no tecido literario hilstiano, impde a
falta de pudor e decéncia na forma como introduz suas protagonistas “cujas idades
avancgadas nao impedem a pratica das mais atrevidas atividades lubricas” (Moraes,
2015, p. 115). Ao refletir sobre isso, Pécora (2013, p. 63) conclui que Berta e Isabd
representam justamente as “irmas Bronté do brejo”.

Essa mencéao, ainda que implicita, as irmas Bronté pode ser compreendida

como uma tentativa de aproximar a alta literatura a supostamente baixa, representada
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pela fala roceira que representa parte da cultura do interior paulistano. Com isso, “a
escritora faz tabula rasa dos discursos mais dispares (...) sem falar da profusédo de
obscenidades populares” (Moraes, 2015, p. 116), conforme se pode notar no excerto
abaixo, em que a propria escritora se cita por meio de suas personagens.

BERTA: liii, Isabé, tu ta tao porca que ta parecendo aquela véinha
curta da Hirda, como é que é mesmo?, a Hirste.
ISABO: liii, essa véia é safada. Porca, porca, mesmo curta. Imagine

s6 que gente que mora neste pais.
(Hilst, 2014, p. 239)

Nos didlogos que se seguem, as personagens, sem apresentar nenhum
resquicio ou pudor do assunto de qual falam, compartilham suas proprias experiéncias
sexuais que tiveram com seus parceiros, revelando que a idade avangada n&o € um
empecilho para se falar e, muito menos, para deixar de se praticar aquilo que desejam

e/ou sentem vontade.

ISABO: Berta, eu adoro roxo. Tu te lembra do Zequinha? Menina, que
home. Quando ele metia eu via tudo roxo, lilas, bordd.

BERTA: Bordd o que qui &, hein, Berta? E cor de jabuticaba, é?
ISABO: Tu é ignorante, imagine, bordd é... Ah, num sei exprica, é uma
cor muito bonita.

BERTA: E cor de xereca de vaca?

ISABO: |h...., boba, xereca de vaca é vermeia.

BERTA: Ta mais pra cu de boi?

ISABO: Tu s6 pensa nas parte de baixo.

(Hilst, 2014, p. 239)

Na cena, Hilda evidencia um erotismo prosaico e, também, marcado pela
susceptibilidade a evolugao e a passagem temporal. Para Moraes (2015), isso serve
para que se desminta a nogao de que o ‘bom velhinho’ seja casto e que a figura do
‘idoso perverso’ pode surgir como uma ameaga aos modelos positivos da familia na
sociedade.

Tanto Berta quanto Isab6, neste caso, quebram com essa nogao linear de que
aos velhos cabem determinados assuntos em detrimento de outros. Na cena, isso &
notorio a partir das tematicas debatidas, como o sexo ativo na velhice. Ha uma
intensificagdo dessa representagdo com a introdug&o, na pega, de um personagem
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masculino, responsavel por atigar, ainda mais, a conversa e o pensamento erético das

amigas.

Batem na porta. E Seo Quietinho.

BERTA: Quem ¢é, meu deus? (Olha pela janela) Ai, Vige Maria, € o
Quietinho, ta loco pra fazé aquelas coisa com a gente.

ISABO: Que coisa tu qué dizé, hein?

BERTA: Aquilo que tu fazia com o Tonho."

(Hilst, 2014, p. 239)

Assim como no nome das personagens femininas, o nome do personagem
também parece carregar um significado especifico. “Seo Quietinho” pode representar
aquele que chega as escondidas, de mansinho, quieto para que os outros ao redor da
casa das velhas nao percebam sua presenca. A presencga da porta, na peca, parece
confirmar essa interpretacdo porque ela, de acordo com Pécora (2013), refere-se a
um moralismo falso e provinciano: a nog¢ao da porta para dentro e para fora realiza
uma divisado entre aquilo que pode (ou nao) ser revelado diante da coletividade e entre
aquilo que precisa necessariamente ser ocultado. No caso da pecga, sao as atividades
libertinas e sexuais de trés velhos que precisam ser escondidas da sociedade porque,
do contrario, seriam censuradas e bastante criticadas.

As personagens idosas da narrativa, contudo, ndo se diminuem nem se
inferiorizam diante de padrdes de idade e de género, tendo em vista que elas
conseguem exercitar livremente sua sexualidade, contestando, inclusive, tanto a
objetificagdo quanto o silenciamento histérico de seus corpos, os quais foram
instrumento de controle advindo do sistema patriarcal. Beauvoir (1967) verifica que,
em retratagdes da velhice feminina, além do silenciamento existente, existe também
uma misoginia, ainda que mascarada pelo riso, na associagao entre idade avangada
e, consequentemente, feiura e assexualidade. Para a estudiosa, é nessas
representacdes que seus corpos sao objetificados, de modo que torna a velhice
feminina interditada mediante discursos de inferiorizacao.

Assim, ora meio do riso ora por meio da parédia, Pugina (2022) destaca que o
texto da escritora paulista orienta o surgimento de um pensamento invertido a fim de
promover reflexdes sobre as impressdes em torno da sexualidade feminina na arte do

verbal. Em seguida, a estudiosa complementa: “as ‘velhas assanhadas’ de Hilda Hilst
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sdo libertinas, libertarias, fonicas e conscientes de sua filosofia de vida dentro e fora
da alcova” (Pugina, 2022, p. 181). H4, nesse contexto, um desprendimento por parte
de todas as personagens hilstianas presentes na peca na medida em que elas fogem
do prosaico, do corriqueiro, do padrao, do “normal’.

Ademais, essas aventuras sexuais dos personagens conseguem promover um
estremecimento de todas as nocdes comuns criadas em torno do erotismo
simplesmente porque, além de o texto conseguir mostrar trés velhos em uma pratica
de sexo em um trisal, revela ainda uma atividade lubrica propria: a dos velhos,

configurando uma espécie de “erdtica senil” — termo pensado por Moraes (2015).

SEO QUIETINHO: O de casa! Tu ta ai, Berta? Tu ta ai, Isabd?
BERTA: Tamo néao, Quietinho. Hoje num ¢é dia. Num é dia de nada.
SEO QUIETINHO: Por qué?

ISABO: E dia de Santa Apol6nia que protege os dente.

SEO QUIETINHO: Mas eu vim aqui pra isso mesmo, pois océs num
tém dente... é pra chupa mié.

(HILST, 2014, p. 240)

Essa “erdtica senil” pode ser notada a partir da associacao existente entre idade
e rugas, entendidas aqui na pe¢ga como metonimias da velhice, de modo a elucidar a
ideia de que o sexo, em si mesmo, também envelhece assim como os sujeitos que o

praticam, o que ndo implica, por sua vez, a sua inexisténcia.

Ainda sobre a associagao entre idade e falta de dentes, aclara-se a ideia
de que o sexo, assim como os individuos, envelhece, entretanto, ndo
deixa de existir, ocorrendo conforme as possibilidades humanas e
tendo, as vezes, vantagens, como visto na alta qualidade do sexo oral
oferecido por pessoas desdentadas. (Pugina; Camara, 2021, p. 408)

Logo, compreende-se que 0 sexo, ao permanecer na velhice, também passa
por mudancgas, assim como acontece em paralelo com o restante do corpo humano.
Esse envelhecimento acomete, sobretudo, as partes responsaveis pelos prazeres da
sensualidade: no caso da pecga, a presenga da boca que perde os dentes. Contudo,
isso ndo é encarado pelo personagem como um ponto negativo durante a execugao
do sexo oral, mas como um ponto positivo, ja que elas conseguiriam realizar o sexo

de forma melhor, ao menos para aquilo que Seo Quietinho queria.
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E pertinente perceber também que a maior parte do didlogo entre os trés
personagens ocorre fora da casa delas, haja vista que o personagem ainda precisa
insistir bastante para que consiga adentrar. Quando finalmente as personagens abrem
a porta, é possivel notar que as mulheres o fazem, talvez, com receio de que outras
pessoas ao redor ougam a conversa, o0 que poderia causar censura e/ou preconceitos

por parte de quem escutasse.

ISABO: Abre logo, que a vila inteira vai sabé dessas luxuria.
Abrem. Entra Quietinho.

SEO QUIETINHO: Oia cumé qui eu ja to.

BERTA: Hoje num quero. Acabei de bochecha.

ISABO: Ah..., eu quero. Oia como eu t6 arripiada.

(Hilst, 2014, p. 240)

De inicio, uma personagem resiste as investidas de Seo Quietinho ao dizer que
nao queria, ao menos, ndo naquele dia. Por outro lado, a outra mulher assume o
préprio desejo que sente, ao contrario da anterior que o renega desta vez. Nesse
aspecto, ha uma cumplicidade feminina a respeito do homem que elas mesmas
compartilham, sem que haja uma necessidade de disputa entre ambas. Esse
fragmento, assim como nos demais textos hilstianos, vem contestar “imagens
idealizadas da sexualidade que povoam tanto os tradicionais discursos de defesa da
moralidade quanto os modernos catecismos do consumo” (Moraes, 2015, p. 119).

A esse respeito, Beauvoir (1967) destaca que existem diversas maneiras de
cercear a liberdade feminina desde a infancia até a velhice, como a proibicdo das
relagcbes sexuais; a imposicdo do matriménio e da maternidade, sinbnimos de
felicidade e de realizagdo pessoal para as mulheres; a exigéncia da virgindade; as
restricdes aos espacos domésticos, etc. Em contrapartida, quando Hilda constréi
personagens complexos e particulares como Berta e Isabd, forma-se uma inversao,
um universo de personagens femininas as avessas, haja vista que n&o respeitam,
tampouco seguem as moldagens impostas pelo patriarcado em relagdo, acima de
tudo, a negacgao da sexualidade na terceira idade.

Percebe-se, nesse diapasado, que as personagens desconstroem convengdes
discursivas estabelecidas em torno da “velha assanhada”, responsavel por projetar

diversos retratos de ancias indesejadas e indevidamente sexuadas. Berta e Isabd, ao
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revés dessa perspectiva, compartilham livremente suas experiéncias sexuais ativas,
revelando-as enquanto seres que nao se prendem a padronizacdes.

Esse feito pode gerar um estranhamento do ponto de vista cultural porque nao
€ de se esperar que, na contemporaneidade, duas mulheres, acima de tudo ja idosas,
compartilhem, no ato sexual, de um mesmo homem. Ao fazerem isso, as personagens
escancaram nog¢des que fogem do esteredtipo da modernidade e que podem
escandalizar aqueles ao redor. Berta e Isabd, nesse sentido, podem ser vistas como
senhoras de idade avangada que, ao invés de preferir dedicar suas horas da tarde ao
croché, por exemplo, preferem passatempos menos castos, conforme relembra
Moraes (2015).

Consideragoes finais

O Dia Mundial de Conscientizacao sobre a Violéncia contra a Pessoa ldosa é
rememorado no dia 15 de junho e teve sua instituicdo em 2011, pela Organizagéo das
Nacdes Unidas (ONU), com a finalidade ndo s6 de chamar a atengcdo das pessoas
para a existéncia de violagdes diversas no que se refere aos direitos dos idosos, como
também divulgar e informar modos para que denuncias sejam registradas e, portanto,
possam ser combatidas. Alinhado a isso, o Dia Nacional do Idoso e Dia Internacional
da Terceira ldade, comemorado em 1° de outubro, é outra data importante no que
tange a participacdo dos idosos e aos cuidados com esse publico, pois, além de
homenagear pessoas idosas, a data também intenta promover a conscientizagéo e a
sensibilizagao da sociedade sobre as necessidades do publico-alvo.

Nao obstante haja datas especificas do ano que se dedicam aos idosos, 0s
dados de violéncia contra eles ainda sao alarmantes e nos instiga a repensar praticas
e atitudes. De acordo com o Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos
(MMFDH)4, o ‘Disque 100’, de janeiro a 2 de junho, registrou mais de 35 mil dendincias
de violagdes de direitos humanos contra pessoas idosas no ano de 2022. E valido
lembrar que esse numero deve ser ainda maior se considerarmos os casos de

violéncia velada, ou seja, aqueles que nao chegam a ser subnotificados.

4 Informagdo disponivel em: https://www.gov.br/mdh/pt-br/assuntos/noticias/2022/junho/disque-100-
registra-mais-de-35-mil-denuncias-de-violacoes-de-direitos-humanos-contra-pessoas-idosas-em-
2022. Acesso em: 19. jun. 2023.
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Trata-se, assim, de uma problematica urgente e bastante necessaria de
mudanc¢as no panorama atual, e a literatura pode ser um meio no qual a discusséao
encontra resquicio e espago de debate, haja vista que escritores contemporéneos tém
se preocupado, cada vez mais, em tornar verossimil, ainda que por meio da ficgao,
vivéncias de sujeitos que ainda sofrem sob processos de exclusao e, acima de tudo,
de violéncias multiplas.

Em um cenario marcado por um alto numero de violéncias contra a pessoa idosa,
Hilda Hilst utiliza-se de sua literatura para oferecer um espaco em que eles possam ser
tudo aquilo que desejarem, desde os mais lubricos, até os mais castos. Ao construir,
em sua obra, personagens idosas que fogem de normas preconizadas por um sistema
patriarcal, a escritora assume sua posicao de luta e compreende o seu oficio: o de
oferecer existéncia e resisténcia aos que ndo conseguem por si proprios.

Na ficcdo, ou melhor, na narrativa analisada, vimos a construgdo de
personagens femininas idosas cujos comportamentos parecem construir um erotismo
suscetivel a passagem do tempo cronoldgico, mas nao biologico, haja vista que esse
ultimo fator ndo é capaz de ditar aquilo que elas podem ou nao realizar. Assim, ao
fugir de determinados moldes que inserem o idoso em carcere socialmente e
ideologicamente privado, Hilda evidencia as multiplas formas de ser e de agir, livres
de quaisquer preconceitos, censuras e/ou interdicbes. Suas personagens, na
contramao disso, sao livres para desejarem e se deixarem ser queridas, independente
daquilo que a coletividade poderia dizer sobre suas praticas.

Nao se torna surpresa nenhuma, portanto, que Hilda Hilst tenha se destacado
na producgédo literaria por, dentre tantos motivos, confrontar interdicbes de género
direcionadas, de forma milenar, as mulheres pelo patriarcado, conforme preconiza
Pugina (2022). Em Berta & Isabd: um fragmento pornogeriatrico rural, as personagens
ainda parecem viver um mundo utépico, dados os numeros elevados de violagao de
direitos de pessoas idosas. De todo modo, a construcédo da narrativa pode representar
justamente o ideal esperado para esse publico: que consigam falar abertamente sobre
tematicas cujos assuntos Ihe sdo negados cotidianamente; que possam existir, resistir
e, acima de tudo, escolher, por si mesmos, a forma como decidem viver em um mundo

ainda cerceado por esteredtipos e preconceitos diversos.



Pa’gina164

As “velhas assanhadas” de Hilda Hilst, portanto, assim como os seus
companheiros, tém a possibilidade ao sexo e ao desejo do gozo. Assumindo uma
condicdo de mulheres libertarias, independentes e, acima de tudo, sexualmente
ativas, representam, desse modo, o retrato inteiramente invertido de mulheres idosas

construidas e formadas por moldes patriarcais (Beauvoir, 1967).
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Resumo: Vivendo em um mundo dominado pela internet e pela midia, estamos constantemente
conectados online através de uma infinidade de dispositivos. A sociedade de hoje é caracterizada por
uma fluidez espacial que torna as fronteiras associadas a vida, embagadas. O ser humano do nosso
século, como cidadao do mundo, busca sua propria dimensao social em contextos caracterizados pelas
mesmas caracteristicas que transmitem uma sensagdo de seguranca e familiaridade. E assim que
muitos se encontram imersos em um mundo de filtros bolhas e espagos seguros. Uma série de televisdo
que capturou essa dindmica de maneira curiosa € a iconica South Park, que esta no ar ha mais de 25
anos. O programa comegou como uma comédia animada grosseira e, ao longo do tempo, evoluiu para
uma satira mordaz dos eventos modernos. Neste contexto, abordaremos os episédios “Safe Space” e
“Truth and Advertising” da série animada, nos quais sao retratados os espagos seguros criados para
individuos que se sentem marginalizados se reunirem. Essa analise sera fundamentada nas teorias de
Augé (1995), Fairclough (1989, 1995, 2003, 2016) e Pariser (2015), que fornecem insights sobre a
nocao de seguranga explorada nos trechos selecionados dos episddios, que diz respeito a protecéo e
exclusdo de mentalidades conflitantes.

Palavras-chave: Internet; ndo-lugares; filtros bolha; espagos seguros, South Park.

Abstract: As we live in a world dominated by the internet and media, we are constantly connected
online through a plethora of devices. Contemporary society is characterized by spatial fluidity that blurs
the boundaries associated with life. The 21st-century individual, as a global citizen, seeks their own
social dimension in contexts characterized by the same features that convey a sense of security and
familiarity. This is how many find themselves immersed in a world of filter bubbles and safe spaces. An
iconic television series that has captured this dynamic in a curious way is the long-running South Park,
which has been on the air for over 25 years. The show started as a crude animated comedy and has
evolved over time into a biting satire of contemporary events. In this context, we will delve into the
episodes "Safe Space" and "Truth and Advertising" from the animated series, where safe spaces
created for individuals who feel marginalized are depicted. This analysis will draw upon the theories of
Augé (1995), Fairclough (1989, 1995, 2003, 2016), and Pariser (2015), providing insights into the notion
of safety explored in the selected excerpts of the episodes, pertaining to the protection and exclusion of
conflicting mindsets.

Keywords: Internet; non-places; filter bubbles; safe spaces, South Park.
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Introducgao

O ciberespacgo da internet (ou a chamada “blogosfera”), uma infraestrutura de
tecnologias comunicativas e digitais, e “também o universo oceénico de informagbes
que ela abriga, assim como os seres humanos que navegam e alimentam esse
universo” (Levy, 1999, p. 16.), ndo s6 € um modo de comunicagao e participagao —
configurou-se em um novo espago publico, mas sem uma delimitagcéo fisica do seu
espaco. Logo, ndo é de se admirar que alguém possa querer limitar o que compartilha
e como interage online.

Hoje, estamos constantemente imersos na internet e na midia, ndo apenas
durante o dia e a noite, mas a cada segundo que passa. Permanecemos conectados
online através de uma variedade de dispositivos, como notebooks, celulares, tablets,
smartwatches, computadores, TVs e assistentes virtuais, 24 horas por dia, 7 dias por
semana. Utilizamos sites de midia social que operam com algoritmos complexos em
segundo plano, limitando nossa exposi¢ao a verdade por tras dos diferentes tépicos que
pesquisamos, restringindo-nos a uma zona de conforto que oferece pontos de vista
homogéneos. Como resultado, observamos uma tendéncia crescente de buscarmos
filtros bolha e espagos seguros?, conforme destacado por Pariser (2015). Esses
ambientes nos proporcionam conforto ao apresentar apenas informagdes, conceitos,
noticias, entretenimento e assuntos politicos que se alinham as nossas préprias ideias e
opinides. No entanto, essa excessiva protegao pode levar a propagagao de perspectivas
unilaterais e posturas problematicas em foéruns, se¢cdes de comentarios ou respostas,
onde ndo ha espacgo para opinides discordantes, julgamentos ou criticas que possam
desafiar nossas crencas e nos fazer sentir "desconfortaveis".

Dois episddios da 192 temporada da série animada South Park abordaram de
maneira curiosa o tema dos filtros bolha e espagos seguros. Ao longo dos anos, a série

evoluiu de uma comédia grosseira para uma satira sobre eventos contemporaneos, e nao

2Nos E.U.A., os espagos seguros tém suas origens na comunidade LGBTQIA+ e, desde entdo, foram
adaptados para uso também por outras comunidades marginalizadas. Destinam-se a facilitar a
comunicacgao e a autoexpressao livres de julgamentos. Um espago seguro pode existir abstratamente,
como durante uma conversa sobre um assunto delicado, ou em féruns online; ou fisicamente, como
uma sala de reunides privada. Muitas faculdades nos Estados Unidos oferecem zonas seguras em uma
determinada sala ou salas no campus, geralmente marcadas por um adesivo ou placa.
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ficou indiferente as polémicas das redes sociais, sendo muitas vezes alvo delas. South
Park apresenta pontos de vista peculiares sobre o mundo e o contexto atual, explorando
as ambiguidades e ambivaléncias caracteristicas do humor carnavalesco e grotesco.
Sendo assim, sua longevidade no ar nos permite analisar como os episodios retrataram
0s espacos online nos quais individuos que se sentem marginalizados encontram refugio.

Dessa forma, a analise dos episddios nos oferece uma perspectiva inusitada e
intrigante sobre os espagos seguros na sociedade contemporanea. Através do humor
satirico e muitas vezes provocativo, a série nos convida a refletir sobre a necessidade de
confrontar ideias divergentes e sair da nossa zona de conforto. Ao explorar tal tematica,
South Park desafia as nog¢des convencionais de protecdo e questiona os limites do
dialogo aberto e do intercambio de perspectivas, promovendo assim uma analise critica
da cultura contemporanea e das dinadmicas sociais que moldam nossas interagdes online.
Para tanto, foram analisados, dois extratos dos episédios Safe Space (episodio 05,
temporada 19) e Truth and Advertising (episodio 09, temporada 19), centrados no
tema dos espagos seguros e ambientes online. Os episddios encontram-se para
visualizagdo gratuita em https://www.southparkstudios.com.br/en/episodes. O
referencial tedrico esta centrado em Augé (1995), Fairclough (1989, 1995, 2003, 2016)
e Pariser (2015).

Filtros, ndo-lugares e espagos seguros

A sociedade contemporanea é marcada por uma crescente fluidez espacial,
que torna as fronteiras tradicionais da vida cada vez mais difusas. Nesse contexto, os
individuos do século atual, como cidadaos globais, buscam encontrar sua propria
identidade social em espagos caracterizados por caracteristicas que oferecem uma
sensacgao de seguranga e familiaridade, como os chamados "nao-lugares". Segundo
a definicdo de Marc Augé (1995), os nao-lugares sao espagos que nao possuem
identidade, relagdes interpessoais ou uma histéria significativa, ao contrario dos
lugares antropologicos.

Esses néo-lugares, como aeroportos, shopping centers, estagdes de metrd e
outros espacos transitorios, sdo frequentemente experimentados como espacos

neutros e despersonalizados, onde as interagdes sociais sao limitadas e superficiais.
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Eles se tornam locais de passagem, nos quais os individuos buscam sua propria
dimenséao social, muitas vezes recorrendo a conectividade digital para estabelecer
relagbes e encontrar um senso de pertencimento.

Essa dinamica de busca por seguranca e familiaridade em nao-lugares reflete
a natureza volatil e globalizada da sociedade contemporanea. Os individuos buscam
criar lacos e identidades em espacos que podem ser acessados rapidamente e
oferecem uma sensacgao de conforto, mas que carecem das caracteristicas profundas
e significativas dos lugares tradicionais. Essa realidade ressalta a importancia do
entendimento das transformacgdes sociais e espaciais para compreendermos as
dindmicas de identidade e pertencimento na era da modernidade liquida.

Augé (1995) define uma “nova” modernidade, caracterizada por fendbmenos
sociais, culturais, econdmicos especificos, tipicos das sociedades complexas do final
do século XX: uma supermodernidade que esta intimamente ligada ao fendmeno da
globalizagado e gera um nao-lugar, e que “decorre simultaneamente de trés figuras de
excesso: superabundancia de eventos, superabundancia espacial e
individualizagdo de referéncias” (Augé, 1995, p.109 — grifos do autor).?

a) Superabundancia de eventos: a temporalidade atual esta repleta de eventos
que logo acabam no esquecimento do passado, e sua efemeridade nao
deixa espaco para o planejamento de um futuro a longo prazo;

b) Superabundancia de espago: o mundo amplia seus horizontes sedentarios
e as grandes concentragdes urbanas, as transferéncias de populagdes € a
multiplicacdo de instalacbes e meios de circulagdo acelerada estao
aumentando;

c) Superabundancia de individualismo: o aumento desproporcional das
referéncias espaciais e temporais torna necessario que todos busquem um
caminho pessoal que responda as demandas do dinamismo contemporaneo.

Para Augé (1995), os verdadeiros ndo-lugares da supermodernidade, os que
habitamos quando estamos dirigindo por uma autoestrada, vagando pelo

supermercado ou sentados na area de embarque de um aeroporto esperando o proximo

3 Tradugdo nossa: which stems simultaneously from the three figures of excess: overabundance of
events, spatial overabundance and the individualization of references) naturally finds its full
expression in non-places.
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vbo, tém a peculiaridade de serem definidos em parte pelas palavras e textos que eles
nos oferecem “suas “instrugées de uso”, que podem ser prescritivos ou informativos
(“pegue a faixa a direita”), proibitivos (“proibido fumar”) ou informativos (“vocé esta
entrando agora na regido de Beaujolais”)” (Augé, 1995, p.96 — grifos do autor).*

No mais, os nao-lugares sdo os nés e redes de um mundo sem fronteiras, e de
um ponto de vista estrutural, eles sdo idénticos em qualquer lugar do mundo, ja que
“na realidade concreta do mundo de hoje, lugares e espagos, lugares e nao-lugares
se entrelagam e se misturam. A possibilidade de nao-lugar nunca esta ausente de
qualquer lugar” (Augé, 1995, p.107 — grifos do autor).®> Ademais, é possivel pensar
no nao-lugar entdo como uma dimens&o suspensa em que muitos atores, eventos,
necessidades, cruzam-se sem nunca realmente se misturar.

Em sintese, um nao-lugar pode melhor ser entendido como um “lugar’® que néo
tem histéria e, consequentemente, € desprovido de identidade. E, se 0 nao-lugar é “o
espaco da supermodernidade” (Auge, 1995, p. 111) e seu principal constituinte é “a
qualidade de excesso” (Auge, 1995, p. 30), talvez o “ndo-lugar” mais apropriado no teor
da palavra, seja a internet. Certamente ndo em um sentido fisico, mas a internet é
tratada como um lugar. O préprio vocabulario usado para descrevé-la evoca imagens
de lugar: é composta de “sites”, “paginas”, “nomes de dominio” e “enderec¢os”, onde as
pessoas podem “entrar” e interagir anonimamente (ou ndo). Na supermodernidade, a
internet € cada vez mais vista como um "lugar" para o qual as pessoas “estao”.

Ademais, ha eventos fugazes que logo acabam fadados ao esquecimento:
memes; stories e status de redes sociais que ficam apenas 24 horas disponiveis antes
de serem apagados. E, embora a maioria dos sites produza um historico de uso, eles
sdo atualizados continuamente, e a antiga localizag&o de tais atividades tende a ser
“‘perdida” com o tempo. Qualquer histérico real do site desaparece a medida que o
uso continua e muda. Dados de sites sdo modificados ou até mesmo deletados.
Videos sao retirados do ar, softwares deixam de ser suportados, comentarios em

redes sociais sao apagados...

4 Tradugdo nossa: their ‘instructions for use’, which may be prescriptive or informative (‘take right-
hand lane’), prohibitive (‘No smoking’) or informative (‘You are now entering the Beaujolais region’).

5 Tradugdo nossa: In the concrete reality of today’s world, places and spaces, places and non-places
intertwine and tangle together. The possibility of non-place is never absent from any place.

6 Augé (1995, p. 81) observa que “lugar”’ e “ndo-lugar” ndo devem ser tratados como uma dicotomia,
pois isso levaria a conotagdes negativas no manuseio dos néo-lugares.
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A internet parece ser a reificagdo da combinacdo de um nao-lugar e
supermodernidade. Aqui, o fundamental para a sua compreensdo como um nao-lugar
€ que seu carater é transitorio e dinamico. Além disso, entrar requer auto-identificagcao
(senhas de sites, e-mails, conexdes 4G, 5G e Wi-Fi, enderecos IPs etc.), ao passo
que as caracteristicas que geralmente servem para identificar uma pessoa off-line:
sexo, idade, caracteristicas fisicas, por exemplo, podem ser e sao facilmente ocultas
ou deturpadas.

Ao mesmo tempo em que se esta “sozinho, mas um entre muitos” (Augé, 1995,
p.101)’, fica-se também sob constante “vigilancia”. Como consequéncia, a internet e
suas oportunidades de uso gradualmente se tornaram uma preocupacdo de
seguranga na sociedade moderna, ambientando-se, por muitas vezes, de maneira
hostil e insegura para fazer negécios, conversar ou compartilhar com amigos. Redes
sociais, como o Twitter, Instagram e o Facebook, tendem a centralizar o problema
onde spywares®, fake news®, ad trackers’®, polarizagdo politica, deepfakes’’, e os
chamados trolls’2, por exemplo, podem ser encontrados.

Ainda assim, a tendéncia € o uso constante das formas modernas de procurar
informacgdes (aplicativos, textos, verbetes, musicas, videos, locais, avaliagdes etc.)
online, ao passo que sempre que se precisa pesquisar algo, confia-se na internet
(Pariser, 2015). Pariser (2015) ainda diz que o problema é que a internet estaria se
adequando a visdo de mundo de cada um: “cada vez mais, o monitor do nosso
computador € uma espécie de espelho que reflete nossos proprios interesses,
baseando-se na analise de nossos cliques feita por observadores algoritmicos”
(Pariser, 2015, p.09).

A maior parte das pessoas imagina que, ao procurar um termo no
Google, todos obtemos os mesmos resultados — aqueles que o
PageRank, famoso algoritmo da companhia, classifica como mais

7 Tradug@o nossa: “alone, but one of many”.

8 Tipo de programa automatico (instalado sem consentimento) destinado a se infiltrar em um sistema
de computadores e smartphones, para coletar informagdes pessoais ou confidenciais do usuario.

° Distribuigéo deliberada de desinformacgdes ou boatos.

10 Rastreamento de anuncios.

1 Técnica que utiliza recursos de inteligéncia artificial para substituir rostos em videos e imagens
falsos, mas realistas.

12 Pessoa cuja intencdo € provocar emocionalmente os membros de uma comunidade através de
mensagens controversas ou irrelevantes.



Pagina 172

da UNIR

relevantes, com base nos links feitos por outras paginas. No entanto,
desde dezembro de 2009, isso ja ndo é verdade. Agora, obtemos o
resultado que o algoritmo do Google sugere ser melhor para cada
usuario especifico — e outra pessoa podera encontrar resultados
completamente diferentes. Em outras palavras, ja ndo existe Google
unico. (Pariser, 2015, p.08)

Pariser (2015) denomina esse fenbmeno de filtros bolha, e estariamos, na
verdade, permitindo que o Facebook e o Google nos limitem em aprender qualquer

coisa do mundo exterior do que ja nos € conhecido.

Discursos e Cultura Pop(ular)

A internet trouxe uma revolugdo sem precedentes na forma como nos
comunicamos, encurtando as distancias e conectando pessoas em diferentes partes do
mundo. Para muitos, a internet se tornou o meio preferido, se ndo o unico, para
pesquisa e comunicagdo. Com o avango das tecnologias e a globalizagdo dos
mercados, o acesso a informagao se tornou mais amplo e rapido, com um volume
crescente de dados disponiveis online para qualquer individuo. Essa transmissao de
informagdes tem como uma das suas consequéncias a divulgagdo e expressao
multicultural, promovendo a interagdo humana de formas inimaginaveis. Volochinov
(2017) enfatiza que a interagcdo verbal é a base fundamental da linguagem,
constituindo a propria realidade da lingua. Por sua vez, Fairclough (1989, p.18) propde
que “a linguagem faz parte da sociedade™3. Além disso, ele também argumenta que
a linguagem e a sociedade nao estdo relacionadas no sentido externo, mas sim,
internamente. Em termos mais simples, fendbmenos linguisticos refletem fenémenos
sociais, e também o contrario. A linguagem, segundo Fairclough (1989, p.19), € “um
processo social’'4. Essas perspectivas teodricas nos ajudam a compreender a
importancia da linguagem e da internet como fendbmenos sociais e comunicativos. A
linguagem nao € apenas um meio de expressdo, mas também um reflexo das
dindmicas sociais. Da mesma forma, a internet ndo é apenas uma ferramenta

tecnoldgica, mas sim um espacgo onde interagdes sociais e culturais se desenrolam.

3 Tradugao nossa: “language is a part of society”.
14 Tradugao nossa: “a social process”.
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E fundamental reconhecer a complexidade e a interconexdo entre linguagem,
sociedade e internet para uma compreensdo mais abrangente do impacto desses
fendmenos na nossa vida cotidiana.

No entanto, € importante reconhecer que a proliferacdo de informacgdes na
internet também apresenta desafios. A facilidade de acesso e a quantidade massiva
de conteudo disponivel tornam essencial a habilidade de discernir entre informacdes
confiaveis e desinformacado. Além disso, a interacdo online nem sempre reflete as
nuances e complexidades da comunicacdo face a face, podendo levar a mal-
entendidos e conflitos. Portanto, embora a internet tenha proporcionado
oportunidades significativas de interagdo cultural e troca de conhecimentos, é
necessario um discernimento critico ao navegar nesse vasto oceano de informagdes
para aproveitar plenamente seus beneficios.

Ademais, Fairclough (1989) faz uma importante distingao entre texto e discurso,
argumentando que o texto € um produto, enquanto o discurso € um processo que
envolve interagédo social, no qual o texto desempenha um papel fundamental. Além
disso, ele propdée que a linguagem seja vista como um processo socialmente
condicionado, onde esse processo abrange tanto a produgdo do texto quanto a
interpretacdo do mesmo. Essa compreensao enfatiza a relagado intrinseca entre a
linguagem e as praticas da sociedade (Fairclough, 1989, p.20). Ao considerar essa
perspectiva, percebemos que a linguagem ndo € apenas um conjunto de palavras e
estruturas gramaticais, mas também um processo dindmico que ocorre em um
contexto social especifico. O discurso € moldado e influenciado pelas normas, valores
e relagdes de poder presentes na sociedade. Portanto, compreender o discurso requer
uma analise n&o apenas do texto em si, mas também dos elementos sociais, politicos
e culturais que o permeiam. Essa abordagem de Fairclough nos lembra que a
linguagem nao é neutra, mas carrega consigo significados e ideologias que refletem
as praticas e estruturas sociais. Ao considerarmos o processo de produgao e
interpretacdo do texto, podemos entender melhor como o discurso é construido,

negociado e contestado dentro de determinados contextos sociais.
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Fairclough (2003, p.124) ainda aborda os discursos “[...] como formas de
representar aspectos do mundo” '°. Ele ainda relaciona o significado representacional
ao conceito de discurso como modos de representacdo desses aspectos, 0s quais
podem ser representados diferentemente, de acordo com a perspectiva de mundo
adotada, pois os discursos “nao so6 representam o mundo como ele é (ou melhor, como
se vé), mas também sao projetivos, imaginarios, representando mundos possiveis
diferentes do mundo atual e vinculados a projetos de mudanc¢a do mundo em dire¢des
particulares”'® (Fairclough, 2003, p.124). E a partir dessa concepgao de discurso que
Fairclough aponta o estudo das mudangas discursivas como um meio para se
apreender as mudangas sociais. Assim, diferentes eventos discursivos representam
diferentes visbes do mundo, o que significa que qualquer texto carrega consigo essas
diferentes representacdes. Essas representacdes podem se complementar, competir
ou até mesmo dominar umas as outras, conforme argumentado pelo autor. Além
disso, os discursos estabelecem pontos nodais na intersecdo entre a linguagem e
outros elementos sociais (Fairclough, 2003).

Fairclough (2003, p.129) também destaca a importancia de identificar os temas
principais que sao representados em um evento discursivo, assim como a perspectiva
particular ou angulo a partir do qual esses temas sdo abordados. Quando se trata da
cultura popular, uma analise meramente estética ndo seria suficiente, pois ela se
destaca por sua relacdo e conexao com o0 contemporaneo, refletindo as questdes e
tendéncias atuais. Portanto, ao examinarmos eventos discursivos, devemos levar em
consideragao as diferentes representacdées do mundo que eles trazem, reconhecendo
os temas abordados e a perspectiva especifica adotada. Ao considerar esses aspectos,
especialmente no contexto da cultura popular, possibilitamos a compreensdo das

nuances e relevancia dos discursos presentes em um mundo em constante evolugéo.

O contexto de South Park

5 Tradugdo nossa: “as ways of representing aspects of the world”.

8 Tradugdo nossa: “not only represent the world as it is (or rather is seen to be), they are also projective,
imaginaries, representing possible worlds which are different from the actual world, and tied in to
projects to change the world in particular directions”.
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Embora, a primeira vista, South Park possa parecer apenas uma animacao
grosseira repleta de piadas de mau gosto e vulgaridade, uma analise mais
aprofundada revela uma série que oferece muito mais do que isso. E importante ndo
descartar o show prematuramente, como observado por Curtis e Erion (in ARP, 2007,
p. 112), que destacam seu aspecto ofensivo e juvenil. No entanto, ao examinar South
Park com mais atengdo, abrem-se possibilidades de abordagens e interpretagdes
mais amplas. Cantor (2007, p. 102) reconhece as peculiaridades do desenho animado
e ressalta que devemos lembrar que alguns dos maiores escritores comicos da
historia, como Aristofanes, Chaucer, Rabelais e Shakespeare, também exploraram a
obscenidade enquanto se elevavam a alturas do pensamento filosofico. Essa
observacao nos leva a considerar que South Park n&o se limita apenas a um humor
superficial e grosseiro, mas também pode ser uma plataforma para a critica social, a
satira politica e a reflexao filosoéfica.

Ao mergulhar nas profundezas da obscenidade, a animagao desafia as
convengdes e se aventura em terrenos tabus, muitas vezes revelando verdades
inconvenientes e incbmodas sobre a sociedade. Através do uso do humor acido, a
série pode abordar questdes controversas e complexas, estimulando o pensamento
critico e a discussao sobre temas importantes. Portanto, é fundamental olhar além das
aparéncias e reconhecer a profundidade que South Park pode oferecer. Embora
possa ser crasso e provocativo, também pode ser uma fonte de comentarios sociais
perspicazes e até mesmo uma forma de explorar questdes filoséficas complexas.
Essa mistura entre humor irreverente, pensamento profundo, e topicalidade é o que
torna a série um fenémeno cultural duradouro e digno de consideragéo séria.

Ao ser comparado a outras séries de animacgao, South Park se destaca por
suas técnicas de produgédo exclusivas, o que permitiu que o programa se mantivesse
excepcionalmente atual desde que estreou em 1997. Uma das principais razdes para
essa atualidade € o uso de técnicas de animacgao que sao ageis e eficientes. Ao utilizar
modelos simples e reutilizaveis, previamente elaborados em softwares, a equipe de
producado consegue concluir os episddios em uma semana e realizar alteragbes até
poucas horas antes da exibigdo (Becker, 2008). Essa abordagem de produgao rapida
e flexivel € uma das suas caracteristicas distintivas. Ao contrario de outras animacoes

que requerem longos processos de produgdo, permitindo que os episédios sejam
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finalizados com meses de antecedéncia, South Park tem a capacidade de abordar
eventos e temas contemporaneos com uma velocidade impressionante. Isso significa
que os criadores e roteiristas podem se inspirar em noticias recentes,
desenvolvimentos culturais e politicos atuais e incorpora-los nos episédios em um
curto espacgo de tempo.

Essa agilidade de producéo e a capacidade de fazer alteragdes de ultima hora
garantem que o desenho possa se adaptar rapidamente as mudangas na sociedade
e manter seu conteudo atual e relevante. Além disso, essa abordagem permite que a
série lide com assuntos polémicos e controversos com rapidez, respondendo aos
acontecimentos e desafiando normas e convencdes estabelecidas. Outro detalhe
caracteristico da série é o fato que os criadores Trey Parker e Matt Stone geralmente
escrevem episddios 6 ou 5 dias antes da exibigdo para manter os topicos o mais atual
e relevante possivel. South Park foi uma das primeiras séries com roteiro a abordar o
“‘novo normal” frente a atual pandemia da Covid-19, com um episédio especial de 1
hora, por exemplo. Além disso, como Parker e Stone tém plena liberdade para realizar
suas ideias, o programa pode responder a eventos do cotidiano “quase em tempo real”
(Becker, 2008, p.149). Logo, n&o é a toa que o desenho retornou no comecgo de 2021,
com outro especial de 1 hora que satirizou a QAnon'” e abordou as vacinas e as
campanhas de vacinagao contra a Covid-19.

Nas primeiras temporadas da série, especialmente até a temporada 15, a
cidade homénima do desenho era retratada como um verdadeiro espago seguro,
protegido contra ameacgas externas. Apenas amigos e pessoas com opinides
semelhantes eram bem-vindos e podiam se estabelecer 14. No entanto, a medida que
a realidade evoluia, também surgiam novas ameacgas a seguranga em South Park,
acompanhando os avangos e as mudangas do mundo moderno. Agora, as
preocupagdes com a seguranga nao se limitam mais ao espacgo fisico, pois o
ciberespaco também se tornou uma arena infiltrada por ameacas.

Essa evolucédo reflete a transformagé&o da nogédo de seguranga na sociedade

contemporanea. Anteriormente, a seguranga era associada principalmente a protegéo

7 Teoria da conspiragdo de grupos de extrema-direita que alega que uma conspiragdo de peddfilos
saténicos e canibais comanda uma rede global de trafico sexual infantile e conspirou contra o ex-
presidente dos Estados Unidos Donald Trump, durante seu mandato.
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fisica contra perigos tangiveis. No entanto, com o avango da tecnologia e a crescente
dependéncia da internet, novas formas de ameacas surgiram. O ciberespaco trouxe
consigo uma série de riscos, como o roubo de informagdes pessoais, o bullying online,
a disseminacdo de desinformacdo e a invasdo da privacidade. Nos episédios
trabalhados, essas preocupag¢des com a seguranga sao abordadas de forma satirica,
mostrando como os personagens lidam com as ameagas virtuais. A série evidencia
como o ciberespago também se tornou um campo de batalha, onde a seguranca é
constantemente desafiada e os personagens precisam encontrar maneiras de se
proteger e se adaptar a essa nova realidade.

Dessa forma, South Park reflete a mudancga nas preocupacgdes de seguranga
da sociedade contemporénea, mostrando como o espago seguro agora inclui n&o
apenas o ambiente fisico, mas também o mundo virtual. A série langa luz sobre os
desafios e as complexidades enfrentadas pelas pessoas nesse novo contexto,
enquanto utiliza seu humor caracteristico para explorar as contradicoes e as ironias

presentes nesse cenario cada vez mais interconectado.

Analise dos Dados

Os episodios "Safe Space" e "Truth and Advertising", pertencentes a 192
temporada de South Park, abordam de forma satirica e provocativa questdes
relacionadas a sociedade contemporanea. Em "Safe Space", a série aborda a ideia
dos espacgos seguros na internet e como eles podem levar ao excesso de sensibilidade
e a censura de opinides divergentes. O episddio retrata Cartman e outros
personagens, incluindo representagdes de celebridades reais como a cantora Demi
Lovato e o ator Steven Seagal, como incapazes de lidar com criticas online que minam
suas autoestimas, o que leva a criagdo de um espago seguro onde ninguém possa
critica-los, ja que os comentarios negativos sao filtrados. No entanto, a ironia € que a
criacdo desse espago seguro acaba gerando consequéncias negativas inesperadas,
mostrando os perigos de um ambiente excessivamente protegido.

Ja em "Truth and Advertising", a série aborda a influéncia da publicidade e do
marketing na sociedade. O episddio satiriza a manipulagéo das pessoas por meio de

estratégias enganosas. Ele mostra como as empresas usam informagdes pessoais
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dos individuos para direcionar anuncios especificos, explorando suas fraquezas e
desejos. Os personagens da série sao submetidos a anuncios cada vez mais
invasivos, que comecam a afetar sua privacidade e liberdade de escolha. O episddio
critica a influéncia excessiva da publicidade e questiona até que ponto as pessoas sao
verdadeiramente autbnomas em suas decisdes diante dessa pressao constante.
Tanto "Safe Space" quanto "Truth and Advertising" evidenciam a habilidade de
South Park em abordar temas contemporaneos e desafiadores. A série utiliza seu
humor irreverente para langar criticas sociais, expondo as contradicoes e os problemas
da sociedade moderna. Esses episddios exploram questdes como censura,
sensibilidade excessiva, manipulagdo e invasao de privacidade, convidando os
espectadores a refletir sobre esses problemas e suas implicagdes na vida cotidiana. Por
meio de sua satira afiada, South Park oferece uma visao unica e provocadora sobre
essas questdes, estimulando debates e questionamentos sobre 0 mundo em que
vivemos. Seguem, respectivamente, dois extratos dos episddios Safe Space (episddio

05 temporada 19) e Truth and Advertising (episédio 09 temporada 19):

Extrato 01:

Randy: “Este € um espago seguro. Nao temos permisséo para ultrapassar. Quando
vocé invade um espago seguro em uma faculdade, esta cruzando a fronteira humana
mais sagrada que existe”.

Caitlyn: “Aham, sei. Fala sério!”

Randy: “Nanananao, veja, isso é muito real e muito importante na cultura do PC. Todo
ser humano tem direito a um espaco seguro que nao pode ser violado”.

Garrison: [determinado] “Eu posso. Veja". [levanta a fita do espago seguro e passa por
baixo em dire¢do ao prédio]

Randy: "Uau, como vocé-?" [Diretora Victoria e Caitlyn Jenner fazem o mesmo]
Randy: “Uau”.

Aparentemente, a seguranga, nos tempos modernos, tornou-se um luxo que
devemos proteger a todo custo. Em meio a uma infinidade de ameacgas que podem
penetrar nossos espagos pessoais, Randy destaca o espago seguro como "a fronteira
humana mais sagrada que existe" de forma superlativa. Essa ampliagdo do significado
do espago seguro ressalta sua importancia e a necessidade de respeita-lo. No
entanto, o uso hiperbdlico da expressao "isso € muito real" por Randy ndo apenas
reforga sua convicgdo, mas também revela a relativa natureza da realidade, que

muitas vezes nos doutrina com nossas proprias ideias, ampliando nosso desejo por
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coisas familiares e nos tornando alheios aos perigos que espreitam no “territorio
desconhecido” (Pariser, 2015, p.59).

Através desse exagero retérico, Randy destaca a importéncia de estabelecer e
proteger espagos seguros como uma defesa contra o desconhecido e o imprevisivel.
No entanto, € importante reconhecer que, por vezes, essa énfase exagerada pode levar
a uma visdo estreita da realidade, limitando nossa capacidade de lidar com os desafios
e riscos que estao além das fronteiras do espago seguro. Como observa Pariser (2015),
tendemos a ser atraidos por ideias e informagdes que sao familiares e confortaveis para
nds, negligenciando as ameagas que podem surgir do desconhecido.

Portanto, enquanto defendemos a importancia dos espagos seguros, é
fundamental equilibrar essa busca por seguranga com uma abertura para o novo € 0
desconhecido. Devemos estar cientes dos perigos que podem surgir ao nos isolarmos
em nossas bolhas de conforto e buscar informacgdes e experiéncias que nos desafiem
e expandam nossos horizontes. Somente assim poderemos alcangar uma seguranga
verdadeira e significativa, que abrange nado apenas o familiar, mas também nos
prepara para enfrentar os desafios e incertezas do mundo em constante evolugao.

No aspecto linguistico, o uso do marcador de intensidade "muito" no discurso
de Randy reforga sua argumentacgéo. A proibigao enfatizada por meio do modalizador
"nao pode ser violado" carrega uma carga avaliativa, transmitindo a ideia de restricdo
e imposigao de limites. Além disso, a presenca do elemento negativo "ndo" cria uma
sensacao de envolvimento emocional e paixao pelo assunto, ao mesmo tempo em
que revela uma posicdo de submissdo e dominagcao (Fairclough, 2016). Essa
representacdo tem como consequéncia retratar a seguranga como uma conveniéncia
que pode ser reivindicada, influenciada pelas ideologias provenientes de discursos
hegemonicos, em vez de ser vista como um direito inerente a todos.

No entanto, essa submissao ideoldgica pode ser revertida por meio da
autorreflexdo e do acesso a informagdes veridicas e relatos histéricos (Fairclough,
2016). Ao analisar criticamente as narrativas dominantes e buscar conhecimento
embasado, é possivel desafiar as nocdes preestabelecidas e reconstruir uma
compreensao mais ampla e inclusiva da seguranca. Através desse processo, as
pessoas podem se libertar das influéncias ideoldgicas e reivindicar seu direito a uma

seguranga auténtica, baseada em principios de justica e equidade. Dessa forma, a
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analise revela como as escolhas linguisticas, como o uso de intensificadores e
elementos negativos, podem transmitir ideologias e moldar percepgdes sobre
seguranga. No entanto, ao questionar essas representagdes e buscar informagdes
embasadas, € possivel desafiar a submiss&o ideoldgica e construir uma compreenséo

mais critica e consciente desse conceito fundamental.

Extrato 02:

Cartman: “Todo mundo gosta de mim e acha que sou o melhor em meu lugaaaar
seguro”.

Steven Seagal: “Meu lugaaaar seguro”.

Cartman: “As pessoas ndo me julgam e os odiadores ndo odeiam em meu lugaaaar
seguro”.

Diretor PC: “Seu lugaaaar seguro”.

Cartman e Seagal: “Janelas a prova de bullying, portas a prova de trolls, nada além de
bondade e cura”.

Randy: “Vocé pode me chamar de frouxo, mas nao vou ouvir vocé no meu lugaaaar
seguro”.

Seagal: “Meu lugaaaar seguro”.

Cartman: “Janelas a prova de bullying”.

Demi Lovato: “Se vocé nao gosta de mim, vocé ndo tem permissao para entrar no meu
lugaaaar seguro”.

Modelos plus size: “Meu lugaaaar seguro”

Diretor PC: “Olhe e vocé vera que ha um publico muito seleto em seu lugaaaar seguro”.
Todos: “Meu lugaaaar seguro”.

Cartman: “Pessoas que me apoiam”.

Todos: “Misturadas com...”

Cartman: “Mais pessoas que me apoiam”.

Todos: “E falando coisas boas. Arco-iris ao meu redor. Nao ha vergonha no meu
lugaaaar seguro”.

A musica entoada pelos participantes destaca a busca pela aceitacdo e apoio
incondicional, sem espaco para qualquer forma de critica ou oposi¢do. Ao proclamar
frases como “todo mundo gosta de mim”, “as pessoas nao me julgam” e “os odiadores
nao me odeiam”, Cartman exemplifica as caracteristicas positivas das camaras de eco
presentes na blogosfera. Ele ndo permite a entrada de opinides divergentes em seu
espago seguro, e muitas celebridades seguem seu exemplo, fortalecendo essa dinamica.
Conforme observa Fairclough (2016, p. 33), o discurso “é moldado por relagées de poder
e ideologias, exercendo efeitos construtivos sobre identidades sociais, relagdes sociais e
sistemas de conhecimento e crenga”, elementos que por “muitas vezes passam

despercebidos pelos participantes”. Dessa forma, os efeitos dos discursos de aceitacao,
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reforgcados por figuras publicas, podem se tornar naturalizados para aqueles que fazem
parte de um determinado espago seguro nas redes sociais.

No entanto, é importante refletir sobre as consequéncias desse ambiente de
aceitacdo incondicional. Ao excluir opinides divergentes e criticas construtivas, os
espacos seguros nas redes sociais podem criar uma ilusdo de consenso e perpetuar
ideias ndo questionadas. Essa falta de diversidade de perspectivas pode limitar o
crescimento intelectual e emocional, e a capacidade de lidar com o mundo real, que é
repleto de opinides conflitantes. E essencial reconhecer que a construcdo de uma
identidade sdlida e uma sociedade saudavel requer a exposi¢ao a diferentes pontos de
vista e a habilidade de dialogar e debater de maneira respeitosa.

Outrossim, a musica presente nesta cena da série amplifica o humor e a
subversdo de forma notavel. Os versos repetidos em coro, como “pessoas que me
apoiam” e “mais pessoas que me apoiam”, aumentam ainda mais o argumento irénico
expresso nas letras de Cartman. E evidente que n3o ha variagdo nas mentalidades das
pessoas com as quais ele interage, criando assim uma representacdo caricatural de um
espaco seguro homogéneo. Essa representagdo satirica enfatiza a tendéncia das
pessoas em buscar informagdes que sejam agradaveis e confirmem suas proprias
perspectivas, enquanto a internet facilita esse comportamento ao fornecer mecanismos
de previsdo que constantemente refinam uma teoria sobre quem somos e o que
desejamos seguir, como apontado por Pariser (2015, p. 8). Também os mecanismos
de filtragem e personalizagdo da informagdo acabam criando um universo de
informagdes exclusivo para cada individuo, onde as visdes discordantes sao ignoradas
ou excluidas. Dessa forma, a internet nos permite moldar uma bolha informacional que
reforgca nossas crengas existentes, enquanto nos mantém afastados de perspectivas
divergentes. Esse fendmeno destacado por Pariser (2015, p. 8) revela como a busca
por informacdes agradaveis e o isolamento de visdes contrarias podem distorcer nossa
percepcao da realidade e limitar nosso entendimento do mundo ao nosso redor. Ao
retratar essa dindmica por meio da musica e da comédia, a cena na série ressalta a
ironia presente na criagdo de um espago seguro imaginario, a0 mesmo tempo em que
critica a facilidade com que acessamos informacgdes seletivas e nos afastamos de
visbes diferentes. Essa abordagem cOmica e subversiva permite uma reflexdo sobre os

efeitos dessas praticas na formagao de nossas opinides e na sociedade como um todo.
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Consideragoes Finais

Na sociedade contemporanea, a internet se tornou uma presenca tao
predominante em nossas vidas que acabou se entrelacando em praticamente todas as
nossas atividades. Nesse contexto moderno, ela se estabeleceu como o principal meio
de busca por informagdes e também como um canal para interacdes sociais, embora
exista uma reflexao sobre até que ponto estamos confiando excessivamente nessa
ferramenta e, consequentemente, tornando-nos antissociais, como sugere Pariser
(2015). A internet, enquanto um nao-lugar de Augé (1995), também sugere que ela
carece das caracteristicas distintivas dos lugares fisicos. A falta de localizagao geografica
especifica e a auséncia de interagdes face a face podem contribuir para uma sensacao
de anonimato e despersonalizacao. As relacdes estabelecidas na internet muitas vezes
séo fugazes e superficiais, e a natureza efémera das interagdes online pode dificultar o
desenvolvimento de conexdes profundas e significativas. Apesar disso, a internet
também pode ser um espaco de encontro e expressao para comunidades virtuais —
seguras — onde individuos com interesses comuns se reunem e criam lagos. Esses
espacos virtuais podem oferecer um senso de pertencimento e apoio emocional para
aqueles que se sentem marginalizados ou isolados em suas vidas offline. Portanto,
embora a internet possa ser considerada um nao-lugar em termos fisicos, seu impacto
na vida das pessoas e nas interagdes sociais € inegavel.

Contudo, aqueles que optam por se comunicar online devem ter em mente, de
forma implicita ou explicita, que serdo expostos a diferentes opiniées, formas de pensar
e caracteristicas pessoais, mas a nogéo de segurancga tal qual apresentada em South
Park, relaciona-se a protecdo e ao afastamento de mentalidades conflitantes. Nesse
ponto, torna-se evidente que a participagdo em espagos seguros € a abordagem mais
adequada para essa interagao: ao entrar em uma “bolha”, os participantes compreendem
gue os outros também fazem parte dela e que todos estdo engajados em um jogo que s6
faz sentido se todos jogarem.

No entanto, Pariser (2015) aponta que, de certa forma, a realidade do mundo
exterior tem sido ocultada de nossa percepcédo devido aos filtros bolhas e espacgos

seguros presentes em mecanismos de busca e midias sociais, 0 que tem nos levado a
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uma vida de complacéncia. Por outro lado, em South Park, os criadores Trey Parker e
Matt Stone parecem sugerir que viver uma vida isolada, sem atrair qualquer tipo de
atencdo negativa, ou permanecer em uma zona de conforto onde pontos de vista
divergentes n&o sao tolerados, é algo impossivel (e talvez até desumano). Além disso, o
impacto dos espagos seguros e filtros bolhas na internet vai além das interagbes sociais.
Esses mecanismos também afetam a forma como consumimos informagdes e moldam
nossas perspectivas sobre o mundo. Ao nos restringir a conteudos que confirmam nossas
crencas existentes, corremos o risco de limitar nossa compreensdo da realidade e
dificultar a exposicao a diferentes pontos de vista. Isso pode resultar em uma polarizacao
ainda maior da sociedade, onde as pessoas se isolam em suas proprias bolhas de
informacao, ignorando perspectivas divergentes e perpetuando estereotipos prejudiciais.

Por outro lado, € importante reconhecer que a internet também pode ser uma
ferramenta poderosa para a diversidade e o dialogo construtivo. Ao buscar ativamente
espacos de interacdo que promovam a troca de ideias e o respeito mutuo, € possivel
construir pontes entre diferentes grupos e promover um ambiente mais inclusivo. Nesse
sentido, a responsabilidade recai ndo apenas nos individuos, mas também nas
plataformas online e na sociedade como um todo, para promover uma cultura de debate

saudavel e abertura ao enfrentamento de opinides discordantes.
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Resumo: Neste artigo, por meio da perspectiva teérico-metodolégica da Analise de Discurso
materialista, buscamos compreender como os sujeitos surdos séo significados a partir do discurso
meédico em materiais do século XIX, os quais consideramos como discursos fundadores da educagao
de surdos no Brasil. Como corpus para essa pesquisa, selecionamos recortes do prefacio do
Compendio para o Ensino dos Surdos-Mudos, publicado em 1881, e um relatério do Instituto Nacional
de Educacgdo de Surdos-Mudos (atualmente, Instituto Nacional de Educagao de Surdos - INES) de
1871. Esses materiais sdo de autoria do Dr. Tobias Leite, um dos primeiros diretores deste instituto, o
qual era médico. As analises nos permitem dizer que ha, na constituicdo discursiva nacional, a presenca
de um discurso médico nos modos de significar o sujeito surdo. No entanto, sempre ha espago para a
resisténcia.

Palavras-chave: Analise de Discurso; Discursos fundadores; Educacao de Surdos; Discurso Médico.

Abstract: In this article, through the theoretical-methodological perspective of Materialist Discourse
Analysis, we seek to understand how deaf subjects are given meaning from the medical discourse in
materials from the 19th century, which we consider as founding discourses of deaf education in Brazil.
As a corpus for this research, we selected excerpts from the preface of the “Compendio para o Ensino
dos Surdos-Mudos”, published in 1881, and a report from the National Institute of Education for the
Surdos-Mudos (currently, Instituto Nacional de Educagao de Surdos - INES) of 1871. These materials
are authored by Dr. Tobias Leite, one of the first directors of this institute, who was a physician. The
analyses allow us to say that there is, in the national discursive constitution, the presence of a medical
discourse in the ways of signifying the deaf subject. However, there is always room for resistance.
Keywords: Discourse Analysis; Founding discourses; Deaf Education; Medical Discourse.

Consideragoes iniciais

Os discursos fundadores, conforme Orlandi (1993), constituem uma referéncia

de significagédo para um pais. Nesse sentido, consideramos como discursos fundadores
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da educacgao de surdos no Brasil dizeres do século XIX que inauguram a educagéao de
surdos no cenario brasileiro. Esse processo inicia-se com a chegada do professor surdo
francés E. Huet, o qual cria a primeira escola de surdos no Brasil em 26 de setembro
de 1857, chamado, entao, de Instituto Imperial de Surdos-Mudos.

Neste artigo, selecionamos como corpus o prefacio do Compendio para o
Ensino dos Surdos-Mudos, publicado em 1881 e um relatério do Instituto Nacional de
Surdos-mudos de 1871. A partir desses objetos discursivos, propomos as seguintes
questdes norteadoras para esta pesquisa: Como os sujeitos surdos sao significados
nestes documentos? De que forma o discurso médico sobre sujeitos surdos instala-
se na constituicao discursiva nacional?

Dessa forma, o objetivo principal deste artigo € compreender como os sujeitos
surdos sao significados nos materiais que fazem parte do corpus desta pesquisa. Como
referencial tedrico-metodolégico, tomamos a perspectiva da Analise de Discurso
materialista, inaugurada por Michel Pécheux, na Franga, e por Eni Orlandi, no Brasil.
Para iniciar, propomos uma discussao sobre a nogao tedrica de discurso fundador e,
posteriormente, relacionamos essa no¢gao com discursos que fundaram a educacéo de

surdos no Brasil e com 0os modos como os sujeitos surdos sao significados.

Discursos fundadores

Em um primeiro momento, € importante discutir a nocao tedrica de discurso

fundador, formulada por Orlandi (1993). A autora define discurso fundador como:

Em relacdo a histéria de um pais, os discursos fundadores sao
discursos que funcionam como referéncia basica no imaginario
constitutivo desse pais. E a nossa tarefa é entdo mostrar como é que
eles se estabilizam como referéncia na construgao da memdria nacional
(Orlandi, 1993, p. 7).

Assim, Orlandi conceitua discurso fundador como discursos que sao uma
referéncia basica na constituicdo de uma nacgao. Esses discursos exercem uma forte

relacdo de poder, pois, segundo Orlandi (1993, p. 24):

E o discurso fundador que instala as condi¢des de formacao de outros,
filiando-se a sua propria possibilidade, instituindo em seu conjunto um
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complexo de formagdes discursivas, uma regidao de sentidos, um sitio
de significancia que configura um processo de identificagdo para uma
cultura, uma raga, uma nacionalidade.

Desse modo, consideramos importante explicitar alguns discursos que
fundaram a educacao de surdos no Brasil. Esses discursos exercem uma relacao de
poder na formagao discursiva nacional, estabelecendo uma memadria nos modos de
significar os sujeitos surdos. Vejamos, primeiramente, a discursividade posta no

Compendio para o Ensino dos Surdos-Mudos.

O Compendio para o Ensino dos Surdos-Mudos

Em primeiro lugar, propomos destacar algumas das condi¢des de produgao do
Compendio para o Ensino dos Surdos-Mudos. Dentre essas condicdes de producao,
temos que em 1868, depois de algumas gestdes que duraram pouco tempo, o autor
desse compéndio, Dr. Tobias Leite, assumiu a dire¢ao do Instituto Nacional de Surdos-
Mudos e permaneceu nessa posi¢cao por quase 30 anos (de 1868 a 1896). Ele era
médico e foi o autor de um relatério sobre a antiga gestao do Instituto, encomendado
pelo governo, o qual chegou a conclusao de que a instituicdo era apenas um depdésito

de "surdos-mudos", pois ndo cumpria com o seu papel educativo (Rocha, 1997).

Imagem 1 - Retrato do Dr. Tobias Leite (1895)

Fonte: Rocha (2008, p. 39)
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Ademais, segundo Rocha (2008, p. 40), Tobias Leite adotava o seguinte

posicionamento:

Ele acreditava que o aluno surdo, apés a conclusédo do curso, deveria
dominar um oficio para garantir a sua subsisténcia. Além disso,
defendia que, pelas caracteristicas do Brasil, o foco deveria ser no
ensino agricola. Para tanto, mandou preparar anexo ao jardim do
Instituto uma pequena horticultura, onde os alunos pudessem aprender
atividades agricolas, servindo de base para uma futura atividade
econdmica. Em sua opinido, o objetivo do Instituto de Surdos nao era o
de formar homens de letras, mas ensina-los uma linguagem que os
habilitassem a manter relagbes sociais, tirando-os do isolamento
provocado pela surdez.

Dentre os trabalhos realizados pelo Dr. Tobias Leite, destacamos aqui a
publicacdo do primeiro compéndio sobre educagdo de surdos no Brasil, intitulado
“Compendio para o Ensino dos Surdos-Mudos” (CPESM), o qual foi publicado em
1881. Esse livro foi uma tradugdo de uma publicagdo em francés, com o titulo de
Methode pour enseigner surds-muets, de J. J. Vallade Gabel. Esse material abordava
meétodos de ensino para trabalhar com alunos surdos e teve uma tiragem de 500
exemplares, os quais chegaram a diversas partes do pais.

Imagem 2 - Compendio para o Ensino dos Surdos-Mudos (1881)
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Uma analise discursiva desta publicagdo nos permite compreender os modos
como os sujeitos surdos eram significados neste periodo. E possivel notar um discurso
que significa o sujeito surdo como incapaz. Esse fato pode ser visto ja no inicio do
Compendio para o ensino dos Surdos-Mudos. Em seu prefacio, ha uma carta do Dr.
Tobias Leite para os professores de surdos. E mencionado que o professor “deve saber
distinguir as especies de surdo-mudez, para poder regular os meios que tem de
empregar para o bom exito de sua difficil tarefa” (Leite, 1881, p. 7). Falando ainda sobre
essas “espécies de surdo-mudez”, encontramos a afirmacao de duas possibilidades: a
congénita e a acidental. Segundo o autor, a espécie de surdo-mudez congénita é
“‘devida a faltas no organismo, e que a segunda [acidental] é consequencia de
accidentes sobrevindos na occasido dos 10 ou 12 primeiros annos de idade” (Leite, 188,
p. 8). Além disso, declara que, sobre os surdos congénitos, “as melhores estatisticas
tém verificado que s6 15% tém intelligencia sufficiente para as letras” (Leite, 1881, p.
7, grifos nossos). J& 65% dos surdos acidentais teriam “intelligencia igual a dos
falantes” (idem).

Os surdos congénitos, segundo a classificagao deste compéndio, sdo aqueles
que nasciam surdos ou que se tornaram surdos nos primeiros anos de vida. Ja os
surdos acidentais sao aqueles que se tornaram surdos posteriormente (dos 10 aos 12
anos de idade). Esses estudantes que ficaram surdos com uma idade maior ja haviam
adquirido a lingua oral e, portanto, embora ndo escutassem, podiam falar. Todavia,
aqueles estudantes que nasceram surdos teriam uma dificuldade maior em aprender
a lingua oral, tendo em vista que ndo podiam escutar os sons e, por conseguinte,
reproduzi-los. Dessa maneira, observamos aqui que a inteligéncia dos estudantes
surdos estava muito ligada a sua capacidade de falar a lingua oral, tendo em vista que
65% dos surdos acidentais, ou seja, 0os que se tornaram surdos posteriormente e que
podiam falar a lingua oral eram considerados com “intelligencia igual” a de sujeitos
ouvintes. Em contrapartida, somente 15% dos surdos congénitos, isto €&, que
nasceram surdos ou ficaram surdos nos primeiros anos de vida, teriam “intelligencia
sufficiente para as letras”, ja que possuiam uma maior dificuldade em falar a lingua
oral. Portanto, notamos que a capacidade de falar ou n&o a lingua oral tinha forte

relagao na categorizagao de estudantes surdos como inteligentes ou n&o inteligentes.
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Desse modo, observa-se, a criagdo de um imaginario negativo sobre sujeitos
surdos, pois estes sao vistos como inferiores e incapazes de aprender. A sua
inteligéncia é questionada e colocada como menor quando comparada a sujeitos
falantes ou ouvintes. Nas melhores das hipoteses, apenas 15% dos surdos congénitos
poderiam ser alfabetizados. A partir disso, nota-se que alguns surdos teriam
“intelligencia igual a dos falantes”, produzindo o efeito de sentido que o padréo é o
sujeito falante/ouvinte e que o surdo deve adequar-se a esse padrdo para ser
considerado inteligente e aceito pela sociedade. Para esse fim, o surdo precisa ser
“‘desmutizado”, ou seja, ele precisa aprender a falar para se parecer com o ouvinte.
Caso contrario, sdo vistos como néo inteligentes e inferiores.

Ainda, é possivel notar uma tentativa de classificar os sujeitos surdos em
“‘especies de surdo-mudez”, sendo elas a surdez congénita e acidental. Sobre essa
classificagdo, Marquezan (2009, p. 471) aponta que “a classificagdo representa
também uma tentativa de ndo negar o outro e sim de fazé-lo conhecido; um
procedimento de demarcacdo de suas caracteristicas de identidade e de suas
diferengcas para torna-lo interpretavel e passivel de dominagdo”. Portanto, ao
classificar os sujeitos surdos em “espécies”, observamos uma forma de dominagéao
sobre esses sujeitos. Dito de outra maneira, € necessario classificar esses sujeitos
para domina-los.

Ademais, nota-se a presengca do discurso cientifico, legitimado como
verdadeiro e confiavel, para diminuir o sujeito surdo e suas capacidades de
aprendizagem. A respeito do discurso cientifico, Pécheux (1990, p. 30-31, grifos

nossos) afirma:

Esses espacos — através dos quais se encontram estabelecidos
(enquanto agentes e garantia dessas ultimas operacdes) detentores
de saber, especialistas e responsaveis de diversas ordens -
repousam, em seu funcionamento discursivo interno, sobre uma
proibicao de interpretacao, implicando o uso regulado de proposi¢gdes
l6gicas (Verdadeiro ou Falso).

Nesse sentido, a utilizagdo de estatisticas sobre as possibilidades de
aprendizagem para o surdo “congénito” ou “acidental” demonstra uma tentativa de dar

cientificidade a tal discurso, fato que produz uma proibicdo de interpretagao, conforme
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postulado por Pécheux na citagao anterior, ou seja, o sentido é posto como verdadeiro
e 0 unico possivel. Sobre esse ponto, Orlandi (2006, p. 29) menciona que “o DP
[discurso pedagdgico] se dissimula como transmissor de informagao, e faz isso
caracterizando essa informacao sobre a rubrica da cientificidade”. Portanto, tratando-
se de um discurso cientifico, produz um efeito de saber inquestionavel no imaginario
social. Dessa maneira, segundo esse discurso, o sujeito surdo possui suas
habilidades e capacidades limitadas, e esse fato, propagado ja no primeiro material
que orienta a educacgéo de surdos no Brasil, reflete nas formagdes imaginarias sobre
os surdos, ressoando nos discursos da atualidade.

Adicionalmente, tal discurso, colocado como cientifico, € institucionalizado por
um sujeito encarado, no imaginario social da época, como “detentor do saber” e
“especialista” na area da educacao de surdos. Ndo é “qualquer” pessoa que esta
falando; trata-se do diretor do instituto referéncia na formagao educacional de surdos,
e este fala por meio da primeira publicacao cientifica sobre educagao de surdos no
contexto nacional. Além disso, recebe ainda mais autoridade por possuir o titulo de
“doutor” por ser formado em Medicina. Sobre isso, Barbosa (2020, p. 59) ressalta:

Observamos, assim, um discurso que recorre a autoridade para se
fazer legitimo, uma vez que a voz que ressoa no compéndio esta dentro
do rol daqueles que podem dizer algo sobre surdos, surdez e educagao
de surdos no século XIX, até porque ser autor de gramatica e/ou
compéndio nessa época significava ndo apenas ter prestigio intelectual,
mas também autoridade para dizer sobre o assunto.

Assim, o discurso médico e cientifico sustenta os dizeres que significam o
sujeito surdo como nao inteligente ou incapaz. Tobias Leite parte da posi¢ao sujeito
diretor de uma instituicdo de ensino, atravessado por sua formacdo em medicina, fato
que lhe da ainda mais autoridade. Discutindo sobre o poder desses discursos e sua

relagcdo com os discursos pedagogicos, Costa (2010, p. 55) afirma:

Historicamente, o discurso médico sempre teve maior representacéo,
foi mais dito, mais aceito, melhor legitimado, pois conta com a
seguranga dos exames. Os exames trazem ao diagnédstico, mais
exatiddo, mais autorizacdo. Trazer ao discurso pedagdgico a
legitimidade do discurso médico o torna mais cientifico, verossimil,
verdadeiro, mais confiavel, o torna comprovavel.
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Dessa forma, esse discurso de autoridade é legitimado e aceito por outros
sujeitos em diversas regides do pais, tendo em vista a sua ampla circulagao (500
exemplares impressos que chegam em diversas partes do Brasil). Notamos, também,
a existéncia de "um discurso médico que se inscreve na memoria da educacao de
surdos" (Buscacio; Baalbaki, 2020, p. 61). Esse discurso médico sobre a surdez, o
qual circula no primeiro material pedagoégico que orienta o trabalho com estudantes
surdos, produz uma rede de significagdo que se filia a outras, podendo ser
compreendido, portanto, como um discurso fundador. Assim, a imagem do surdo
incapaz e inferior aos ouvintes instala-se na constituigdo discursiva nacional.
Relatério do Instituto Nacional de Educagao de Surdos-Mudos (1871)
Vejamos, a seguir, um outro documento histérico que data do periodo de
gestao do Dr. Tobias Leite:
Imagem 3 - Relatério do Diretor Tobias Leite (1871)
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Neste documento, é possivel observarmos que o INSM recebia alunos de
diferentes estados brasileiros, como Sao Paulo, Maranhdo, Rio Grande do Norte,
Parana e Pernambuco. Esses alunos, quando terminavam seus estudos,
normalmente, retornavam para a sua cidade natal. Com isso, possibilitou-se que a
lingua de sinais fosse difundida em todo o territério nacional. Desse modo, a criagao
de um instituto localizado no Rio de Janeiro proporcionou a institucionalizagao da
Lingua Brasileira de Sinais, pois, apos aprender essa lingua no periodo escolar, os
alunos surdos difundiam os seus conhecimentos para outras localidades, atingindo
regides mais distantes, como, por exemplo, o Nordeste do pais. Sobre isso, Rocha
(2008, p. 81) comenta:

O Instituto recebia alunos de varios estados. A falta de atendimento
para o surdo em outras regides do pais fazia com que muitas familias
trouxessem seus filhos para a Instituicdo das Laranjeiras. Muitos
permaneciam por todo o ano letivo no Instituto, voltando para casa nas
férias escolares.

Sobre esse ponto, Silva (2012, p. 110) afirma que esse movimento de ir e vir
de estudantes surdos do Instituto produz um “efeito de polinizagdo” da lingua de sinais

no Brasil. Falando sobre esse efeito, Silva (2012, p. 110) destaca:

No Brasil existem também condi¢des de producéao diferenciadas, pois
ha surdos de varias regides do pais, vindo e indo para o Instituto.
Chegando ao Instituto, trazem sinais inscritos na memoaria local de
origem e voltando a este levam outros sinais com novos contornos,
novos sentidos. E é na formulagao, na relagao com as coisas do lugar,
na relagdo com a memoéria discursiva das linguas em contato que os
sinais sdo construidos e reconstruidos. E o que podemos chamar de
forte efeito de polinizacio. Esse efeito produz nova materialidade, nova
relagcdo. O que se constitui € uma lingua com outra materialidade
simbdlica, com outros sentidos, em uma jungdo entre a memoéria da
lingua que veio e a meméria de lingua que aqui se encontra, de pessoas
que vao e voltam.

Além disso, esse documento aponta que os alunos surdos do Instituto vinham
de diferentes classes sociais. A grande maioria deles recebia o titulo de “filho legitimo”,
sendo que pelo menos dois deles eram filhos de pessoas com cargos importantes,

como “capitdo-tenente” e “tenente-coronel”’. Um dos alunos era 6rféao e n&o consta o
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nome do pai ou da mae. Os alunos também sao classificados por meio do “tipo de
surdo-mudez”, podendo ser congénita ou acidental.

Uma outra classificagdo no documento €& sobre o “estado phsysico e
intelectual”. Alguns alunos séo classificados como “debil e inteligente”, “robusto e
pouco inteligente” e “robusto e muito inteligente”. Essa categorizagdo dos estudantes
surdos nos leva a fazer alguns questionamentos: Por que os alunos eram
categorizados/rotulados dessa forma? Sera que aqueles alunos que se adaptavam
melhor ao método de oralizagdo eram os considerados “muito inteligentes™? E o que
dizer daqueles alunos surdos que ndo se adaptavam a esse método, ou seja, ndo
conseguiam aprender a lingua oral? Eram esses o0s considerados “pouco
inteligentes"?? Que efeitos de sentido isso (re)produz? Seja qual for a resposta para
essas perguntas, observamos, mais uma vez, o sujeito surdo ser colocado em uma
posicado de nao inteligente, talvez pelo fato de ndo se adequar ao modelo ou padrao
imposto pelo ouvinte, o qual representa a classe dominante.

Dessa maneira, observamos o funcionamento do discurso médico nos
discursos que fundam a educagao de surdos no Brasil. Neste relatorio, assinado pelo
diretor do instituto, Dr. Tobias Leite, o qual era médico, demonstra a sua formagao
discursiva filiada a uma rede de significacdo que considera o sujeito surdo como
alguém doente e que, portanto, precisa ser “medicado”. Esse fato fica explicitado pelas
acdes institucionais deste diretor, como, por exemplo, o retorno da disciplina de
Linguagem Articulada, que, com a ajuda de professores repetidores, tinha a fungao
de “realizar a desmutizag¢ao dos alunos” (Rocha, 1997, p. 7, grifo nosso).

Assim, o sujeito surdo é colocado em uma posigao que precisa ser corrigido, pela
medicina/educacgédo, para que possa se parecer com o sujeito ouvinte. Caso isso nao
acontega, sao significados como n&o inteligentes ou com uma inteligéncia inferior
quando comparados com sujeitos ouvintes. Ouvir e falar (a lingua oral), nesta
concepgao, sao requisitos para que o sujeito seja completo, ou seja, que nao seja um

sujeito em falta. Logo, o sujeito surdo que n&o se enquadra nesses padroes dominantes

3 A inteligéncia, desde Aristételes, estava relacionada a condigdo da fala. Segundo essa concepgao, os
surdos, por ndo ouvirem, ndo poderiam falar e, consequentemente, seriam considerados como nao
inteligentes. “Isso porque acreditava-se que a fala estava diretamente atrelada ao pensamento, logo, por
nao falarem, os surdos ndo poderiam desenvolver suas faculdades intelectuais” (Lima; Lopes, 2020, p. 224).
Dessa forma, observamos o funcionamento de uma memodria discursiva que reverbera nesses discursos.
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estabelecidos, isto €, que nido sabe falar a lingua oral, é visto com descrédito; ndo é

inteligente e, portanto, ndo deve ocupar determinadas posi¢des sociais.

Campanha para educagéao de surdos (1957)

Algumas décadas a frente da criacdo do INES e do langamento do CPESM, no
discurso do Estado e, apoiado pelo INES, ainda notamos uma regularidade discursiva
que considera o surdo como alguém infeliz e que deve ser “desmutizado”. Vejamos
isso materializado em uma campanha realizada pelo Ministério da Educagao (MEC),

em 1957, com o objetivo de promover a educagao de surdos:

Imagem 4 - Campanha para educacgao de surdos promovida pelo MEC em 1957

Qualquer mudo

Leve-0 3 professora especie
-He aprendera pe/os

meios modernos de ensine.

tla o fornara feliz!

CAMPANHA paza EDUCACAQ
0o SURDO BRASILEIRO

RUA DAS LARANJEIRAS 232-RI0 0 JANERD

Fonte: Rocha (2008, p. 97)

Analisando discursivamente este cartaz, as autoras Baalbaki e Anachoreta
(2021, p. 107) concluem:

A surdez é, portanto, significada como infelicidade, sofrimento, drama...
No entanto, mesmo com a auséncia de audigdo, pode-se chegar a
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oralizagao e, portanto, a felicidade. Um efeito de sentido de felicidade
depreendido no trecho seria aquele de auséncia de sofrimento, causado
pela surdez. Uma tensao entre infelicidade (atrelada a deficiéncia) e
felicidade (que seria a normalizagao pelo processo de oralizagao).

Dessa forma, o sujeito surdo é significado como alguém infeliz e, portanto,
inferior aqueles que seriam o modelo de felicidade: os sujeitos ouvintes. O surdo s6
seria feliz caso alcangasse o padrao de felicidade imposto pela sociedade, nesse caso
entendido com a sua desmutizac&o/oralizagéo. Esse fato € corroborado pelas autoras
Baalbaki e Anachoreta (2021, p. 109):

Tudo parece indicar que o investimento no surdo por sua familia e
por seu professor seria garantia da felicidade, da constancia desse
sentimento. Assim, a condicao do surdo seria a infelicidade; contudo,
transformado pela agédo do outro, o surdo poderia se tornar um sujeito
feliz. Uma evidéncia de sua desgraca: dependente Unica e
exclusivamente da vontade do outro em transforma-lo de “animalzinho
feroz” em ser humano falante e pensante. Um sujeito surdo delimitado
pela vontade e do controle de outrem.

Portanto, a felicidade do sujeito surdo estaria condicionada a agao do sujeito
ouvinte sobre ele. O surdo jamais seria feliz sozinho. Somente o processo de
ouvintizagdo, isto é, torna-lo semelhante ao ouvinte, lhe traria felicidade. Nessa
concepcao, o ouvinte é o modelo/padrao de felicidade. E aqui podemos fazer um
exercicio parafrastico e deslocar o sentido da palavra felicidade colocado no cartaz
analisado. A palavra felicidade pode significar sucesso e infelicidade como fracasso.
Desse modo, o sujeito surdo so6 teria sucesso em sua vida se fosse forgado a se
parecer com o sujeito ouvinte. Do contrario, o fracasso seria a sua unica opg¢ao. Em
adicdo a isso, concordamos com Baalbaki e Anachoreta (2021, p 116) quando

mencionam que:

[...] constréi-se uma imagem de surdo feliz: aquele que fala com e como
ouvinte e o “ouve” fazendo leitura labial. A felicidade seria o atributo de
um sujeito surdo oralizado. Assim, nada escaparia a esse sujeito surdo-
oralizado permanentemente feliz. No entanto, silencia-se o fracasso da
oralizagdo, do desgaste emocional e fisico do aluno surdo de ser
submetido a uma lingua que estaria na ordem do impossivel para ele.

A partir disso, vemos a agao do Aparelho Ideoldgico do Estado (AIE), pois:
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O aparelho escolar especializado — no caso um instituto de educacao
de surdos — naturaliza o processo de fabricacéo da felicidade do surdo,
atrelado a oralizacdo, compreendida por ndés como uma pratica
discursiva que funciona coercitivamente para controle do corpo surdo e
de seus afetos (Baalbaki; Anachoreta, 2021, p. 110).

Tal discurso, posto o objeto discursivo aqui analisado, é legitimado pelo INES.
Embora ndo apareca o nome da instituicdo no cartaz, ha um endereco no final: Rua
das Laranjeiras - 232 - Rio de Janeiro. Esse é o endereco do Instituto Nacional de
Educacdo de Surdos (INES), que, portanto, apoia os dizeres da campanha em
questao e chancela o discurso nela propagado. Dessa maneira, o efeito de sentido
produzido € que seria neste enderegco que o sujeito surdo encontraria a felicidade,
passando da posig¢ao sujeito surdo infeliz para a posigao sujeito surdo oralizado feliz.

Portanto, o discurso que funda a educacgao de surdos no Brasil instala-se nas
condicdes de formacao e producao de outros discursos, instituindo uma formacgao
discursiva que significa o sujeito surdo como anormal, infeliz e que n&o tem a
capacidade para ocupar determinadas posigdes sociais. No entanto, observamos aqui
uma relacao contraditoria, pois ao mesmo tempo que esses discursos fundadores da
educacado de surdos no Brasil instalam uma memoria discursiva que significa os
sujeitos surdos de uma forma negativa, sdo esses mesmos discursos que também

possibilitam a criagcdo de espagos para os surdos, tirando-os da invisibilidade.

Consideragoes finais

Neste artigo, discutimos algumas nog¢des importantes para a Analise de
Discurso materialista, como a nocdo de discurso fundador. Nesse ponto,
compreendemos que um discurso fundador institui uma rede de significacdo que se
filia a outros discursos, sendo, assim, um discurso que exerce uma relagao de
dominancia. A partir desse conceito, observamos o funcionamento de discursos
fundadores da educagao de surdos no Brasil, do século XIX, que significam o sujeito
surdo de uma forma negativa. Esses discursos filiam-se a outros discursos, os quais

constituem uma memdria discursiva nacional sobre sujeitos surdos.
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Tais discursividades atravessam os discursos atuais sobre sujeitos surdos.
Sobre isso, podemos observar essa memoria discursiva em discursos da atualidade
que significam o sujeito surdo a partir do discurso médico e que esse sujeito necessita
de uma corregao médica, conforme vemos nos discursos acerca do implante coclear
(Lima; Lopes, 2020). Além disso, notamos o funcionamento do discurso capacitista
que significa o sujeito surdo como incapaz e inferior ao sujeito ouvinte.

Cabe destacar, porém, que os sentidos sempre podem ser outros, pois, como
afirma Pécheux (1990, p. 53), “todo enunciado € intrinsecamente suscetivel de tornar-
se outro, diferente de si mesmo, se deslocar de seu sentido para derivar para outro”.
Dessa forma, o modo como o sujeito surdo € significado, a partir do discurso médico,
pode ser deslocado para outros sentidos. Esses deslocamentos sao possiveis porque
a lingua esta sujeita a falhas, e essas falhas permitem que exista a resisténcia a um
discurso hegemoénico. Afinal, “ndo ha dominagédo sem resisténcia: primeiro pratico da

luta de classe, que significa que é preciso ‘ousar se revoltar’” (Pécheux, 1995, p. 304).
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