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APRESENTAGAO

Nesta edicdo da Re-UNIR — Revista do Centro de Estudos da Linguagem da
Universidade Federal de Rondénia, temos a satisfagao de apresentar ao leitor dez
artigos de diferentes abordagens tedricas no campo das Letras. Cabe explicar que trés
deles sdo provenientes da chamada tematica “Imagens do/no Sul Global em discursos
de resisténcia: um diagnostico do presente”, a qual ndo alcangou um numero razoavel
de submissodes para a constituicdo de um dossié.

No primeiro artigo desta edi¢ao, “Do felino a ferina: a oscilagdo entre humano
e animal em As horas nuas, de Lygia Fagundes Telles”, Felipe Garcia de Medeiros
analisa o processo de fragmentag&o narrativa, emoldurado pelo fantastico e alternado
entre a histéria da personagem protagonista Rosa e o passado espiritual de seu gato
Rahul. A andlise parte de referéncias teéricas como Jacque Derrida, John Berger e
John Gray.

Na sequéncia, Sérgio Nunes de Jesus, Celso Ferrarezi Junior e Ana Christina
Damasceno nos apresentam o texto “Violéncia contra a mulher no telejornalismo:
analise discursiva de uma mesma noticia em dois veiculos com filiagdes distintas, mas
nao tanto...”, que, com base na teoria da Analise do Discurso, refletem sobre o modo
como a mulher é significada em matérias jornalisticas acerca da violéncia doméstica e
como esse processo é perpassado, ainda, por uma ideologia patriarcal.

Danilo Passos Santos e Luiz Guilherme de Brito Arduino, em “Leitura do género
propaganda no Ensino Médio: o papel da argumentagdo na formacao de sujeitos
emancipatorios”, propdem um olhar critico para a interpretagdo desse género textual,
indo além de concepgdes que o0 enxergam apenas pelo viés de seu conteudo tematico.
Para os autores, a articulagdo com os estudos da argumentagdo proporcionariam a
suscitagdo de debates produtivos em contextos de ensino-aprendizagem.

No artigo “Contribui¢gdes das historias em quadrinhos (HQs) para os processos
de ensino e aprendizagem de lingua inglesa”, Fabiana Pereira de Sousa e Rafael de
Souza Timmermann realizam uma revisao da literatura sobre o tema em diversas bases
de dados académicas e, a partir dela, discutem aspectos potencialmente positivos na
mobilizag&o didatica de histérias em quadrinhos em aulas de lingua inglesa.

O artigo subsequente € “Corpos atravessados no/pelo (dis)curso: entre o ritual

e o horror”, de Marilda Aparecida Lachovski. Sob a filiagdo da Analise do Discurso de
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vertente materialista, a autora toma como objeto o linchamento e o modo como essa
pratica € midiatizada. Ao analisar trés noticias postas em circulagdo em redes sociais,
Lachovski aborda a constituicdo dos sujeitos na sua relagdo com o juridico e com o
Estado, promovendo reflexées sobre as formas de puni¢cdo que adquirem legitimidade
em dados discursos.

Miguel Lombas, no artigo “Memoaria e resisténcia afro-brasileira e angolana no
poetry slam”, analisa composi¢cdes de slammers como Joice Zau, angolana, e Agnes
Maria e Bruno Negrao, brasileiros, abordando a constituicdo de uma poética coletiva
que visibiliza pessoas negras, pobres e periféricas. As analises, trazendo para a cena
a questao da ancestralidade africana, dialogam com estudos sobre memoria e historia,
fundamentados em Joseph Ki-Zerbo, Hampaté Ba e Michel Pollak.

Na sequéncia, o artigo “A categoria temporal na representacdo do passado
histérico em O outro pé da sereia, de Mia Couto”, de Maria de Fatima Oliveira Molina,
propde analisar o plano temporal que encena o passado historico de 1560 na narrativa
do escritor mogcambicano. Tal empreendimento é realizado sob a fundamentacéo de
tedricos como Jean Pouillon e Paul Ricoeur.

Maraisa Daiana da Silva e Marcieli Cristina Coelho, no texto “A imagem como
memoria e acontecimento: um (per)curso politico”, mobilizam conceitos vinculados aos
Estudos Discursivos Foucaultianos para analisar trés materialidades iconograficas,
relacionadas a acontecimentos politicos. Na analise, as pesquisadorsas exploram o
modo como as imagens se articulam a partir de uma intericonicidade, que evoca uma
memoria discursiva, ressignificando os proprios acontecimentos politicos.

O penultimo artigo desta edic¢ao intitula-se “Revisitando o preconceito linguistico
na Educacgéao de Jovens, Adultos e Idosos: uma reflexdo a partir da psicologia social’. Os
autores, Fabio Luiz Nunes e Alziro Alves dos Santos, recorrem a estudos sociolinguisticos
de Marcos Bagno e a reflexdes da Psicologia Social a fim de discutir, especificamente no
ambito da Educagéo de Jovens, Adultos e Idosos, a questdo do preconceito linguistico.
Além da discussao teorica, os pesquisadores apontam possiveis intervengdes por parte
dos educadores, especialmente os professores de lingua materna.

O artigo “A emergéncia da vida travesti em Ndo vao nos matar agora: discursos,
vontades de verdade e resisténcias ao poder colonial no livro de Jota Mombacga”, de
Maxmillian Gomes Schreiner e Denise Gabriel Witzel, fecha esta edi¢cdo. Os autores

fundamentam-se nos Estudos Discursivos Foucaultianos com o objetivo de analisar o
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enunciado titulo da obra de Jota Mombaca. Mobilizando a no¢do de campo associado, a
analise remete 0 enunciado em questdo a uma rede enunciativa composta por outros
discursos que se posicionam frente ao poder biopolitico, ao racismo e as violéncias de
género.

Agradecendo a todos os autores e pareceristas que participaram desta edigao,
a equipe da Re-UNIR espera que a leitura dos textos seja bastante produtiva e ajude

a fortalecer a promocao de debates académicos na area das Letras.

Lucas Martins Gama Khalil
Editor da Revista Re-UNIR
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Do felino a ferina: a oscilagcao entre humano e animal em
As horas nuas, de Lygia Fagundes Telles

From the feline to the ferine: the oscillation between human and animal in 'As horas
nuas' by Lygia Fagundes Telles

Felipe Garcia de Medeiros'

Resumo: O romance As horas nuas é o exemplo impar na literatura brasileira de como animais e
humanos sdo confrontados. Por meio de um processo de fragmentagdo narrativa que se alterna,
sobretudo, entre a histéria da protagonista Rosa e o passado espiritual do seu gato Rahul, emoldurado
pelo modo fantastico, pode-se deslindar as vicissitudes inerentes ao humano e ao animal langados
numa constante busca de si que culmina na colisio desses polos durante as crises e,
consequentemente, na unido tensa e breve entre as espécies. A partir dos referenciais O animal que
logo sou, de Derrida (2011), Por que olhar os animais?, de John Berger (2021), O siléncio dos animais,
de John Gray (2019), O fantéastico, de Remo Cesarini (2006) e outros, o objetivo desta analise é
justamente compreender a fragmentacdo desse sujeito pds-64 na oscilagdo entre humano e animal, a
crise da unido desse duplo, na obra de Lygia Fagundes Telles.

Palavras-chave: Animal; humano; fantastico; oscilagao; fragmentacao.

Abstract: The novel As horas nuas is a unique example in Brazilian literature of how animals and
humans are confronted. Through a process of narrative fragmentation that alternates, above all,
between the story of the protagonist Rosa, and the spiritual past of her cat Rahul, framed by the fantastic
way, it is possible to unravel the vicissitudes inherent to the human and the animal thrown in a constant
search for the self that culminates in the collision of these poles during crises and, consequently, in the
tense and brief union between the species. Based on Derrida's (2011) references The Animal That
Therefore | Am (2011), Why look at animals? by John Berger (2021), The Silence of Animals by John
Gray (2019), The Fantastic by Remo Cesarini (2006) and others, the objective of this analysis is
precisely to understand the fragmentation of this post-64 subject in the oscillation between human and
animal, the crisis of the union of this double, in the work of Lygia Fagundes Telles.

Keywords: Animal; human; fantastic; oscillation; fragmentation.

La busca entre o humano e o animal

A crueza do lirismo e a rispidez abrupta da prosa de As horas nuas (1989), ultimo
romance de Lygia Fagundes Telles, exprime ndo s6 as reminiscéncias de um contexto
nao menos cru, rispido e terrivel que foi o de 1964, mas também as dolorosas memorias
da atriz Rosa Ambrésio, escritas durante a reintegragdo da democracia, quando a
Constituicdo de 1988 foi redigida, momento de transigao crucial para o pais e para a
mentalidade da protagonista que se depara consigo mesma entre um passado nefasto

e um presente utépico, incerto, prenhe de mudancas e liberdades provisoérias, tomada

1 Professor de Lingua Portuguesa do Instituto Federal do Rio Grande do Norte - IFRN, mestre em
Estudos da Linguagem pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN, doutorando em
Literatura pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte - UERN. Lattes: http://lattes.cnpq.br/
9829700897808849. OrclD: https://orcid.org/0000-0002-5767-3092. E-mail: felipe.garcia@ifrn.edu.br.
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de “horror pelo horror conformado” (Telles, 2010, p. 14). Enfrentando a escuriddo que a
rodeia, contra a luz que a atormenta ao tentarem defini-la como mulher, atriz, mae,
individuo, além de todas as incertezas, na sua meia-idade, esta “idade barroca”, depara-
se com a desilusdo do amor e da maternidade sob os males incontrolaveis do
alcoolismo.

Assim comega sua histéria: num ponto obscuro de sua existéncia, a luz de uma
vontade que se recusa a aceitar a pretensa clareza dos fatos revividos: “Entro no quarto
escuro, nao acendo a luz, quero o escuro.” (Telles, 2010, p. 13), afirma categérica e
consciente de si mesma, porque Rosa Ambrdsio € a sintese tardia, quase disforme, de
todos esses conflitos historicos que viveu e reformas excruciantes, que atravessaram
seu corpo, sua mentalidade, sua vida; a transi¢do entre épocas tao destoantes entre si,
da sua infancia a meia-idade, eventos que mudaram a forma de sentir, amar, ver o
mundo, e o proprio papel da mulher, aprofundaram a escuriddo do seu inconsciente. O
ainda recente feminismo, que a atriz reluta em compreender, lacerada pelas injungdes
e interdigbes da formacdo que teve no passado e reluta em assombra-la?, a prépria
indefinicdo do ser humano como algo estatico, absoluto, configuram-se como aspectos
decisivos que dao o tom fugidio, introspectivo, fragmentario e experimental do romance.

A partir desse ponto obscuro, entre roupas sujas, largada e invisivel no quarto
escuro, nao deseja ser vista, alias, a atriz, bebendo “em homenagem a la busca” (Telles,
2010, p. 16), “bestando no espaco” (Telles, 2010, p. 13), inicia seu périplo temporal
(existencial) que sera acompanhado, sobretudo, pela fantastica voz do animal, seu gato
Rahul. Como um dos narradores, ele se constitui como um paralelo desafiador na
historia da protagonista e ira conferir o contraponto animal a representagdo da mascara
dilacerada do animal humano, confeccionada pelas memoarias da atriz Rosa Ambraésio.
Perscrutando outras nuances do humano, as vezes terriveis, através das lembrancas
da vida de Rosa, o gato expde, enquanto um animal estilizado, a animalidade dela, sua
inconstancia, indefinicdo. Ao narrar as proprias transformagdes sofridas através do

percurso histérico e social do seu passado fantastico de reencarnagbes, o gato

2 Rosa é resquicio de um periodo em que havia uma visdo muito conversadora a respeito da mulher, como
aponta Pinsky (2018, p. 613) “A moga de familia manteve-se como um modelo das garotas dos anos 1950
e seus limites fundamentais eram bem conhecidos, ainda que algumas das atitudes condenaveis pudessem
variar um pouco entre cidades grandes e menores, cariocas e paulistas, diferentes grupos e camadas
sociais”. No romance, a atriz menciona, em suas memorias, uma parte da infancia, vivida durante a Segunda
Guerra Mundial, portanto, ¢ licito inferir que a personagem sofreu influéncias desse periodo classificado por
Pinsky (2018) como os Anos Dourados.
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escrutina os que o rodeiam no presente em um exercicio de reflexdo que os desconstroi.

Os animais sao entrecruzados, e Rosa e Rahul veem-se no mesmo abismo:

O animal escrutina o homem através de um estreito abismo de néo
compreensdo. E por isso que o homem é capaz de surpreender o
animal. Mas o animal, mesmo domesticado, também ¢é capaz de
surpreender o homem. O homem também olha através de um abismo
de ndo compreensao, similar mas nao idéntico. E é assim para onde
quer que olhe. Ele estd sempre olhando através da ignorancia e do
medo. E entdo, quando ele é visto pelo animal, é visto tal como o que o
cerca o vé. (Berger, 2021, p. 18-19)

Lygia ndo escapa a tradigdo de Hoffman ao conceber Rahul. A arguta analise do
Gato Murr a respeito do seu amo, assim como o de Soseki em Eu sou um gato, e
Relatos de um gato viajante, de Hiro Arikawa, mostram os animais nao somente vivendo
uma vida paralela em relacdo aos humanos mas também pensando a partir de sua
animalidade, que € consumada na ficcdo pelo conflito existencial entre as espécies.
Assim, a ferina Rosa Ambrésio, em As horas nuas, € desnudada sem escrupulos pelo
felino Rahul, “através de um abismo de ndo compreensao”, seu lado humano e animal,
sua historia, toda inseguranga e ignorancia é exposta a medida que a narrativa do gato
compartilha da introspecg¢ao da protagonista, porque ele viveu outras vidas e até ja foi
humano, e isso “ganha peso ao oscilar entre [...] a memoria e a imaginacao, o feminino
e o masculino, a sanidade e a loucura, o humano e o animal.” (Santiago, 1998, p. 100).

Percebe-se facilmente a oscilagdo entre humano e animal na historia de Lygia
na curiosa divisdo de capitulos do romance. De acordo com Costa (2014, p. 59-61), As
horas nuas é dividido em dezoito; desses, o0 1, 3, 8, 12, 13, 15, 16, sdo narrados por
Rosa Ambrésio; a segunda maior parte do romance € apresentada pelo gato Rahul (os
capitulos 2, 4,7, 9, 10 e 11); por fim, os capitulos 5, 6, 14, 17 e 18 sdo narrados por um
terceiro narrador, que se ocupa, especificamente, da personagem Ananta Medrado (a
psicologa de Rosa) e seu primo Renato Medrado, que investiga o desaparecimento
dela.

Desaparecer, no romance, evidencia algo maior: a constante busca das
personagens ao tentarem se encontrar, seja pela busca da consciéncia perdida, do
presente, dos amores, dos desaparecidos na Ditadura e até do humano perante a propria
animalidade. A luz de O animal que logo sou de Derrida (2011), Por que olhar os animais?

de John Berger (2021), O siléncio dos animais, de John Gray (2019), O fantastico, de
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Remo Cesarini (2006) e outros, o objetivo aqui € compreender “La busca” constante de
si mesma da protagonista que, no romance, oscila entre o animal humano e nao humano
na fragmentacgao desse sujeito pds-1964 no qual Rosa € a estranha sintese. Rahul, que
traz em seu nome o destino inelutavel da protagonista (de)compde a sintese: “[...] no meio
da palavra a letra H, sugerindo a sua humanizagao, pois além do nome de gente ja indicar
que Rahul ndo é um gato comum, o H aparece se destacando entre as vogais, para

reforgar a importancia do gato na narrativa.” (Costa, 2014, p. 60).

Rahul, felino memorialista e agnéstico, e a atriz Rosa

O gato e Rosa Ambrésio carregam um passado memoravel nas costas que
ressurge a consciéncia insistentemente e os afeta no presente estado. Rahul,
particularmente, se resguarda na atual condigado de felino e nos confessa que “sua unica
arma é o siléncio” (Telles, 2010, p. 118). Mas toda a ferocidade do siléncio inegociavel
dos animais ndo humanos é transferida para a voz narrativa, omnisciente e observadora,
da qual se tem acesso através do recurso ficcional do fantastico. Rahul é excepcional,
similar a uma aparigéo que reconfigura o ambiente familiar da atriz, € o elemento estranho
gue instaura a desordem na ordem humana. Ceserani (2006, p. 84) justifica esse tipo de

existéncia paralela a dos demais personagens humanos de As horas nuas:

A aparigéo do estranho, do monstruoso, do irreconhecivel. [...] A subita
intrusdo de um personagem que possui caracteristicas culturais de um
estrangeiro, dentro do espaco reservado e protegido que pertence a
uma familia e a uma comunidade restrita, torna-se plena de aspectos
inquietantes, suscita reacdes de profunda perturbagédo psicoldgica e
nao tem como consequéncia apenas a simples exclusao do elemento
estranho.

O gato também & um estrangeiro, ja reencarnou varias vezes e em outros
lugares. Ele foi, por exemplo, um ardoroso amante romano de um visitante misterioso,
“[...] guardei seu cheiro. E a fugidia visdo do seu corpo antes de se perder no meu, bem
viva a imagem do jovem do baixo-relevo subjugando o touro.” (Telles, 2010, p. 30).
Como animal humano, deleitou-se com os prazeres do vinho e da carne, feito um touro
(alusdo ao mito de Zeus e Europa, que escancara a relagao sexual entre as espécies),
lamenta n&o ter mais aquelas maos ao pér no peito apenas as patas em seu atual

estado sem o significado dramatico do gesto humano. Recordando-se de sua paixao
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homoafetiva, o gato, contemporaneo de Rosa, desmascara, quanto a sexualidade, o
longo percurso de retrocessos implicitos por tras da nogéo de “progresso” cuja visao
redentora seria o aperfeicoamento da humanidade a um nivel sem preconceitos,
censuras, perseguicdes etc. Sua animalidade atual evidencia como a humanidade se
desfigurou a procura de si mesma e se modificou sem cessar ao longo da histéria,
tornando-se, talvez, uma criatura indiscernivel, fingida, real e dolorosa tal como Rosa.
Para Rahul, o animal que é e a projegdo humana que pretende ser distinta se
confundem na figura do animal vestido de contos de fadas, sdo fantasias. Rahul se

recorda ao ouvir Diogo, o grande amor de Rosa:

O retrato desse Gato de Botas eu vi na capa de um livro |a na casa das
venezianas verdes. A roupa do gato era de veludo coleté verde com um
cinto de couro e era belo o chapéu de feltro com a pluma vermelha na
aba, eram histérias do tempo em que os animais falavam. E bom lembrar
que numa outra encarnagao fui aquele jovem romano mas hoje sou este
gato que devia usar botas, na opinido de Diogo. Ha pouco ele me puxou
pelo rabo, até que a dor foi forte mas nao soltei nenhum miado, quando
fui aquele jovem eu também falei pouco. (Telles, 2010, p. 31)

Rahul ja foi humano, e Diogo, de algum modo, percebia humanidade nele. O gato
memorialista, e Rosa, vivem uma crise de identidade profunda, porque ambos sentem
no préprio corpo as mudancas do tempo, que altera o curso da existéncia, as formas de
ser e de estar, a relagdo entre as criaturas. As mudangas nem sempre significam algo
melhor, pois ambos estdo deslocados de si, no tempo e no espaco, e anseiam por se
libertar desse circulo vicioso, o da reencarnagao sucessiva no caso do gato, e no de
Rosa, seus teoremas (o calculo que atribuiu a si mesma ao considerar uma légica
inacessivel quando pretende se desvencilhar dos problemas passados e das
irrevogaveis consequéncias deles para o presente e o futuro). Se os animais falavam e
ou se vestiam nos contos, era porque havia, entre as pessoas e 0s bichos ndo humanos,
um tipo de contiguidade que os unia até discursivamente, para além da barreira
insondavel do corpo e do estreito circulo da consciéncia de ambos. Com o
distanciamento entre as espécies no contexto urbano, essa barreira se tornou quase
intransponivel, puro siléncio, e mesmo que Diogo desejasse que Rahul se aproximasse
da figura hibrida do gato de botas, ele puxa seu rabo e estabelece um limite entre os

dois. E em outro momento, ao pensar na hipotese de outra reencarnagéo, o gato cogita:
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E se eu tivesse que morrer para nessa segunda oportunidade me
aproximar dele novamente? Se € que a gente pudesse se reencontrar
— eu disse a gente? Eu disse a gente. Porque a ideia de ser de novo
um bicho é tao dilacerante que continuo a me perguntar, no mesmo tom
culposo da Rosona, o que eu fiz, 0 qué?! para merecer esta forma. E
nao tenho fé, ndo acredito em nada. Um gato memorialista e agndstico
— existe? Memoria que quase sempre é pegonha na qual me alimento.
E me enveneno. Recuei. Saltei para o tapete. Agora tenho medo da
liberdade. (Telles, 2010, p. 125-126)

Envenenado pela memoaria de si e do corpo que teve, Rahul se aproxima de Rosa
ao compreender o quao dilacerante € ser outro bicho, outra coisa, ndo ser o que se &,
buscar sempre, sina dos seres humanos. E, se os tempos apartaram esse encontro ou
essa comunhao entre as espécies, restando apenas algum espectro desse idilio entre
“a gente” e essa liberdade temerosa, “a pegconha da memoaria”, uma bota no meio do
caminho do gato, o siléncio dos animais é um grande grito estridente a consciéncia
humana que sempre tentou se livrar do caos das formas para se distinguir como
superior, desde o principio, em relagao a todos os outros animais do mundo, o que é

insustentavel:

Os humanistas de hoje, que dizem adotar uma visao totalmente secular
das coisas, escarnecem do misticismo e da religiao. Mas o carater Unico
dos seres humanos é dificil de defender, e mesmo de entender, quando
apartado de qualquer ideia de transcendéncia. Em uma visdo
estritamente naturalista — na qual o mundo seja tomado em seus préprios
termos, sem referéncia a um criador ou qualquer reino espiritual —, ndo
ha hierarquia de valores com os seres humanos proximos do topo.
Existem apenas muitas formas animais, cada uma com suas
necessidades proéprias. A singularidade humana é¢ um mito herdado da
religido e reciclado pelos humanistas na ciéncia. (Gray, 2019, p. 56)

E a transcendéncia do gato e sua visdo humanistica, e ndo estreitamente
naturalista, que engendram o estranho e fantastico na narrativa. Gragas a essa voz
silenciosa que s6 o leitor tem acesso toda a fragilidade e contradicdes do que se
acredita ser singular ou transcendente no humano sao expostas. No contexto do
romance, 0 movimento similar seria o sufocante teorema de Rosa Ambrdsio. Na busca
pela singularidade, ela se vé entrelagada e perdida na prépria histéria. Entre os amantes
Miguel (na adolescéncia), Gregorio (um torturado pela ditadura por ser subversivo) e
Diogo (na fase madura); no contexto familiar e social, ndo se entende com a jovem

Cordélia, filha que teve com Gregodrio, por sua preferéncia por homens mais velhos, é a
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queridinha, ndo € a toa que possua 0 mesmo nome que a cagula do velho Rei Lear; a
empregada Dionisia (a representagdo das camadas sociais mais humildes) a tolera, e
a amiga Lili (mulher rica, madura, o corpo firme) a deixa saudosista, e sua psicéloga
Ananta (a jovem analista pouco vivida) € o contraponto fundamental a sua viséo de
mundo fragmentada e vivida pela experiéncia. Um homem-cavalo (uma metafora para
“‘bem-dotado”?), que aparece misteriosamente metamorfoseado assim no sétimo andar
do prédio onde Rosa mora, e Rahul, o gato, por fim, povoam o romance e desvelam

aquele lado que néo é discernivel na natureza de Rosa Ambrdsio a primeira vista, pois:

O animal esta ai antes de mim, ai perto de mim, ai diante de mim — que
estou atras dele. E pois que, ja que ele esta na minha frente, eis que ele
esta atras de mim. E a partir desse estar-ai-diante-de-mim, ele pode se
deixar olhar, sem duvida, mas também, a filosofia talvez o esqueca, ela
seria mesmo esse esquecimento calculado, ele pode, ele, olhar-me. Ele
tem seu ponto de vista sobre mim. O ponto de vista do outro absoluto,
e nada me tera feito penar tanto sobre essa alteridade absoluta do
vizinho ou do préximo quanto os momentos em que eu me vejo visto nu
sob o olhar de um gato. (Derrida, 2011, p. 28)

As horas nuas, titulo do romance, é a epitome desse ser visto nu, sob o olhar de
um gato, pautado pela incerteza insoluvel sobre ser homem ou cavalo literalmente,
metafora, animal ou humano. O gato Rahul, portanto, t&o radicalmente outro, eu mesmo
e outro, um dilema conhecidamente pessoano, mas sob a perspectiva inviolavel da
animalidade, olha com perspicacia e profundidade os meandros mais intimos e
inquietantes da atriz Rosa Ambrésio e a animaliza tanto quanto ela pretende se
humanizar ao se submeter a um tratamento ineficaz (a paciente n&o se convence dos
métodos) com a psicologa Ananta (que desaparece no meio da histéria). As memorias
desse gato agndstico, que transcendem sua natureza felina, uma vez que reencarna,
compdem toda critica a falibilidade humana, este animal desnudo que se vestiu e, como

a atriz Rosa Ambrésio, encenou varios papéis ao longo da vida, dentro e fora dos palcos.

Rosa e seu duplo no outro mundo, o animal nao humano Rahul

Ela, nome de flor, de mulher, Rosona, Rosae, se multiplica assim e, as vezes, se
indefine Ambrdsio, sobrenome que indica natureza divina, rosa divina, eterna, uma atriz
que lembra a carismatica e decadente personagem Blanche, de Um bonde chamado
desejo. Despudorada, desbocada, sincera e performatica, enigmatica também,
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misteriosa, bela, abre-se em flor, na flor dos anos, a medida que envelhecem suas
memorias e seu corpo, Rosa Ambrdsio rejuvenesce (em espirito) como se tivesse vivido
tantas vidas quanto seu gato, o Rahul. Erética, sedutora, com seu batom vermelho-
drama e cigarro, Rosa Ambrosio € irresistivel e talvez nos dissesse seu inconfundivel

“‘Hem?!” diante de tantos elogios a sua figura instavel que remonta a categoria do duplo:

A representacdo do duplo ressurge na literatura brasileira da segunda
metade do século XX na ficcao de Murilo Rubido e Lygia Fagundes
Telles, associado a questdes ligadas a morte e a identidade. Nos contos
“O convidado” e “O noivo”, os autores retomam, respectivamente, o tema,
configurando-o através do estranhamento que os protagonistas
experimentam em relagdo as suas identidades e destinos.
Simbolicamente, o ndo-alcance da unidade interna e o desconhecimento
de si mesmos levam os protagonistas a se inserirem em um mundo
desprovido de sentido e temivel como a morte. (Mello, 2000, p. 121)

A procura de uma unidade perdida, & somente com seu manhoso gato Rahul
que a atriz se esquece de todo seu pudor humano e encontra algum conforto na

animalidade:

N&o sei por que fez isso na minha frente, isso que fez, tingir os pelos.
Fui obrigado a ver tudo, eu. Valho menos do que a torneira. Ou do que
0 espelho sem memodria.

O despudor das pessoas diante dos bichos, mas sou um bicho? Um
bicho. Diogo teria dito bicha, isso se tivesse me conhecido la longe, na
cidade dos marmores. A praga com o homem de toga de purpura e
agora eu sei que esse homem era meu inimigo, havia no seu olhar a
mesma crueldade que sofri depois. E foi la onde conheci o amor. (Telles,
2010, p. 101-102)

Os pelos pubianos, delicadamente, tingidos por Rosa Ambrésio na banheira,
enquanto seu gato presencia tudo, revela a extrema intimidade que ela cultiva como
uma fera sem medo. O corpo feminino desnudo é visto pelo olhar angustiado do gato,
pasmo, diante da cena que foi “obrigado” a ver. De acordo com Derrida (2011),
perdemos a nogdo da nossa nudez inerente, porque nos vestimos, desvelamos a
percepcao de ser nu, sentimos vergonha, diferente dos animais, que ainda
permanecem nus sem se incomodarem, por isso talvez Rosa nao se envergonhe do
proprio gato, um animal que compartilha dessa nudez primordial, “bicho”, nas palavras
de Rahul, mas um bicho que n&o se restringe a sua animalidade, ele percebe a nudez,

porque € muito mais do que isso, € um reencarnado, ja foi humano, seria uma bicha
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para Diogo (0 amante de Rosa) se ele conhecesse seu passado romano. Aqui, fica
evidente como Rosa e Rahul se cruzam, como um duplo, e ela se torna o animal sem
pudor ou sem vergonha, mexendo em seus pelinhos, enquanto Rahul, humanizado, se
ruboriza, apesar de ser nu, e fica indignado ao ser visto pela atriz apenas como um
“‘espelho sem memodaria”, o reflexo de um corpo totalmente animalizado, a aparéncia
pura de um ser, “[...] descrever um confronto em que a alteridade a priori radical €, na
verdade, a proximidade maior; um espaco em que o um € o reflexo do seu duplo no
outro mundo.” (Martin, 2021, p. 89).

Ser visto enquanto animal que se €, em sua completa imanéncia, ignorado pelo
outro, indiferente a presencga, era algo impossivel para Rahul, e por que n&o, para Rosa.
Por isso, a desmemdria seria, para essa dupla, uma forma cruel de inexisténcia, um
palido e opaco reflexo do real, um espelho triste, porque tudo aquilo que nos lembramos
€ boa parte do que somos, e nos constituiu, e no caso deles, como em Proust, € toda a
razao de ser que compde o elo das cadeias que 0s une e separa através do tempo e,
no caso especifico de As horas nuas, o estranho entrelagamento entre humano e
animal, a atriz solteirona, livre € a0 mesmo tempo presa em seus diferentes papéis, e o
prestimoso e fofo gato de estimag&o, domesticado, livre e preso as suas diferentes
vidas. Por isso, cada um a sua maneira tenta compreender 0 que se passou, por que
estdo ali, e dividem o mesmo espago, 0s mesmos anseios quando o assunto é gente,
e a conflituosa relagao entre crueldade e amor sofrida pelo gato Rahul e por Rosa em
seus romances frustrados.

O gato Rahul percebia-se em Rosa mais do que em Dionisia, a empregada. Ele
acirra a tensao entre as espécies, ao discutir a respeito das fronteiras que ha entre eles:

Fiquei pensando que entendimento podia haver entre pessoas e bichos
se entre pessoas da mesma fala era sé desencontro. As barreiras no
éter. A Dionisia que me oferecia leite teve outra vida antes? E que vida
foi essa para retornar com a pele negra. E ainda por cima, mulher. Téo
devotada a Deus a escrava que pelo visto ndo é correspondida no seu
amor, nao sei o que significa neste mundo uma preta pobre. Feia. E um
gato sem raga. Castrado e sem memoéria. (Telles, 2010, p. 122)

A viséo critica e acida do gato Rahul, permeada por um preconceito histérico em
torno das questdes de género e raga (a visao do racismo cientifico do século XIX), que
também reflete, em certa medida, a crueza e rispidez de Rosa Ambrésio a respeito do

feminismo e da liberdade sexual do seu tempo, pdée em xeque a capacidade de
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compreensdo entre pessoas, ja que entre “bicho” e gente isso € algo indiscutivel em
sua perspectiva animal. Uma vez, porém, que ha mais desencontros e
desentendimentos entre pessoas, mesmo com 0 mecanismo do discurso verbal
articulado, Dionisia é vista como o préprio gato, animalizada e inferiorizada,
incompreendida; ndo correspondidos pelo amor, ambos s&o castrados e até sem
memoria, através do tempo e da histéria, e ai Rahul se distancia de Rosa, aproximando-
se de Dionisia, da sua condigao subalterna.

Apesar de Rahul dizer que ndo a compreende, imediatamente ele se coloca no
lugar dela “E um gato sem raga”, como se ambos vivessem um destino comum e cruel
de rejeigdo, injuria e submissdo, apesar de tantos paralelos distintos, o animal e o
humano se entrecruzam mais uma vez, como no passado, € € a visdo de Rosa
Ambrdsio, crua e rispida, as vezes sem escrupulos, que se imiscui a de Rahul, que
passa a perceber o outro sob essa dtica, como um perturbador duplo, familiar e
inquietante. Se uma pessoa € tratada como bicho, e um bicho como pessoa, quanto
desentendimento pode haver nesse percurso! Ambos compartilham o mesmo mundo,
mas existem nele de formas diferentes, quase autbnomos, apesar da interdependéncia,
€ no caso exclusivo dos animais hdo humanos, a interagdo no meio ambiente ocorre de
maneira singular, de acordo as necessidades de cada espécie. Conflito semelhante, o
entrechoque entre mundos ou geragdes, pode ser visto quando Rosa Ambrdsio
discorda das escolhas amorosas de sua filha Cordélia, da preferéncia por idosos, os
homens entortados pelos anos; e nas consultas com a jovem psicologa Ananta também

€ perceptivel esse embate:

Todo processo € lento, diz a pequena Ananta. Mas com o tempo as
coisas vao se ajustando. A fase inicial de agressividade ja passou, as
mulheres agora estédo evoluindo para um entendimento mais profundo
no trabalho. No amor, prossegue ela tomando seu cha de jasmim.
Ananta, a Esperancosa. Aposta no futuro em geral e na televisdo em
particular quando aprova os programas de educagdo com o sexologo
de avental e bastdo na mao apontando para o quadro com os grandes
e pequenos labios. Em cores. Para a alegria das criangas iniciadas que
desmaiam no banheiro de tanto se masturbar. Quer dizer que é preciso
comegar com criancinhas? (Telles, 2010, p. 25)

“O processo € lento”, e o tempo ajusta a todas as coisas, eis as maximas da
psicologa de Rosa, que reconhece os avangos do feminismo, exaltando-o para a
paciente, que rebate com escrachada ironia tantos clichés: “Ananta, a Esperangosa”. A
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analista fala como se o movimento feminista estivesse estabelecido, isento de
mudancas ideoldgicas, internas ou externas, politicas e sociais que poderiam mudar o
curso dos fatos, além dos erros inerentes a luta, dbvios até, como a presenca
sensacionalista na televisdo ou descuidada nos programas de educagao, sem o devido
critério e fundamentagao; e a Rosa Ambrosio, ferina e ferida, € prova viva disso, além
do gato Rahul, durante suas reencarnagdes, desses retrocessos recorrentes, do
escorregar nos préprios erros (e alheios), pois ela presenciou até entdo tantas
reviravoltas na sociedade brasileira, da ditadura a Constituicado de 1988, que o impulso
para acreditar que ndo é possivel reverter todos esses “avangos” ja Ihe soa como uma
falsa esperanga no futuro.

Ananta n&o a convence nem sua ciéncia que reforga o lado natural e puramente
animal no humano. Apesar de varios tabus sobre a sexualidade cairem, isso ndo foi o
suficiente para abalar a ala conservadora ou resistente da sociedade (a ferina Rosa
radicaliza e oscila neste sentido entre o novo e o velho®) que reluta em defender a
sagrada virgindade do corpo, sua corruptibilidade, até que se consuma o matriménio, o
amor etc. Noutro momento, o gato Rahul declara, a respeito da liberdade sexual e quase
feminista da filha de Rosa, reproduzindo mais uma vez seus preconceitos mais
inconfessos: “Cordélia, uma ninfémana, Queria que ela se tratasse [...]" (Telles, 2010,
p. 121). O unico a se deleitar, e sem interditos, com a atriz Rosa Ambrosio, de maneira
livre e desimpedida, subvertendo os processos tradicionais, numa confluéncia de
planos, num gesto de amor, candura, € Rahul, que narra com aflicdo tanto desejo e
languidez efluindo da atriz, gesto no minimo suspeito, porém, que é quase impossivel

de se resistir:

Foi me pegar debaixo da cama e me apertou, me beijou, Vem meu
queridinho, disse com voz de flor. Fez assim mesmo quando me enfiou
dentro de uma das sacolas que ganhou de brinde nas perfumarias
parisienses, tem varias delas com o0 nome da casa gravado com letras
douradas no plastico de seda brilhante, Vem, meu queridinho, ela

3 Em uma das sessbes com Ananta, Rosa discute sobre os preconceitos em torno do ser mulher e, apesar
de reconhecé-los criticamente, como se estivessem impregnados nela, contra si mesma, os assimila: “—
Cordélia é parecida comigo, ainda te mostro esse retrato, € ver a Cordélia nua. Engravidei tao feliz,
sonhando com um menino que ia se chamar Miguel. Comecei a chorar tanto quando me disseram que era
menina, vocé sabe, homem sofre menos. Apanha menos. Na rua, na cama, em qualquer lugar é ele o
agressor. Sem falar no parto, sabe la o que € um parto? O mundo saindo por entre suas pernas, a fenda é
pequena, quantos centimetros?” (Telles, 2010, p. 134). Rosa, a todo momento, age como uma pedra no
sapato da mudancga e expbe-nos do avesso, como seu Rahul.
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repetiu. Meteu-me dentro da sacola perfumada, fechou o ziper e me
levou ao veterinario onde fui castrado. (Telles, 2010, p. 129)

O conflito do duplo animal humano e ndo humano se consuma ai, porque “esta
apto a representar tudo o que nega a limitagao do eu, a encenar o roteiro fantasmatico
do desejo” (Bravo, 1998, p. 287) que é castrado na promessa de fuséo, eis 0 amor que
acaba no fundo de uma sacola perfumada e mais fundo que isso. Sera que a relagao
que Rosa teve com seus amantes — ndao acabou da mesma forma, assim, sendo
consumada pela castragdo do amor? Talvez o gato Rahul, com “h” no meio, seja o
reflexo de si mesma, da Rosa Ambrdsio, uma fera que ruge, mas que ela se recusa a
escutar, apesar dos ecos que ressoam entre o seu ser humano e animal
indistintamente. Ela se encontra numa encruzilhada impassivel similar a do relato real
da antropdloga francesa que foi atacada brutalmente por um urso, a “fera”, mas seu viu
nela reintegrada, de algum modo a natureza, sem se prender as analogias que
geralmente cerceiam a liberdade animal, no qual predomina a perspectiva humana, e a

escutou, a fera, nela mesma ferida:

Meu outro problema hoje € a simbologia: ela me apanha mesmo que eu
a rejeite, ela me cansa profundamente. Pensando no urso daqui onde
me encontro, desse quarto na casa da minha mae na Franga, nao
consigo escapar do jogo de analogias. [...] Fago listas para passar o
tempo [...] A forca. A coragem. A temperanca. Os ciclos césmicos e
terrestres. O animal favorito de Artemisia. O selvagem. A toca. O recuo.
A reflexividade. O refugio. O amor. A territorialidade. A poténcia. [...] Se
0 urso é um reflexo de mim mesma, que expressao simbdlica dessa
figura estou explorando com mais frequéncia?” (Martin, 2021, p. 59)

Esse reflexo da animalidade, contra o espelho da humanidade, é o verdadeiro
duplo que nao se pode escapar, inapreensivel, presente na tensa relagao entre Rosa e
Rahul, uma flor, uma mulher e um gato, como filosofa este ao se lembrar de uma
conversa com seu favorito, o falecido pai de Cordélia: “Um dia Gregério me olhou dentro
dos olhos e disse que os poetas podiam ver as horas nos olhos dos gatos. Eu teria
agora que me valer de um espelho mas no apartamento da analista ndo ha espelhos.”
(Telles, 2010, p. 132). O animal se recordou dessas palavras quando esteve na analista
com Rosa, que buscava o mesmo siléncio primordial guardado nos olhos de Rahul, dos
poetas, artistas, que inauguram mundos, pois, “Quando correm atras do siléncio [0
animal humano], estdo tentando deixar para tras os sinais que fazem seu mundo. Essa

luta € tdo universalmente humana quanto a propria lingua.” (Gray, p. 114).
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Rosa, a ferina, um teorema do sujeito p6s-1964

A carismatica atriz Rosa Ambrosio, protagonista de As horas nuas €, como dito,
permeada de contradi¢cdes e volteios estilisticos, as vezes cruel e insipida, sensivel e
lirica, conservadora e progressista (com ressalvas)?, caudalosa e sincera em seu longo
relato em torno das suas memodrias que encenam “la busca” do ser, de si, algo
aparentemente inglério, mas necessario, porque ela é a estranha e curiosa sintese entre
o0 humano e o animal, uma vez que Rahul compartilha dos seus demdnios, como um
paralelo insondavel para ela, o transitério teorema do sujeito pos-1964, a fera iniludivel.

Antes das conclusdes desse intrincado teorema, uma pequena ressalva: a
histéria, que possui um terceiro narrador, supracitado na primeira se¢ao, nao foi objeto
desta analise, uma vez que ele é focado no sumi¢o de Ananta, cumprindo os propdsitos
narrativos da parte linear da trama do romance, que passa a se desenrolar nesse eixo
com mais estreiteza nas partes finais. Em esséncia, a alternancia narrativa entre animal
e ser humano, as diversas facetas desse embate nos descolamentos discursivos de
Rosa e Rahul constituem a medula espinhal do romance conforme foi discutido até aqui.

A atriz Rosa Ambrosio, controversa e extrovertida, tdo contraria a simesma como
0 proprio amor camoniano, porém fiel a seus ideais, € testemunha do tempo e da
sociedade que a produziu transversalmente, fendida entre momentos de transi¢cao
politicos e sociais importantissimos que redefiniram a bussola do seu pais, sente, ao
prescrutar suas memorias, que nao é capaz de se reintegrar nesse novo mundo. Por
isso, ela age e resiste as mudancgas e, embora seja uma mulher que opine sem o filtro
da hipocrisia, a insinceridade da atriz de carreira a confunde. A excecdo do gato, que
as vezes a espicaga com o olhar e consegue ser sincera ou ela mesma, diz a todos o
que pensa e sente sem se abrir de todo, € sempre desconfiada ou esquiva, beirando ao

politicamente incorreto, Rosa n&o poupa nem mesmo a jovem analista Ananta Medrado:

4 O que pode refletir o préprio pensamento da autora: “A revolugdo da mulher foi a mais importante revolugéo
do século XX, disse Norberto Bobbio, um dos maiores pensadores do nosso tempo. Quero lembrar que nao
se trata aqui da chamada revolugao feminista, com tantas polémicas e conotag¢des ideoldgicas, com tantos
acertos e desacertos, agressoes e egressdes demagaogicas, o fervor de congressos e comicios beirando a
histeria emocionada na busca da liberdade” (Telles, Lygia Fagundes. Mulher, mulheres. In: Del Priori, Mary
(org.). Historia das mulheres no Brasil. Sao Paulo: Contexto, 2018, p. 669.). Lygia acreditava que a revolugao
pacifica, mais consciente, prudente, fosse mais eficiente do que meramente um ideal, como foi o caso das
mulheres que assumiram o comando das fabricas durante a saida dos homens no contexto da Segunda
Grande Guerra Mundial.
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- Vocé dizia que as mulheres podem desaparecer da Terra se o aborto
for legalizado.

- Eu disse?

Deixou-se tombar de costas no diva. Examinou o pulso esquerdo com
o fundo talho quase cicatrizado, cortou-se quebrando um copo. E de
repente me acusou, Olha ai o que o Rahul me fez! Me amava mas eu
era dissimulado. Vingativo. Impregnado de todos os vicios humanos
como acontece sempre com os bichos domesticados, Quem disse isso,
Ananta? Que um cachorro com um dono mau-carater acaba igual ao
dono, hein?! (Telles, 2010, p. 135)

S&o as sessdes com Ananta, no romance, e os intervalos incisivos narrados pelo
gato Rahul, que fazem eclodir esse sujeito estilhacado do pds-1964, a tensao
animalesca da protagonista que presenciou e sentiu um dos piores periodos® deste pais
quando Gregorio, um dos seus amores, foi torturado, a fez duvidar profundamente
dessa humanidade. A respeito da sua tese sobre aborto, Rosa Ambrésio nem se lembra
do que falou, tamanho absurdo... ou sera que dissimulou maliciosamente como uma
experiente atriz, todo o tempo, durante as sessdes com a psicéloga? E é exatamente
nesse instante que seu gato, Rahul, € acusado de feri-la, o dissimulado, no pulso
esquerdo... o animal, “impregnado com todos os vicios humanos”, como seu gato
poderia refletir sua dona mau-carater, impregnado com todos os vicios animais? O

fantastico desafia toda norma:

Talvez a diferenca essencial entre o fantastico do século XIX e o
fantastico contemporaneo poderia ser expressa da seguinte maneira: o
que caracteriza este ultimo € a irrupgdo do anormal em um mundo
aparentemente normal, mas n&o para demonstrar a evidéncia do
sobrenatural, sendo para postular a possivel anormalidade da
realidade, para revelar que nosso mundo nao funciona como
pensavamos [...]. (Roas, 2014, p. 159)

Rahul, podia, sim, sobretudo ele, refleti-la, escuta-la, porque tinha uma voz interna
pungente e, paralelamente, partiihava do mesmo sofrimento de Rosa, de estar entre o
humano e o animal, imiscuindo-se nas fronteiras, fragmentando identidades, numa roda

que gira sem fim, de reencarnagdes (privilégio ou maldicdo de Rahul), testemunhando

5 Esse periodo se intensificou ainda mais “A partir do Al-5, o nucleo militar do poder concentrou-se na
chamada comunidade de informagdes, isto €, naquelas figuras que estavam no comando dos érgdos de
vigilancia e repressao. Abriu-se um novo ciclo de cassagao de mandatos, perda de direitos politicos e de
expurgos no funcionalismo, abrangendo muitos professores universitarios. Estabeleceu-se na pratica a
censura aos meios de comunicagao; a tortura passou a fazer parte integrante dos métodos do governo.”
(Fausto, 2012, p. 265).
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avangos e retrocessos, a ilusdo de Progresso, que ambos queriam escapar;
principalmente o gato, consciente de suas vidas anteriores, que declara
peremptoriamente a certa altura: “Se eu soubesse o que impede a morte total, a morte
que vi tanto nos outros e em mim mesmo, se eu soubesse! Mas nao sera desta vez que
vou ter a resposta” (Telles, 2010, p. 126); isso soa, para finalizar esse périplo em torno
da flor e do gato, perpassando As horas nuas através da ferina Rosa Ambrosio, quase

como o legado da miséria machadiano que desejava cortar todo o mal humano pela raiz.
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Violéncia contra a mulher no telejornalismo: analise
discursiva de uma mesma noticia em dois veiculos com
filiagcoes distintas, mas nao tanto...

Violence against women in telejournalism: discursive analysis of the same news in two
vehicles with different affiliations, but not so much...

Sérgio Nunes de Jesus'
Celso Ferrarezi Junior?
Ana Christina de Sousa Damasceno?

Resumo: Em uma sociedade patriarcal como a brasileira, em que mulheres ndo administram seus
desejos e seus corpos a violéncia doméstica perpassa preocupante, por ainda hoje organizar as relagdes
de poder na instituicdo do matriménio. Em 2006 a Lei Maria da Penha foi instituida como forma de
legitimar e coibir a pratica dos feminicidios, no entanto, continuam a acontecer - lastimavel. Com vistas a
compreender as formacgdes discursivas que sustentam os dizeres que legitimam a violéncia doméstica
como possibilidade, com aporte tedrico-metodolégico da Analise do Discurso de orientagdo pécheuxtiana,
foram selecionadas duas matérias jornalisticas sobre o assassinato em legitima defesa de um homem,
ex-marido de vitima de violéncia doméstica, em Joinville. A primeira foi veiculada pela RIC TV, na cidade
em que ocorreu o assassinato. A segunda foi produzida e transmitida pelo programa Cidade Alerta. Apés
a analise, observou-se o funcionamento de duas formagdes discursivas para a legitimag¢ao dos dizeres
das matérias jornalisticas, sendo que em nenhuma delas a mulher é significada como protagonista de
sua propria histéria. Assim, ainda que tenha fala na reportagem, o espaco a ela reservado é pequeno, o
que revela que os dizeres dos sujeitos-jornalistas encontram-se revestidos pela ideologia patriarcal.

Palavras-chave: Violéncia contra a mulher; telejornalismo; Analise do Discurso; noticiario; filiagdes.

Abstract: In a patriarchal society like Brazil, where women do not manage their desires and their bodies,
domestic violence is worrying, as it still organizes power relations in the institution of marriage today. In
2006, the Maria da Penha Law was instituted as a way to legitimize and curb the practice of femicides,
however, they continue to happen - regrettable. With a view to understanding the discursive formations
that support the statements that legitimize domestic violence as a possibility, with theoretical-
methodological support from Pecheuxtian oriented Discourse Analysis, two journalistic articles were
selected about the murder in self-defense of a man, ex-husband of a victim of domestic violence, in
Joinville. The first was broadcast by RIC TV, in the city where the murder occurred. The second was
produced and broadcast by the Cidade Alerta program. After the analysis, the functioning of two discursive
formations was observed to legitimize the words of journalistic articles, with none of them showing the
woman as the protagonist of her own story. Thus, even though there is speech in the report, the space
reserved for it is small, which reveals that the words of the journalist-subjects are covered by patriarchal
ideology.

Keywords: Violence against women; telejournalism; Discourse Analysis; newscast; affiliations.

Introdugao

- Em briga de marido e mulher, ndo se mete a colher, diz o ditame popular. E, por

muitos anos, essa ‘receita” de bem-viver em sociedade foi seguida a risca e, como
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consequéncia, os embates domeésticos continuaram circunscritos na esfera do lar.
Seguindo a maxima religiosa — cristd — de que a mulher € a responsavel pela manutengéo
das relagdes maritais, edificando sua casa, muitos homens atribuem as suas esposas a
responsabilidade por quaisquer efeitos colaterais da relagdo, ainda, por problemas
individuais, insucessos em suas vidas laborais, financeiras, sexuais. Devido a isso, os
referidos homens constroem sentidos que os revestem de isencdo nos desvios nos
percursos de suas vidas, desvios esses imaginarios como efeitos ideoldgicos.

A relagdo matrimonial é revestida por embates de poder, sobretudo a
heteroafetiva, como pode ser percebido no supracitado ditame popular. Um dos polos
do bindmio recebe um nome especial pela sua condicdo. A lexia “marido” nao € apenas
indicadora de homem casado, mas traz consigo implicagdes ideolégicas somente
possiveis de serem percebidas no afrontamento com a outra lexia que compde o
bindbmio resultante do matrimdnio. Ao ser chamada de “mulher” (ao invés de “esposa”),
vocativo normalmente acompanhado pelo pronome possessivo “minha”, o sujeito
feminino é tomado como aquele que é possuido, destituido de autonomia e liberdade
para viver por si mesma. Existe, assim, alguém para legitimar a sua existéncia. Embora
haja uma palavra especifica que denote a condi¢ao de ser feminino casado — “esposa”
— raramente no cotidiano, as mulheres sdo chamadas dessa maneira.

Deve-se considerar, por isso, que ha um conjunto de condi¢cdes que definem a
situacdo de “cabeca” na relagdo matrimonial. Embora pensemos que ela é sempre
tendente ao homem, isso nédo é totalmente verdadeiro, nem mesmo em sociedades
patriarcais. Por exemplo: se a mulher € muito mais rica que o homem e sustenta
financeiramente a relagéo, a posi¢ao privilegiada pode tender para ela. Em caso de
homens fisicamente mais frageis, portadores de deficiéncias fisicas ou mentais, mesmo
no Brasil, € comum que haja violéncia da mulher para com o0 homem e nao séo raros
0s casos de imposicao de condi¢des sub-humanas ao homem. Assim, quando falamos
aqui de uma condig¢do de patriarcado vinculada a violéncia contra a mulher, estamos
falando do tipo de uniao majoritario em nosso pais em que o homem é fisicamente mais
forte e provedor, naturalizado em nossa sociedade, face a suposta debilidade feminina
— 0 que pode sustentar uma relacéo de violéncia fisica - ou financeiramente arrimo da
familia, o que pode gerar violéncia moral e, em certos casos, até condigdes de
escravidao servil ou sexual. Ademais, devemos ressaltar que o estabelecimento social

do patriarcado (ou do matriarcado) e a sustentagao financeira unilateral da familia ndo
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sdo, por si sos, condi¢cdes suficientes para o surgimento e o estabelecimento da
violéncia contra a parte mais fragil da relagdo. A essas situagdes deve ser acrescida
boa dose de formacdes cultural e educacional equivocadas do tipo que legitima a
violéncia no ideario social e que, infelizmente, sdo comuns no Brasil.

Nao se deve com a assuncao desse papel pela mulher associa-la a posicao de
cumplice da sua condigdo, mas como ser sujeito a violéncia ‘permitida’ pelas
engrenagens sociais, e, sobretudo, sujeita as expectativas de perfeigdo construidas e
impostas pela sociedade a ela, como esposa, mae, filha e irma. Assim, a violéncia
doméstica que vitima muitas mulheres brasileiras é fruto do entrecruzamento de dois
importantes temas: a visdo patriarcal da sociedade sobre a mulher, 0 que inclui a
concepcgao da propria mulher sobre ela e seu papel na relagdo matrimonial e a funcéo
dos aparelhos ideoldgicos na propagacao e manutencao desse sistema simbdlico de
violéncia e submissao femininas, ante pela cultura como pela educacéao formal.

Sendo assim, a familia construida por um casal nessas condi¢des, cujos
membros assumiram funcdes desequilibradas de poder, constitui-se ela mesma como
um aparelho ideoldgico, conforme visdo althusseriana (1998), servindo como
instrumento de reafirmacdo do ideario de inferioridade feminina, estabelecendo os
papéis a serem assumidos por cada um de seus membros no interior desse microcosmo
de poder, mas também na sociedade de modo geral. A violéncia doméstica, entédo, é
tomada como instrumento ideoldgico desse aparelho desequilibrado, por meio da qual
a mulher percebe o seu lugar na sociedade, € inserida no universo discursivo-linguistico
permitido a ela. Dai costuma emergir o siléncio sobre suas vontades, desejos,
angustias, insatisfagbes, sofrimentos e dores fisicas e emocionais resultantes,
principalmente, da violéncia cometida por seu parceiro intimo, ainda que as razbes para
que isso aconteca nao pertengam ao seu universo.

Por outro lado, estudo realizado em Santa Catarina, de autoria de Deeke et ali
(2009), demonstra que ciume, ingestao de alcool, traicdo e o homem ser contrariado
sdo as principais desculpas arroladas para a violéncia doméstica, sendo que “o
processo de violéncia doméstica acompanha os casais de forma intensa e longa”, o que
corrobora a ideia de que o homem maltrata quando se sente frustrado, quando a sua
virilidade e posicédo de chefe da casa estdo, em sua cabecga, ameacadas. O ciume € a
sensacao de contrariedade do homem atendem, respectivamente, na citada pesquisa,

por 50% e 30% das razbes que motivam a violéncia doméstica, reafirmando a mulher
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como propriedade masculina e/ou escrava do lar.

No referido estudo, 48,3% das mulheres sofrem agress&o dos seus parceiros
diariamente, o que indica que existe um embate ideoldgico cotidiano no seio dessas
familias, em que o homem sente a necessidade de reafirmar a sua posicdo de macho
alfa e, sobretudo, reafirmar e demonstrar fisicamente a sua posicdo de género
privilegiada, de género dominante.

E devido a esse contexto de violéncia doméstica que, ap6s longa luta social, em
2006, foi constituida a Lei n.° 11.340, popularmente conhecida como Lei Maria da Penha,
gue tem como objetivo coibir os atos violentos motivados por questao de género e, com
isso, reacender, na sociedade e nas mulheres, a luta pela sua dignidade. Entretanto, em
estudo preliminar intitulado “Violéncia contra a mulher: feminicidios no Brasil”, divulgado
em 25 de agosto de 2013, o Instituto de Pesquisa Econbmica Aplicada (IPEA)
demonstrou que a referida lei ndo promoveu grande impacto na reducao da taxa de
feminicidios no Brasil, sendo que as regides Nordeste, Centro-Oeste e Norte apresentam
as maiores taxas de homicidios de mulheres por questao de género no pais.

E importante, assim, tentar compreender como, em pleno século XXI, apés seis
décadas da Declaragédo Universal dos Direitos Humanos, e apds a conquista da Lei
Maria da Penha, a mulher e a violéncia por ela sofrida s&o significadas na sociedade,
sobretudo no que diz respeito as instituicbes, aos aparelhos ideolégicos do Estado.
Esse é o propésito deste trabalho, com foco em uma das instituicdes mais importantes
da sociedade na contemporaneidade: a midia popular. Dessa maneira, a violéncia
doméstica sofrida pela mulher € analisada a partir dos olhos da imprensa, com vistas a
identificar os sentidos assumidos pela imprensa e como se da essa assungao, ou seja,
as formacgdes discursivas as quais os sujeitos em questdo encontram-se filiados, com
observancia nas condicdes de producio desses discursos.

Em funcdo disso foram escolhidas duas reportagens veiculadas pela midia
televisiva sobre violéncia doméstica, a respeito do mesmo fato — o assassinato do ex-
marido agressor pelo atual marido da mulher vitima de violéncia doméstica, apds o
registro de dez boletins de ocorréncia. As reportagens sdo do programa Cidade Alerta,
da Rede Record, e do telejornal Jornal do meio-dia, da RIC TV, afiliada da Record em
Joinville, local de ocorréncia da violéncia doméstica. A perspectiva tedrica adotada € a

Analise do Discurso de orientagao pécheuxtiana.
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A questao discursiva da Violéncia Doméstica

O estudo preliminar do IPEA (2013) revela que aproximadamente 40% dos
violentadores de mulheres no mundo sido seus parceiros intimos. Para além da
percepg¢ao do sofrimento fisico e psicologico dessas mulheres, pode-se apreender a
violéncia doméstica como linguagem, em uma perspectiva discursiva, palco de conflito
de instancias ideoldgicas, ou seja, compreendé-la como efeito de sentidos e entender
esse agrupamento masculino como uma formagao social marcada ideologicamente
pelo entendimento de matriménio como uma relagcdo de poder, dominio do homem
sobre a mulher, decorrente da condi¢ao de marido.

A violéncia doméstica é parte de uma instancia linguageira reguladora, ja que a
pratica discursiva convoca demandas e praticas entres sujeitos no social, da qual
emanam posicoes de sentidos que constroem a sociedade, estabelecendo o que pode
e deve ser dito/feito e por quem. Dessa maneira, o sofrimento dessas mulheres ndo é
apenas uma questao fisica, mas materializadas nos discursos que as constituem como
sujeitos e 0 que é possivel acontecer para elas. Assim, a violéncia doméstica configura-
se como uma assung¢ao do sujeito a uma rede de sentidos que orienta o seu dizer e 0
seu fazer em sociedade e constréi um arcabougo seméantico que legitima a vida social
e organiza a relagdo matrimonial.

E importante salientar, portanto, que a violéncia doméstica (também é um crime),
€ uma das formas de materializagao de ideologias as quais o sujeito se filia para emergir
significagcdes acerca do mundo e, dentro dele, da mulher. Sendo assim, pode-se afirmar
que esses sentidos sédo ideologicamente determinados. Ao violentar uma mulher, o
sujeito evidencia a sua rede semantica e os fios interdiscursivos que permitem que
aquela acao se materialize, ou seja, a regiao de contradicbes e semelhangas com as
quais o sujeito mantém relagdo para emergir sentidos, para legitimar a violéncia
domeéstica como sentido possivel. Assim, em relagdo a essa argumentacao, deve-se
entender o sentido a partir do sujeito interpelado ideologicamente — que é construido
discursivamente — encontra-se filiado para significar. Entende-se ainda que essa
assuncgao nao se dé de maneira espontanea nem consciente. Assumir sentidos € um
gesto interpretativo, conforme Orlandi (2007), na qual o sujeito filia-se a uma das
inumeras possibilidades semanticas, mas sem dominio de fazé-lo. Sendo assim,

interpretar € um gesto de apagamento, na qual os demais sentidos sobre a mulher e
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sua fungao e direitos no casamento sédo “esquecidos”, deslegitimados.

A nocao de interpretagao, portanto, € cara a Analise do Discurso por permitir ao
analista a percepcdo das dessemelhancas semanticas, evidenciar os diferentes
sentidos para a mesma materialidade, constituindo discursos diversos. Logo, o usufruto
do corpo da mulher pelo homem pode ser significado como violéncia doméstica, mas
também pode ser significado como exercicio de um direito, a depender da filiacdo
ideoldgica do sujeito e das condigbes de producao dos discursos, que nao devem ser
compreendidas meramente como contexto imediato, mas deve também levar em conta
a historicidade. Assim, ndo ha sentido sem interpretagdo, movimento no qual o sujeito
evidencia sua rede de filiacoes e, com isso, significa. Nao ha, assim, sentido a priori.

O homem que violenta a mulher, entdo, identifica-se ideologicamente com
determinados grupos, mas sem consciéncia de fazé-lo (ndo ha como afirmarmos) —
acreditando que a atitude de violentar (ou o exercicio de direitos decorrentes de um
matriménio desigual) seja uma construgdo individual sua, um modus operandi proprio
de viver o casamento, no qual ele ocupa o papel de gestor do lar e da mulher, possuidor
do direito sobre o corpo da companheira, como se fora o constituidor primario daquele
sentido, a origem daquele dizer, ou seja, o homem acredita que, na condigdo de
individuo potente e dotado de capacidade e autonomia, cria 0s mecanismos que
norteiam a relagdo familiar de maneira unica e exclusiva. Esse € um efeito da
interpelacao ideoldgica, do assujeitamento, processo que constitui o sujeito discursivo,
no qual ele, enquanto uma posig¢ao politica-ideoldgica assume um sentido que legitima
a dominagao feminina, mas sem percebé-lo.

O sujeito, portanto, ndo tem dominio sobre esse processo e concebe a violéncia
doméstica como a unica significagdo possivel para constru¢cao da relagcdo matrimonial
como ele aprendeu a vé-la. Dessa maneira, violentar uma mulher é o sentido ao qual o
sujeito esta filiado e através do qual ele se constitui e constitui significacdes acerca da
mulher, ressignificando o ato de bater ou agredir verbalmente como um direito exclusivo.
Ela, entdo, é significada como um ser hierarquicamente inferior, que carece de
‘adestramento’ e que deve estar sempre disponivel para servir. Trata-se, portanto, de
significar a relagdo matrimonial como uma relagdo de dependéncia fisica, emocional e
social, na qual a mulher e o homem sao significados de maneira desequilibrada. Entao,
mulher e homem n&o sdo na perspectiva pécheuxtiana, individuos corporais, fisicos,

mas instancias discursivas, o que Pécheux (2009) denomina de forma-sujeito, aquele
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afetado pela ideologia. Por assim ser constituido, o sujeito-violentador “esquece” que
os discursos estao ja-/a e que os sujeitos e os discursos sao afetados pela lingua e pela
histéria. Para o sujeito, entdo, os sentidos Ihe aparecem como se fossem da ordem do
natural e do intrinseco.

A forma-sujeito proposta por Pécheux (2009) é fruto da identificagdo plena do
sujeito (ou n&do com determinados sentidos) com a formagao discursiva (doravante FD)
que o constitui e o domina. Por formacao discursiva entende-se o que determina o
possivel de ser dito em determinadas condicdes de produgdo. E um elemento da
formacéo ideoldgica, que legitima os sentidos assumidos pelo sujeito e diz respeito a
posigdes conflitantes. Quer isso dizer que as formagdes ideoldgica e discursiva sé&o
marcadas pela diferenca e pela pluralidade semantica e, portanto, os sentidos no interior
de uma FD encontram-se dispersos. Pécheux (2009) sinaliza que nem sempre o sujeito
se identifica plenamente com a formagao discursiva que o domina, isso porque pode
haver também o afrontamento contra a forma-sujeito permitida pela FD e a tomada de
posigdo pode revelar a contraidentificagdo desse sujeito em relacédo a FD na qual se
encontra inscrito. Igualmente, sujeitos que se encontram filiados a mesma FD podem
legitimar apenas a agressao verbal e psicologica, rejeitando a agressao fisica, enquanto
outros, na mesma condi¢ao, identificam-se plenamente com ela, legitimando sentidos
que permitem todo e qualquer tipo de violéncia contra a mulher.

Como os sentidos encontram-se dispersos e o0 sujeito assume um dos muitos
possiveis, duas consideracoes devem ser trazidas a tona: a primeira diz respeito a
abertura da FD. O dizer é aberto, a linguagem é marcada pela metafora e, portanto,
pela possibilidade. Assim, dizer que um individuo foi interpelado em sujeito por uma
formacao discursiva ndao quer dizer que as FD sao entidades discursivas fechadas em
si mesmas; suas fronteiras sao instaveis.

Pode-se afirmar que as formacdes discursivas mantém contato com outras
formacdes e intercambiam sentidos. Assim, € possivel encontrar sujeitos identificados
com uma determinada FD, mas que apresentam tragos semanticos de outra formacéao
discursiva. Ou seja, uma FD mantém relagdo com o seu exterior, reconfigurando-se
constantemente a partir do interdiscurso.

A segunda consideracéo diz respeito a relagdo da FD e a emergéncia de sentidos
e 0 género textual por meio do qual o discurso € veiculado. Branca-Rossof (2008)

acredita que o género textual é determinante no estabelecimento dos sentidos possiveis
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para condi¢cdes de producgao especificas. Assim, para a referida autora, a depender do
género no qual o discurso circula, as significagdes emergidas podem ser diferentes,
pois 0s géneros textuais limitam o que pode e deve ser dito; o género, portanto,
integraria as condi¢des de producao do dizer e, em conjunto com a nogao de formagéao
discursiva, estabelece o campo do dizivel em determinada conjuntura. Entdo, os
géneros textuais implicam na circulagdo dos discursos, afetando também a
estabilizacdo dos sentidos na sociedade.

Dessa maneira, ao tentar compreender os sentidos emergidos e estabilizados
sobre violéncia domeéstica e, consequentemente, a rede de filiagdes que os legitimam,
€ importante a observancia da circulagdo dos discursos sobre a agress&o contra a
mulher, sobretudo os feminicidios, na sociedade, a partir do funcionamento dos géneros
textuais em relagcéo a filiagdo dos sujeitos a formagdes discursivas que determinam
dizeres sobre violéncia doméstica.

Entendem-se, entdo, géneros em uma perspectiva bakhtiniana (2003) e
pécheuxtiana (2009) que se diferenciam — mas quando possivel se interligam em
particularidades e implicacbes; como sendo praticas sociais necessarias para
organizagao dos discursos, conforme as necessidades e especificidades das atividades
humanas, constituidos por enunciados inter-relacionados, e que devem ser
compreendidos como sendo relativamente estaveis. E importante, assim, entender
como essa problematica encontra-se divulgada na sociedade, ou seja, é relevante a
compreensao da circulagao dos sentidos na sociedade, sobretudo a partir de um género
(a reportagem jornalistica) que procura construir o sujeito ideoldgico, ou seja, aimagem
discursiva, de isengdo e comprometimento com a verdade. Esse efeito de sentido
influencia a emergéncia de sentidos outros acerca da violéncia doméstica, contribuindo

para a reconfiguragao das fronteiras das FD.

Do jornalistico as formacoes discursivas

Conforme informagao supracitada, neste trabalho, analisam-se os discursos
jornalisticos emergidos em dois programas da Rede Record de Televisdo, sendo o
Jornal do Meio-dia em ambito local, sob responsabilidade da RIC TV, de Santa Catarina,
e outro — o Cidade Alerta — com abrangéncia nacional, acerca do assassinato de ex-

marido de mulher vitima de violéncia doméstica, pelo atual esposo, a fim de evitar a
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ocorréncia de um feminicidio, em Joinville. O programa jornalistico Cidade Alerta
utilizou, em sua edic¢ao, trechos da reportagem feita pela afiliada da Record em Santa
Catarina.

Sendo assim, o fato ocorrido em Joinville jamais sera isolado, via de regra, todos
os dias pode-se observar que narrativas jornalisticas sdo similares e, ao mesmo tempo,
converge diretamente ao assunto proposto nesse texto.

Essa caracterizagdo faz com que os discursos dos corpora se revistam de um
pré-construido que atribui a eles um efeito de veridicidade, fazendo com que o publico
assuma os dizeres emergidos nas matérias como sendo atual, espelho da realidade e
independentes. Assim, discorrer acerca da violéncia sobre a mulher nesses espacos
discursivos implica em construir uma imagem do sujeito-jornalista como alguém
informado, mas que, além disso, se importa com aqueles que sofrem.

Emergir discursos ancorados em um género jornalistico também €& um
movimento de silenciamento de outras possibilidades semanticas. Sendo assim,
sentidos que vao de encontro aos assumidos pelo publico dos programas televisivos
nao sao possiveis, tais como aqueles filiados a formagao ideoldgica patriarcal, ou seja,
significagdes que configuram a mulher como um ser subalterno ao homem, inferior, que
a colocam ndo apenas como vitima das mazelas apresentadas nos telejornais, mas,
sobretudo, como responsavel pela atitude negativa cometida contra ela. Nao é possivel
a emergéncia de sentidos que firam os direitos humanos das mulheres, ainda que os
sujeitos apresentadores apresentem filiagao ideoldgica que culpabilize as mulheres. Da
mesma forma, o género influencia o modo como os sentidos emergem: determinadas
lexias ndo sdo possiveis, tais como palavrdes, nem mesmo estruturas sintaticas
complexas, pois interferiiam na compreensao de telespectadores de baixa
escolaridade, reduzindo a taxa de audiéncia. Assim, o género impacta também além da
emergéncia de sentidos, o fio do discurso.

Destarte, os efeitos de sentido gerados pelos discursos pelo fato de estarem na
web sao diferentes. Podem-se aventar trés razdes: a primeira diz respeito ao estado
emocional do espectador; por ndo estarem assistindo toda programacgéao do jornal, mas
apenas uma matéria especifica, as emocodes do ouvinte estdo mais canalizadas e existe
um equilibrio maior entre razdo e emogao. Nesse efeito de evidéncia, o sujeito procurou
especificamente pela reportagem ou a escolheu aleatoriamente no site do programa por

julgar a tematica interessante; ele, assim, nao ficou sujeito as chamadas realizadas
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pelos programas a fim de sensibilizar o espectador a assistir a matéria e, com isso, a
carga emocional envolvida € menor. A segunda raz&o, relacionada a primeira, diz
respeito a atencao do espectador. Defronte a TV e sujeitos a discursos audiovisuais, 0s
espectadores ficam presos a programacéo assistida. Na web, sua atencéo é dispersa e
a navegacgao pode ocorrer por meio de diversos links diferentes, através de diversas
abas abertas ao mesmo tempo. O sujeito € mais ‘livre’ na web e tem uma adesao menor
ao programa.

A terceira razao diz respeito ao layout da matéria e a rede de textos com os quais
as matérias apresentam relagdo. Embora a matéria seja a mesma apresentada na TV,
ela passa a ter um novo /layout, um titulo e uma lide, que orienta o agora leitor-
telespectador quanto ao que ira encontrar; prepara a emergéncia de significagdes por
esse sujeito; tenta novas estratégias para captar o internauta a assistir a matéria e com

isso, converté-lo em possivel espectador da versao televisiva.
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Print dos sites. Disponiveis em: <http://ricmais.com.br/sc/seguranca/videos/mulher-fez-boletim-de-
ocorrencia contra-ex-marido-um-dia-antes-de-ataque-em-joinville/> Acesso em 22 set. 2022.
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Imagem 2:
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Print dos sites. Disponiveis em: <http://noticias.r7.com/cidade-alerta/videos/homem ataca-ex-mulher-a-
facadas-minutos-apos-a-vitima-registrar-boletim-de-ocorrencia-05082014>. Acesso em 22 set. 2022.

Pode-se observar que, para além das matérias jornalisticas em si, a disposi¢cao
grafica dos sites, bem como os discursos que circulam neles, geram uma nova
materialidade para as reportagens, constituindo, assim, novos discursos. Assim, no site
da RIC TV, o layout € mais limpo, com cores claras, propagandas e diversos links. Além
disso, o internauta tem a possibilidade de curtir e recomendar a matéria pelos links da
rede social como Facebook, do Twitter e do Google+, o que confere maior interatividade
ao jornalismo e gera um efeito de sentido de participagdo no /labor jornalistico, que
consiste em divulgar informagdo, reconfigurando o papel atribuido ao sujeito-
espectador na relagdo com o jornal.

Os internautas tém acesso a noticias atualizadas por meio de links dispostos na
lateral ou na parte inferior da pagina, ainda que estejam vendo uma matéria antiga,
constituindo elos semanticos, uma nova rede interdiscursiva se comparada a matéria
divulgada exclusivamente na televisao e, portanto, permitindo a emergéncia de sentidos
outros.

O layout claro do site da RIC TV que destaca a reportagem de maneira mais
informativa, ja que da maior destaque ao titulo e ndo ao video. Observa-se, dessa
maneira que, embora o video ocupe bastante espago na pagina, a informacgéo veiculada
recebe grande importancia por parte do veiculo, uma vez que o tamanho da fonte que

traz a informagé&o € proporcionalmente maior em relagdo ao video em si. Isso sugere
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que o RIC TV tem como prioridade a noticia, a informacao.

Interessante notar, ao final da reportagem, na pagina do RIC TV, um espago em
que o espectador marca qual foi a emocgao despertada pela noticia. Essa estratégia indica
dois posicionamentos discursivos que, embora incoerentes entre si, se completam, o que
demonstra que ha intercambiamento de sentidos entre as formacgdes discursivas
assumidas pelos sujeitos autores. O primeiro € o interesse em conhecer o espectador
para constantemente adaptar a pagina as necessidades apontadas pelo mercado,
fazendo desse mecanismo apenas um instrumento de dominacao ideolégica e
econdmica, sem reais preocupagdes com O sujeito espectador. Por outro lado, o
instrumento configura-se como outra modalidade de interag&o entre o site e 0 espectador,
dando voz ao espectador, atribuindo-lhe importancia e humanidade, ja que o concebe
como um ser dotado de sentimentos e ndo apenas de racionalidade, de interesse pelo
desenvolvimento da capacidade cognitiva a partir da apreensdo de informagéo da
realidade que o circunda. Esses dois posicionamentos se combinam e reconfiguram os
sujeitos envolvidos e, por conseguinte, os sentidos emergidos, pois pode contribuir para
que o espectador assista com mais atencao a noticia sobre a violéncia doméstica e aos
seus sentimentos acerca desse problema social e pode refletir sobre o que sente e a
razao de apresentar determinado nivel de envolvimento emocional.

A pagina do programa de dmbito nacional revela-se visualmente mais ‘poluida’. A
cor de destaque € o azul escuro. Embora na simbologia das cores o0 azul seja considerado
uma cor relaxante, no site ela demonstra ser cansativa e desvia o olhar do espectador da
matéria para o slogan do programa. A logomarca do Cidade Alerta revela-se mais
importante do que o restante da pagina, pois até mesmo o tamanho da fonte das abas
em relacdo ao titulo da matéria é destoante. Em relagdo ao tamanho do titulo, pode-se
também destacar a desproporcionalidade de tamanho em relacdo ao video da matéria.
Um titulo de uma matéria jornalistica € importante para esse género, pois € o foco de
atracédo do espectador. Assim, ao conferir ao video um destaque maior, a informagao-
resumo fica em segundo plano. E relevante frisar que, ao mudar de materialidade e figurar
na internet, as matérias jornalisticas audiovisuais aproximam-se mais da estrutura
genérica de uma matéria jornalistica impressa, apresentando titulo e um pequeno texto
de apresentacdo do assunto. Consequentemente, ao reafirmar o audiovisual como
prioridade, como polo de atragdo do espectador, o sujeito-jornalista do Cidade Alerta.

A formulacgao do titulo também deixa rastros dessa diferente filiagdo ideoldgica.
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No titulo: “Homem ataca ex-mulher a facadas minutos apds a vitima registrar boletim
de ocorréncia”, o destaque do Cidade Alerta é a agressividade do homem. O homem
encontra-se em foco; a violéncia, independente de sua tipologia, € o elemento norteador
do discurso do jornalista. O fato de a violéncia ser direcionada a uma mulher encontra-
se em segundo plano. Ja no site do RIC TV, o titulo “Mulher fez boletim de ocorréncia
contra ex-marido um dia antes de ataque em Joinville”, o direcionador da matéria é a
mulher-vitima de violéncia. A violéncia doméstica € o assunto da reportagem e,
portanto, o jornalista demonstra estar filiado a uma formagéao discursiva que significa a
agresséo contra a mulher como um problema. Ha entdo um embate ideologico na
comparagéo dos titulos. Desvia-se, no titulo da reportagem local, o centro para a figura
feminina. A mulher passa a ser protagonista da sua histéria. No titulo da Record,
embora vitima, o homem ainda é o protagonista.

A matéria do Jornal do Meio-dia tem duragdo de 02min20seg. Inicia-se a partir
da narragao do apresentador com a frase “Agressao contra a mulher”, que dara a ténica
da reportagem. A fala inicial do ancora da RIC TV dura aproximadamente 29 segundos.
Seu discurso esta voltado para a informacédo da violéncia sofrida pela mulher e a
consequéncia — a morte do ex-marido. O centro da fala € a mulher. Embora, a Lei Maria
da Penha ndo seja citada textualmente, a medida protetiva é citada e simboliza sob um
viés positivo. O ex-marido € significado como sujeito que viola a dignidade humana da
mulher e a lei criada para defendé-la, bem como infringe a sacralidade da maternidade.
O jornalista filia-se a sentidos que entendem a mulher como vitima, pessoa a ser
defendida, intocavel, sobretudo, pela condigdo de mée. Eis a fala do jornalista. Mais

uma vez, a mulher falada a partir de um olhar, e uma voz, masculina:

Agressao contra a mulher. Mais um caso que terminou em morte em
Joinville. Continua preso o homem que, para defender a esposa do ex-
marido, acabou tirando a vida dele. Mesmo com varios Boletins de
ocorréncia e medida protetiva, 0 homem fazia ameacas constantes a
mulher, que era mae dos filhos dele. A policia tenta apurar como tudo
aconteceu e se foi mesmo legitima defesa. Essa matéria, nés vamos
acompanhar aqui na tela comigo. Vamos la. (sic)

ApoOs a fala do apresentador, ha uma pequena narragdo da reporter para
introduzir a fala da mulher vitima de violéncia doméstica. E importante ressaltar que a
reporter ndo aparece na imagem (foi apagada a imagem de uma reporter do género

feminino) ao falar sobre a violéncia contra a mulher; o que gera efeito de sentido de
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isengdo. O fato de ndo aparecer apaga a presenca do sujeito-jornalista, ainda que
esteja presente constantemente na matéria, seja sua voz ou por meio da sua edig¢ao.
Esse apagamento traz a tona a mulher como centro da reportagem e o entendimento
de jornalismo como instrumento de informacgao da realidade, sem interferéncia direta
do posicionamento do jornalista. A reportagem segue com o depoimento da mulher e
do delegado responsavel pelo caso.

Embora a filiagdo discursiva aponte para uma FD que signifique o apagamento
do sujeito-jornalista no ato de informar, ndo quer isso dizer que nao haja, no discurso
do Jornal do Meio-dia, a emergéncia de sentidos que signifiquem o jornalismo como
responsavel por alertar e, de certa forma, conscientizar a populacédo e, com isso, ao
jornalista é atribuida a funcao de defender e atuar na sociedade para além do ato de
informar. Assim, além da edi¢do, que estabelece a mulher como centro da reportagem
e a violéncia por ela sofrida como uma atitude agressiva, cotidiana e que, por vezes,
carece de atitudes drasticas, o apresentador burla as regras jornalisticas, desliza seus
sentidos para uma formacgao discursiva que o reconfigura e se coloca como sujeito
dotado de opinido, responsavel pela emissao do posicionamento do programa. A partir
dessa filiagdo, o apresentador reveste-se dessa posicao e finaliza a matéria com a
frase: “Alguns boletins de ocorréncia: quanta covardia” (grifo nosso).

A matéria do programa Cidade Alerta da Record, por sua vez, tem duragao de
09min26seg. O espectador, assim, espera que o nivel de informagdes dadas acerca do
caso seja mais profundo e traga novidades sobre o andamento do dilema da vitima. De
inicio, é possivel notar que antes de a matéria comecar, o espectador se depara com
uma publicidade em que ele deve esperar 15 segundos para poder acionar o icone
“pular este anuncio”. Essa propaganda obrigatdria, ja4 que para o universo publicitario
esse tempo equivale praticamente a metade de uma propaganda veiculada na
televisdo, anuncia uma filiagdo mais mercadolégica do programa Cidade Alerta, em
relacdo ao programa da afiliada da Record.

A matéria inicia com a fala do apresentador Marcelo Rezende. Essa fala se
estende por 03min26seg, no qual o jornalista além de informar ao espectador a agao
gue motivou a reportagem, assume a posi¢ao de defensor da classe oprimida. Logo, o
jornalista é significado a partir de uma formagéo discursiva que o define como aquele
que deve, a partir de seu discurso, denunciar os problemas de quem nao tem voz € a

partir dai contribuir para a resolugédo dos problemas. Abaixo, segue um trecho da fala
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inicial do apresentador, que se estende de 01min09seg até 03min26seg.

Dez, dez boletins de ocorréncia; esse € o nimero exato das queixas
dadas, das queixas dadas por Andreia a policia. Ela fez dez boletins de
ocorréncia. A justi¢a, a justica, que é cega, surda, muda e insensivel, fez
0 que sempre faz: deu a tal medida protetiva, a tal medida protetiva que
dizia que Reinaldo ndo podia se aproximar. Eu to comegando a descobrir,
e eu nao sei se vocé concorda, que a justica brasileira ndo é so cega,
surda e muda; bate no coracdo da justica a mais absoluta insensibilidade,
a mais absoluta falta de respeito com o proximo, porque um juiz ao
determinar uma medida protetiva e ao saber que essa mulher ja tinha
caminhado varias vezes a delegacia... eu ndo estou julgando o juiz
porque é ele que ganha do meu imposto pra me julgar, né! A justica vive
a custa do cidadao sem fazer o minimo de esforgo ou a parte de tentar
entender o drama de um cidadao. E Andreia tinha ido dez vezes. Sera
gue a pessoa que assina uma medida protetiva ndo sabe que ali tem uma
mentira? E se Andreia esta aqui chorando € porque ela esta viva. Quando
Reinaldo vai entrando e Clodomar acorda, que estava em casa acorda,
com os gritos da mulher... Bem, foi assim que comecou. (sic)

A fala inicial do apresentador é repleta de repeticbes e ha a valorizagdo das
emocgoes, caracteristicas tipicas do jornalismo sensacionalista, entendido como “tipo de
imprensa que se apropria de elementos populares historicamente destinados aos
segmentos menos favorecidos da populagéo” (Gomes, 2010, p. 26). Porém, no caso do
ja falecido apresentador Marcelo Rezende, sabe-se que a repeticdo, quase uma forma
de gagueira, era um trago marcante de sua fala. Porém, isso n&o invalida o enfoque
aqui notado. O apresentador, entdo, constréi ao longo do seu discurso uma visdo da
sociedade pautada no maniqueismo em que ha aqueles que sofrem e aqueles que,
mesmo com o poder de finalizar o sofrimento da populacéo desfavorecida, ndo o faz. O
apresentador se coloca na posicdo de analista critico da situacdo demonstrada na
reportagem, ainda que ndo a tenha mostrado, e coloca a justiga como alvo de suas
opinides. Dessa maneira, a violéncia contra a mulher nao é a tdnica que norteia a fala
do apresentador, mas a relagao entre a sociedade e a justica.

Embora a Lei Maria da Penha ndo tenha sido citada textualmente, o
apresentador coloca-se em posicao de contrariedade a lei, ao criticar a modalidade da
“‘medida protetiva”. Em verdade, esse sentido ndo é direcionado a lei especificamente,
mas emerge como possibilidade de fazer ruir as bases da estrutura judicial, a
credibilidade da populagédo na justica (fazendo ressoar mais e mais o silenciamento

acerca dos casos de violéncia contra a mulher). Com isso, gera um efeito de sentido
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que pode ter como consequéncia o silenciamento das mulheres vitimas de violéncia
domeéstica, por assumirem o sentido disseminado pelo programa Cidade Alerta de que
a justica ndo as defendera por falta de sensibilidade e respeito pela populagdo. Assim,
faz com que a populagado acredite que nao exista um tramite legal especifico e ndo
configura a Lei Maria da Penha como um documento legitimo, fruto de lutas das
mulheres ao longo dos tempos. Outrossim, o sujeito-jornalista esquece que a medida
protetiva, ainda que possa nao ser o recurso mais eficiente em situacdes de violéncia

domeéstica, € o previsto em lei, conforme artigo 10, paragrafo unico da referida lei:

Art. 10. na hipdtese da iminéncia ou da pratica de violéncia doméstica
e familiar contra a mulher, a autoridade policial que tomar conhecimento
da ocorréncia adotara, de imediato, as providéncias legais cabiveis.
Paragrafo unico. Aplica-se o disposto no caput deste artigo ao
descumprimento de medida protetiva de urgéncia deferida.

O apresentador, para legitimar a sua filiagdo ideologica (de reporter e paladino
da justica) desqualifica, portanto, a justiga, personificando-a ao atribuir caracteristicas
humanas a uma instituicao: a justica entao € significada como insensivel, desrespeitosa
e preguicosa. A matéria, entdo, ndo é sobre violéncia doméstica; ela demonstra o
embate ideoldgico existente entre o sujeito-jornalista e a justica, um embate em que um
deseja ocupar o lugar de prestigio institucional do outro, ou seja, o jornalista significado
como “justiceiro e defensor do povo”.

A simulacdo do programa jornalistico da Record corrobora uma faceta do
Jornalismo Popular e tem como objetivo criar o efeito de representagdo do povo pela
imprensa: o melodrama. A partir da simulagdo, o jornalista da voz ao povo e os
personagens da histéria passam a contar os fatos, tais como eles aconteceram.
Entretanto, quem fala sdo atores, sob a supervisdo narrativa do apresentador.

A simulagdo, segue-se a fala de Joana (nome ficticio), vitima da agresséo
doméstica a partir de entrevista concedida a repérter, que n&do aparece. Esse trecho
advém da reportagem original do Jornal do Meio-dia, do RIC TV, inclusive com o
depoimento do delegado. Logo depois a reporter entra ao vivo, dialoga com o Marcelo
Rezende e novamente entrevista o delegado, que ndo da nenhuma informagéo nova
sobre o caso.

Por outro lado, o programa Jornal do Meio-dia transita entre as duas formagdes
discursivas descritas e pertence ao universo semantico da formagao ideoldgica

feminista. Embora ndo seja um programa feminista, o sujeito-jornalista assume sentidos
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que constroem a mulher como vitima de um grave e recorrente problema social e ao
mesmo tempo constitui o jornalismo como espacgo de informacao do espectador, mas
também como espaco de enfrentamento das estruturas patriarcais, de modo simples,
com apenas um enunciado e uma edicdo que coloca a mulher no centro, como
protagonista. A violéncia doméstica, entdo, pertence a esfera discursiva do sujeito-
jornalista do programa da afiliada da Rede Record em Santa Catarina (lembramos que

discurso é também pratica que gera instauragédo de demandas e praticas sociais).

Consideragoes finais

A violéncia doméstica ainda é um grave problema social brasileiro: é crime. Aos
poucos, as mulheres estdo encontrando espacos de luta e conquistas, em um
movimento de valorizacdo da mulher e estancamento das feridas constituidas pelas
chagas sociais. Entretanto, apesar de a Lei Maria da Penha, primeiro documento
juridico constituido especificamente com o intuito de barrar as agressoées sofridas pelas
mulheres, ndo ter se mostrado suficiente para conter o sofrimento feminino, nem
mesmo os feminicidios, a lei configura-se em importante instrumento por
institucionalizar a luta do movimento contra a violéncia doméstica, bem como legitimar
a dignidade humana da mulher. O fato € que a lei age apenas sobre homens adultos e
ja cultural e educacionalmente deformados. Ela € um instrumento de “puni¢do” que
tenta agir como um “inibidor”, mas nao tem logrado muito efeito porque ndo consegue
agir na esséncia do problema: a lei ndo € um “preventivo” cultural e educacional que
seja capaz de agir nas populagdes em formagéo para evitar que meninos e meninas
se tornem homens e mulheres com deformagdes em sua formacgao social. Mais uma
vez, o Brasil incorre na ingenuidade (proposital?) de acreditar que a punigao resolve o
problema da criminalidade, sendo que todo o mundo civilizado todo sabe que apenas
a educacéo e a reconstrugao cultural resolvem isso.

Esperava-se que como Aparelho Ideologico de Estado na perspectiva de
Althusser e Pécheux, da imagem de isencéo e credibilidade na sociedade, contribuisse
para a divulgacédo das dores femininas, em um movimento de investir na informagao
como precaugao de novos feminicidios e na divulgagéo da lei como forma de coibir
atitudes violentas por parte dos parceiros intimos dessas mulheres e, finalmente, como

meio de reconstrugao cultural popular. Todavia, neste trabalho, foi possivel observar
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que, os veiculos jornalisticos analisados ndo contribuem plenamente com a luta pela
igualdade social, por ndo assumirem sentidos que constituam a mulher como vitima e
centro do embate ideoldgico que movimenta a sociedade nesse aspecto.

O Jornal do Meio-Dia, pelo menos em fungdo do que a matéria analisada
demonstra, encontra-se filiado a duas formacgdes discursivas que permitem sentidos que
configuram o sujeito-jornalista como possuidor da fungdo de informar, mas também o
legitima como justiceiro social. O Cidade Alerta, por sua vez, ndo assume sentidos que
legitimam a mulher como protagonista, reforcando a distor¢do do patriarcalismo que
organiza a sociedade e concebe o sujeito-jornalista como paladino da justica. Embora
haja por parte dos dois veiculos de comunicag&o o deslizar de sentidos, em que ora
informam, ora defendem, eles ndo se constituem como defensores das mulheres, da
igualdade de direitos e da dignidade humana. Mesmo quando a mulher esta no centro
da reportagem, a sua voz ainda € a menos ouvida, gozando de poucos segundos na
programacao. A autoridade policial e/ou um homem tem mais espaco que a vitima.

Dessa maneira, pode-se constituir pelos vieses aqui apresentados que, é
possivel entender as caracterizagbes discursivas no que tange as coberturas
jornalisticas — sejam elas em admbito municipal (local em Joinville-SC) e nacional. Isso
posto, mesmo que as formagdes discursivas tenham ‘divergéncias’ — os dois casos
materializam a ‘mulher na imprensa’ ndo como protagonista, mas da pratica (violéncia)
por meio da ordem social-antropolégica na relagdo homem x mulher socialmente

instituidos na lingua(gem).
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Leitura do género propaganda no Ensino Médio: o papel da
argumentacao na formagao de sujeitos emancipatorios

Reading the Propaganda genre in High School: the role of argumentation in the
formation of emancipatory subjects

Danilo Passos Santos'
Luiz Guilherme de Brito Arduino?

Resumo: Este artigo objetiva refletir sobre a leitura de propaganda para além das previsibilidades desse
género textual em um contexto escolar. Especificamente, busca-se propor um trabalho com o género que
o focalize por um viés da argumentacdo para alunos do Ensino Médio durante as aulas de Lingua
Portuguesa. Como procedimentos metodoldgicos, esta pesquisa tem carater bibliografico apresentando
uma proposta de leitura do género propaganda. E possivel identificar uma desconstrugdo da concepgao
de que o referido género textual pode ser visto apenas pelo seu carater verbal ou verbo-visual, ou seja, a
sua estrutura tematica. Este tipo de texto, construido dentro de uma realidade sécio-historica, necessita
de olhares mais criticos quanto a sua interpretagdo, principalmente, em um contexto de formagdo de
sujeitos em um processo de ensino-aprendizagem. Com as propostas de anadlises de leitura por um viés
da argumentagao, espera-se proporcionar um senso critico e suscitagdo de debates coletivos com os
sujeitos aprendizes em seus ambientes escolares, de modo a favorecer o papel da emancipacao de
sujeitos por um viés de uma leitura critica e argumentativa.

Palavras-chave: Argumentacgao; leitura critica; contexto escolar; leitura; género propaganda.

Abstract: This article aims to reflect on the reading of advertisements beyond the predictability of this
textual genre in a school context. Specifically, it seeks to propose a work with the genre that focuses on it
through a bias of argumentation for high school students during the lessons of Portuguese Language. As
methodological procedures, this research is bibliographic in nature, presenting a proposal for reading the
genre of propaganda. It is possible to identify a deconstruction of the conception that this textual genre
can be seen only by its verbal or verbo-visual character, that is, its thematic structure. This type of text,
constructed within a socio-historical reality, needs a more critical look at its interpretation, especially in a
context of subject formation in a teaching-learning process. With the proposals of reading analysis from
an argumentative point of view, we hope to provide a critical sense and stimulate collective debates with
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the learners in their school environments, in order to favor the role of emancipation of subjects through
critical and argumentative reading.
Keywords: Argumentation; critical reading; school context; reading; advertisement genre.

Introdugao

Considerando que o trabalho com o género propaganda € de suma importancia
para a compreensdo textual e interpretativa no ensino-aprendizagem em Lingua
Portuguesa, além de um desenvolvimento leitor na area de linguagens para o Exame
Nacional do Ensino Médio, doravante ENEM, este estudo se justifica na concepgéao de
que, além do referido género unir linguagens verbais e nao verbais em sua formagéao
textual possuindo uma linguagem persuasiva, cabe uma leitura que transcenda a
fungdo conativa/apelativa da linguagem, proporcionando, por meio da argumentacao,
discussdes sobre a discursividade desse género e as tematicas abordadas em
diferentes propagandas.

Partindo dessa premissa, questiona-se: (a) como se compreende, por um Vviés
da Base Nacional Comum Curricular, doravante BNCC, para o Ensino Médio (EM), a
importancia da argumentacao na formagéao de sujeitos? e (b) como propor uma leitura
do género propaganda que ultrapasse as suas limitagcoes estético-visuais e se aproprie
da argumentagao para a formagao de uma emancipagéao cidada?

Como problematica, compreende-se que, muitas das vezes, o docente
desenvolve conceitos acerca do género textual propaganda atrelados apenas a fungao
conativa/apelativa da linguagem, pautados na teoria de Jakobson (1996, s/p), que
consiste na formagao de um texto em que o locutor se comunica com o interlocutor por
meio da mensagem, apropriando-se da persuasao, ou seja, no convencimento em que
o texto esta imergido.

Logo, este artigo de tem como objetivo geral refletir sobre a leitura de
propaganda para além das previsibilidades desse género textual em um contexto
escolar. Especificamente, ha a proposigdo de uma metodologia de trabalho que focalize
esse género por um viés da argumentacao para alunos do Ensino Médio durante as
aulas de Lingua Portuguesa. Vale a ressalva de que o que se se apresenta aqui nao
anula as demais praticas pedagodgicas para com as praticas de leitura de propaganda,
tampouco determina erros e acertos de posturas docentes quanto a compreensao e

construgdo desse género textual.
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Assim, o embasamento tedrico esta em consonancia com o que a BNCC (Brasil,
2018) para o Ensino Médio discorre acerca da formagdo da argumentacéo aliada a
formacao de leitores como sujeitos sociais visto em Rojo (2015) e, claro, as concepgdes
de que um dos objetivos principais da Educagao, enquanto formadora, € do de exercer
0 cunho da cidadania para que os sujeitos aprendizes sejam agentes emancipadores
conforme postulado pelos estudos de Freire (2008, [apud. Rambo, 2016]). Este texto
também se ampara nas teorias sobre argumentagado e cadeia criativa, discutidas por
Liberali e Fuga. Por fim, em relagdo ao género propaganda, ha uma fundamentagéo em
Sampaio (2013), Sant'/Anna (1998) e Rabelo (2018).

Como procedimentos metodologicos, esta pesquisa apresenta carater
bibliografico apresentando uma proposta de leitura do género propaganda. Tais
propostas apresentam duas analises de leitura por um viés da argumentagao, estas que
devem proporcionar um senso critico e suscitagdo de debates coletivos com os sujeitos
aprendizes em seus ambientes escolares, de modo a favorecer o papel da
emancipacao de sujeitos por um viés de uma leitura critica e argumentativa.

Como resultados esperados, ha o ensejo, no campo da formacéao e atuagao de
docentes em lingua materna, de que este trabalho, aliado a Linguistica e a
Comunicagao, propicie reflexdo e aporte teodrico para o desenvolvimento de sequéncias
didaticas voltadas ao uso da leitura critica em sala de aula, bem como para a
compreensao de que a propaganda pode ganhar um novo sentido interpretativo por

meio da argumentagéao.

Compreendendo a emancipagao e a argumentagao na BNCC

A BNCC (Brasil, 2018) apresenta competéncias que devem ser desenvolvidas
durante a educacgao basica. Tais competéncias objetivam a integralidade do estudante,
ou seja, a formacao de um sujeito integral que responda as exigéncias pessoais e do
seu cotidiano, sendo capaz de exercitar a sua cidadania. Por uma analise diacronica,
pode-se dizer que as discussbes sobre os impactos (e os resultados) do
desenvolvimento da BNCC na Educacgao basica ainda € um campo recente que vem
sendo estudado aos poucos. Nesse sentido, o documento norteador define que:

Ao longo da Educacgao Basica, as aprendizagens essenciais definidas na
BNCC devem concorrer para assegurar aos estudantes o
desenvolvimento de dez competéncias gerais, que consubstanciam, no




Pégina46

ambito pedagogico, os direitos de aprendizagem e desenvolvimento. Na
BNCC, competéncia é definida como a mobilizacao de conhecimentos
(conceitos e procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e
socioemocionais), atitudes e valores para resolver demandas complexas
da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho
(Brasil, 2018, p. 08).

O objetivo geral da BNCC (Brasil, 2018) € considerar o sujeito em seu processo
de ensino-aprendizagem por meio do que ele é capaz de fazer, ndo mais apenas pelo
gue ele sabe fazer (discusséo acerca de habilidade e competéncia que se insere nesse
contexto). Pensando em um processo de pratica da cidadania, em que esse estudante
supera os desafios impostos a si e se torna cada vez mais critico, tal pedagogia é vista

em Freire (2008) como uma educagao para a emancipagao, afinal:

Ninguém é auténomo primeiro para depois decidir. A autonomia vai se
construindo na experiéncia de varias, inUmeras decisdes, que vao
sendo tomadas. [...] Por que perder a oportunidade de ir sublinhando
aos filhos o dever e o direito que eles tém, como gente, de ir forjando
sua propria autonomia? Ninguém é sujeito da autonomia de ninguém.
Por outro lado, ninguém amadurece de repente, aos 25 anos. A gente
vai amadurecendo todo dia, ou n&o. A autonomia, enquanto
amadurecimento do ser para si, € processo, € vir a ser. Nao ocorre em
data marcada. E neste sentido que uma pedagogia da autonomia tem
que estar centrada em experiéncias estimuladoras da decisao e da
responsabilidade, vale dizer, em experiéncias respeitosas da liberdade.
(Freire, 2008, p.107).

Logo, se considerarmos que a emancipagdo, em um dos seus sentidos
semanticos, € a capacidade de tomar decisdes favoraveis a si em virtude dos seus
conhecimentos prévios e contextuais, esse processo de formagdo de sujeitos
emancipatorios, € de suma importancia — para o pensamento freireano — a funcao de

um educador critico porque:

[...] € um ensinamento e um desafiador, que reconhece através dos
efeitos contraditérios gestados na realidade opressora, o educador
critico deve problematizar, com seu educando, o significado da sua
situagao existencial concreta. Ou seja, para que ela serve? E, dessa
forma, apresentando-a como problema que, por sua vez, o desafia Ihe
exigindo resposta. (Rambo, 2016, p. 05)”.

Essa concepcao € vista mais adiante na BNCC (Brasil, 2018), pois tal material

reconhece que, ao adotar o termo competéncias gerais, ha a construcdo de uma
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sociedade mais humana, justa e voltada para a preservagéo da natureza, conforme ja
preconizado em documentos anteriores publicados pelo Ministério da Educacaos. Além
de mencionar que o conceito de competéncia, adotado em varios momentos do seu
texto, marca a discussao pedagdgica e social das ultimas décadas.

Em uma primeira leitura, na apresentagao das competéncias gerais (Brasil, 2018,
p.13), a concisao de informagdes com o uso dos verbos imperativos e infinitivo pode
levar o leitor a uma interpretacao generalizada dos conceitos propostos. Nesse sentido,
ha um recorte de uma das competéncias gerais da BNCC (Brasil, 2018), em especial,

a que diz respeito a argumentacéo na formagao de sujeitos integralizados.

Quadro 01 — Competéncia geral sobre argumentagédo na BNCC (BRASIL, 2018).

O sujeito saiba argumentar para formular ideias,
pontos de vista e opinides que o transforme em
um cidaddo cada vez mais ético e critico
contribuindo para a formagao de uma sociedade
mais critica.

Competéncia 07 Argumentacéo

Fonte: Brasil, 2018. Adaptagao dos autores, 2022.

Com a leitura do quadro anterior, compreende-se que o papel da escola,
fundamental instituicdo social no processo de formagao integral do sujeito, perpassa o
que se compreende apenas como um local voltado exclusivamente ao ensino e a
aprendizagem, ou em outros termos, uma verticalizagdo do ensino-aprendizagem, em
que o sujeito é apenas passivo ao conhecimento aprendido em seu ambiente escolar.
Desse modo, a partir das competéncias gerais abordadas pela BNCC (Brasil, 2018), o
aluno, visto ao longo desse texto como sujeito, ao final do ensino basico tera uma
integralidade formada, além de ter desenvolvido e ampliado as suas capacidades de
leitura critica para a argumentacéo.

Por isso que a sétima competéncia diz respeito a argumentagcédo que deve ser
desenvolvida ao longo do processo de ensino-aprendizagem, afinal, “os argumentos
sd0 0s raciocinios que se destinam a persuadir, isto €, a convencer ou a comover,

ambos meios igualmente validos de levar a aceitar uma determinada tese (Fiorin, 2017,

3 BRASIL. Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Reptblica. Caderno de Educagao em Direitos
Humanos. Educagédo em Direitos Humanos: Diretrizes Nacionais. Brasilia: Coordenagéo Geral de Educagao
em SDH/PR, Direitos Humanos, Secretaria Nacional de Promogao e Defesa dos Direitos Humanos, 2013.
Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view= download&alias=32131-
educacao-dh-diretrizesnacionaispdf&ltemid=30192>. Acesso em: 23 mar. 2017.
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p. 58)". Esta aceitacdo de teses recai sobre a construgéo de leituras criticas pautadas
nas experiéncias pessoais, conforme a teoria dos multiletramentos sociais em Rojo
(2015), uma vez que, com o conhecimento prévio e a vivéncia pessoal, este sujeito sera
capaz de desenvolver praticas de cidadania — um exemplo de emancipacao freiriana.
Tratando-se da etapa do Ensino Médio, doravante EM, a construgcdo da
argumentacado em sala de aula se ampara na area de linguagens e tecnologias que
“busca consolidar e ampliar as aprendizagens na BNCC de Ensino Fundamental nos
componentes de Lingua Portuguesa, Arte, Educacgao Fisica e Lingua Inglesa (BRASIL,
2018, p. 473)" Para tanto, durante a etapa do EM, esse individuo tera habilidades e
competéncias especificas a serem desenvolvidas que sao aliadas as significancias para

as suas aplicabilidades sociais e para o mercado de trabalho.

A propaganda: conceitos e definigoes

Para que se possa propor uma leitura de propaganda, é necessario, a principio,
compreender os principais conceitos e caracteristicas desse género. Sendo assim,
recorre-se a Sampaio (2013) que define o anuncio publicitario/propaganda como uma
utiizacdo planejada da comunicagdo que, por meio da persuasdo, promove
comportamentos em beneficio do anunciante que a utiliza. A fungédo desse género € a
de difundir um conceito, uma mensagem, uma ideia ou uma doutrina que gere uma
mudanca de pensamento e, posteriormente, uma mudanga de comportamento social.

Por sua vez, publicidade e propaganda sao vistas de forma semelhante, devido
as campanhas publicitarias as utilizarem conjuntamente com a difusdo da venda de um
produto ou servico a uma ideia ou conceito. Entretanto, esses sdo termos com
significados diferentes. A publicidade possui como principal objetivo o de vender
produtos e servigos e pode ser definida como um “conjunto de técnicas de agéo coletiva
utilizadas no sentido de promover o lucro de uma atividade comercial, conquistando,
aumentando e mantendo clientes” (Malanga, 1977, p. 11). Adiante, a propaganda tem
como principal propésito o de difundir um conceito, uma mensagem, ideia, crenca,
principio, doutrina ou opinides, conforme salienta Sampaio (2013).

A propaganda é considerada uma ferramenta poderosa que pode proporcionar
beneficios para quem a utiliza, e € ao mesmo tempo muito perigosa se for mal-

empregada. Nesse sentido, Sant’Anna (1998) discorre que a propaganda nao pode ser
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vista como um simples instrumento de venda para um consumidor, mas como um fator
sociocultural relevante. Ao mesmo tempo em que a propaganda se alimenta de um
discurso coerente em seus contextos de sua produgao, por meio de uma linguagem
persuasiva, ela gera novos discursos, a partir da construgdo de enunciados, que
influenciam aspectos socioculturais em sua veiculagéo social.

Em complemento, Pinho (1990, p. 22) destaca que a propaganda esta dividida
em algumas categorias, tais como: a propaganda politica, cujo objetivo é a difuséo de
aspectos ideoldgicos e politicos, assim como as filosofias partidarias; propaganda
eleitoral, vista de forma esporadica e objetiva a conquista de votos eleitorais para cargos
eletivos; a propaganda governamental busca criar, refor¢ar ou modificar a imagem de
um determinado governo, dentro e fora de suas fronteiras; por sua vez, a propaganda
institucional possui como objetivo principal posicionar e valorizar as empresas e
instituicbes de cunho publico ou privado; a propaganda religiosa propaga uma
mensagem de cunho religioso para um publico especifico; enquanto a propaganda
social é voltada as causas que geram impactos em uma populagéo, além de informa-la
e trazer conscientiza-la.

Para Sampaio (2013) a influéncia da propaganda na sociedade € incontestavel.
N&o ha como escapar da sua influéncia. A propaganda seduz nossos sentidos, mexe
com 0S nossos desejos, revolve nossas aspiragdes, fala com nosso inconsciente, nos
propde novas experiéncias, novas atitudes, novas agdes. (Sampaio, 2013, p. 8). Nessa
linha de raciocinio, Rabelo (2018) afirma que a propaganda pode ser considerada como
resultado de uma linguagem que transforma produtos em marcas, simbolos de
pertencimento que traduzem desejos e movem multidées em torno de ideias. Quanto a
linguagem publicitaria, Rabelo (2018) indica que essa trabalha com a persuaséao, que
busca estudar crengas, valores, desejos e necessidades da sociedade de modo geral.

Nesse sentido, a intencdo do discurso publicitario persuasivo se baseia nas
expectativas e respostas do publico comprando ou ndo um produto, um servigo ou uma
ideia. A partir dessa compreensao sobre a propaganda, a seguir apresentamos a
proposta de uma leitura do género a partir do viés da argumentagao que preza pela

criticidade e a construgédo de saberes ligado a pratica da cidadania.

Uma leitura de propaganda para além do género textual: propostas para a
argumentacao e emancipacao leitora
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Em Jakbson (1996, s/p), observa-se que dentre as seis fun¢des da linguagem, a
de persuaséo, conhecida como conativa/apelativa, emprega a fungéo de ligar o locutor
a mensagem e sucessivamente ao interlocutor. Essa estratégia de definir o grau de
persuasao € muito utilizada quando um texto do género propaganda é apresentado,
seja por um livro didatico ou por outro meio digital. Nesta abordagem sdo comumente

utilizadas possiveis questdes como:

a) Qual o produto anunciado pela publicidade/propaganda?

b) Qual a intengao do autor da publicidade/propaganda que vocé leu?
C) Quais imagens justificam a escolha do slogan* no texto?

d) Qual a apelacao do locutor no texto?

Dentre diversos outros exemplos de questdes que apenas focalizam a
intencionalidade do texto, mas n&do os recursos textuais que podem suscitar leituras
argumentativas para a constru¢ao de uma atividade colaborativa de debate em sala de
aula. Contudo, propor uma constru¢cao de debate em sala de se alia a Teoria da
Atividade Sécio-Historico-Cultural, doravante TASHC, postulada por Liberali e Fuga
(2012), uma vez que reconhecemos a participagado de sujeitos que irdo colaborar com
suas visdes de leitura de um texto a partir das suas experiéncias e conhecimentos
prévios. Tal teoria parte dos principios vygotskyanos que compreendem a atividade
humana como uma a¢ao nao isolada, mas sim um postulado de ideais e intengdes
realizadas no coletivo.

Nesse sentido, este texto sugere outras leituras que podem ser feitas de
propagandas, exemplificadas como TEXTO A e TEXTO B, com o foco na discusséo
argumentativa do que elas podem representar dentro de um contexto sécio-historico,
uma vez que, para a formagao de um sujeito emancipatdrio, ele deve estar atento as
suas vivéncias pessoais dentro de uma realidade social para a formulagdo da sua
autonomia.

Esta formulacao integra-se com a teoria de Cadeia Criativa proposta por Liberali
e Fuga (2012) que, tendo também como base o sécio-historico vygotskyano, nos alerta

gue “a argumentagao pode ser vista como a responsavel pela expanséo e restricdo dos

4 Segundo Sampaio (2013), o slogan é uma frase-tema de uma campanha ou marca que resume e define
seu posicionamento. Este posicionamento trata-se de uma técnica de marketing e comunicagdo que
determina que posi¢ao a marca deve ser colocada no mercado.
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objetos — significados- que intencionalmente vao cumprir ndo aquelas necessidades
individuais nas as de [...] totalidades independentes (Liberali, 2009b [apud. Liberali;
Fuga, 2012, p. 135]).

Ler uma propaganda, género textual que se modifica de acordo com o seu
contexto sdcio-histérico por um foco especifico na argumentacdo que o texto pode
fornecer ao interlocutor, quebra uma légica da retérica aritostélica e inclui valores e
discursos internalizados pelo leitor durante interpretacao textual. Nesse sentido, para
Fiorin (2014) argumentar ndo é apenas chegar a conclusdes concretas, mas sim, a

abarcar valores pessoais na elaboragio de teses/conclusdes, pois:

Por exemplo: o aborto é um direito ou um crime; o casamento de
pessoas do mesmo sexo € a consequéncia da igualdade de todos
perante a lei ou a violagdo de uma lei natural? Nenhuma dessas
conclusdes € logicamente verdadeira, porque elas dependem de
valores, de crengas, de temores, de anseios etc (Fiorin, 2014, p. 57).

Isto aliado a concepgéao de que a propaganda apreende a ideia de “implantar, de
incutir uma ideia, uma crenga na mente alheia (Sant'anna, 1998)” e vem dela o papel
de influir discussbes para além do texto verbo-visual, pois ela tem uma funcao
persuasiva e social.

Essas articulagcbes estao alinhadas com uma das competéncias especificas da

area de linguagens e suas tecnologias para o EM que pressupde:

Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas
(artisticas, corporais e verbais) e mobilizar esses conhecimentos na
recepcao e producao de discursos nos diferentes campos de atuagao
social e nas diversas midias, para ampliar as formas de participacao
social, o entendimento e as possibilidades de explicacao e interpretacéo
critica da realidade e para a realidade e para continuar aprendendo
(Brasil, 2018, p. 483).

Considerando, também, que a propaganda € uma manifestagcado da linguagem
que mobiliza o conhecimento quanto a recepcao e a producido de discursos, faz-se
necessaria uma abordagem do texto por uma focalizagdo argumentativa, conforme
destacado anteriormente. E tal competéncia especifica dialoga com a concepgéo
vygotskyana em que toda a atividade criadora do ser humano n&o se da apenas por um

mérito, mas sim “existe em todo lugar onde a imaginagdo humana se combina, se
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modifica e cria algo novo (Vygotsky, 1930, 1999 [apud. Liberali; Fuga, 2012, p. 134]),
ou seja, a constru¢ao de significados da linguagem se da no coletivo.

Para tanto, tomemos como exemplo dois textos para leituras por um viés critico
e argumentativo. O TEXTO A trata-se de uma propaganda vinculada pelo Instituto
Renault e explicita argumentagbes frente ao respeito, visibilidade e direitos da
comunidade LGBTQIA+:

TEXTOA

Figura 01 — Propaganda do Instituto Renault

Se vocé acreditou que o problema na foto acima era o relacionamento afetive
entre dois homens, entdo vocé precisa rever os seus conceitos de certo e errado,
Estudos mostram que néio usar o cinto de seguranga causa riscos, jé que ele reduz
consideravelmente o impacto do corpo contra objetos internos do carro em caso

de acid Jd os relaci: niio fornecem riscos ao tréinsito,

Desconstrua seus preconceitos.

Conscientize-se: torne o trénsito mais seguro para todos.

RENAULT

RENAULT

Fonte: Instituto Renault. Disponivel em www.institutorenault.com.br. Acesso em 22 de jul. de 2021.

O docente de lingua materna, por sua vez, ao analisar esse material, pode
destacar os elementos estéticos que configuram o género textual propaganda, tais
como, o0 uso das cores, logotipo, manchete, slogan e fotografia. No entanto, sera na
linguagem verbal atrelada a visual que se cria os pressupostos argumentativos a serem
desenvolvidos em ambiente escolar.

“Até quando vocé vai aceitar isso?”, este enunciado cria uma provocacgao para o
interlocutor associada a imagem de dois homens muito préximos. Aqui, a fungdo
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apelativa da linguagem se faz presente ao considerar que, apds a leitura desta
pergunta, o interlocutor, movido pela curiosidade, podera ler o texto completo para
compreender o motivo, pelo qual a manchete textual é apelativa.

Mais adiante, o locutor, institui a maxima auxiliada com uma oragao condicional

em “Se vocé acreditou que o problema na foto acima era o relacionamento afetivo entre

dois homens, entdo vocé precisa rever os seus conceitos de certo e errado.”. Eis aqui,
um primeiro exemplo do que se pode desenvolver com os critérios argumentativos na
andlise dessa propaganda, uma vez que poderiam ser elaboradas perguntas
interpretativas, como:

a) Qual a relagéo do pronome “vocé” com o texto de apresentagéo desta propaganda?
Isso se inclui como funcao apelativa? Justifique.

b) A oragao condicional proposta neste excerto remete a qual tema social que ainda
merece debate em nossa sociedade? Justifique.

c) Vocé deduziria que se tratava de um “relacionamento afetivo” se o locutor ndo

explicitasse isso em seu texto de apresentagao? Justifique.

As respostas para as assertivas anteriores podem gerar um debate em fungao
da tematica textual, o que auxilia na construgdo de um pensamento critico, uma vez
gue no proximo excerto da propaganda que detalha: “Estudos mostram que nao usar o
cinto de seguranga causa riscos, ja que ele reduz consideravelmente o impacto do
corpo contra objetos internos do carro em casos de acidente. Ja os relacionamentos
nao favorecem riscos ao transito.” Nesse trecho, com grifo na conjungcdo que substitui
o “uma vez que” e cria uma relagao de causa/consequéncia, o docente poderia abordar

a seguinte questao na interpretagao textual:

d) Qual o argumento que o locutor utiliza para que se use o cinto de seguranga ao
andar de carro?

e) O argumento anterior € um fato ou uma opinidao? Justifique.

E, considerando o uso do ponto final que separa os dois periodos no trecho
anterior e se destaca gramaticalmente, pode-se, em carater de mediagcdo com os

estudantes, realizar a seguinte indagacao:
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f) Como o locutor finaliza a propaganda com énfase nos direitos LGBTQIA+? Qual é o

trecho do texto em que isso fica explicito?

Ao finalizar, o autor da propaganda apresenta duas maximas: “Desconstrua o
seu preconceito / Conscientize-se: torne o transito mais seguro a todos”, de modo a

suscitar a seguinte indagacéo na interpretacao textual:

g) Expligue a ambiguidade do verbo “conscientizar” dentro das argumentacdes

apresentadas na propaganda anterior.

Considerando esse tipo de estratégia quanto ao uso de propagandas, destaca-
se que as respostas geradas pelos leitores proporcionam uma cadeia argumentativa,
haja vista que” nesse processo, a produgédo de significado € considerada elemento
constitutivo, produzida nas relacdes sociais e em determinadas condi¢des historicas
(Liberali; Fuga, 2012, p. 136)”. Esse processo possivelmente levara o sujeito/ os sujeitos
a refletirem sobre a atemporalidade da propaganda anterior, em virtude da sua
apresentacao estética e, principalmente, visual.

TEXTOB

Figura 02 — Propaganda da Magazine Luiza vinculada nas midias digitais.

Produtos
pra esconder

marquinhas
e manchas por

1 ’80 [ ]
Arraste pro lado \
e saiba mais. /

Fonte: Aplicativo oficial da Magazine Luiza. Disponivel em: www.magazineluiza.com.br. Acesso em 23
de jul. de 2021.

.. Ei,moga!
Finja que vai fazer
compra no APP Magalu.

/ La tem um botao Q
s para denunciar N
¥ a violéncia

contra a mulher

a) Os elementos graficos do texto B, o icone de seta e o tamanho do banner
(modalidade em que é apresentada a propaganda), reforgam que o texto foi vinculado
pelas midias digitais, em especifico, no site da empresa. No entanto, em vez de o foco

da linguagem ser persuasiva para a compra de materiais, tal propaganda é mais direta.
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No excerto “produtos para esconder marquinhas e manchas por 1,80?”, os primeiros

termos grifados criam um eufemismo ao tema “violéncia domeéstica contra mulher;
enquanto o segundo faz alusdo ao numero 180, portal do disque denuncia. Embora
essa primeira parte da propaganda soe mais irbnica que a segunda, quando o locutor
dara dicas de como fazer uma denuncia via web, a argumentatividade desse texto pode
ser apresentada como: Qual o tema central da propaganda considerando os elementos
visuais e verbais?

b) Porque o locutor optou pelo uso dos substantivos “marquinhas e manchas” nesse
contexto?

c) Qual a relagao do 1,80 com a tematica da propaganda? Justifique.

As respostas a serem apresentadas pelos leitores recai sobre um pensamento
critico acerca da violéncia domeéstica. Assim, a segunda parte do texto explicita o
publico-alvo a que a propaganda esta destinada: “Ei, moca! [uso de vocativo] finja que

vai fazer compra no App Magalu [contextualizacdo para o interlocutor]. La tem um botdo

para denunciar a violéncia contra mulher [comando para o interlocutor].”, logo, a

propaganda cumpre o seu papel social conforme abordado por SantAnna (1998). A
partir desse excerto, o docente pode sugerir questionamentos como:

d) Quais os verbos imperativos presentes no texto que dialogam com a tematica
textual?
e) Em sua opini&o, este tipo de propaganda e recurso facilita o combate a violéncia

contra mulher? Justifique.

Desse modo, tanto a partir do texto A, quanto do B, caberia uma ampla discussao

sobre os temas abordados e entra em acordo com o que Liberali e Fuga (2012, p. 136):

A argumentagéo, nesse prisma, vai além da simples persuasao e/ou
convencimento — conceitos presentes na teoria da argumentacao-; esta,
pois, ligada a producdo de algo novo a ser compartilhado entre os
envolvidos na interagdo. Em termos espinosanos, a argumentagéo tem
um papel fundamental para que os envolvidos possam chegar a uma
nogao comum (Spinozza, 1677, 2003) temporaria, que potencializa sua
capacidade de agéao.
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Assim, com a leitura de propagandas por um foco argumentativo, é possivel
identificar uma desconstrugédo da concepgéao de que o referido género textual pode ser
visto apenas pelo seu carater verbal ou verbo-visual, ou seja, a sua estrutura tematica.
Este tipo de texto, construido dentro de uma realidade sdcio-histérica, necessita de
olhares mais criticos quanto a sua interpretacéo, principalmente, em um contexto de

formacéao de sujeitos em um processo de ensino-aprendizagem.

Consideragoes Finais

A partir deste artigo, nota-se que, ao percebermos a capacidade argumentativa
por detras de uma propaganda e focalizarmos sobre, além de esse género discursivo
desenvolvido em sala de aula ser alinhado as competéncias gerais da BNCC (Brasil,
2018), bem como ao desenvolvimento de uma leitura para uma pratica cidada (Rojo,
2015), caracteristica dos multiletramentos sociais, o sujeito — visto aqui como um
estudante em um processo de formacao de leitura critica — passa a valorizar o mundo
ao seu redor e a compreender a sua importancia dentro dele.

Nesse viés, o debate sobre as caracteristicas discursivas do género propaganda
deve perpassar suas caracteristicas formais e ir ao encontro de seus impactos sociais,
tendo em vista de que o género endossa a importancia da persuasdo em textos desse
tipo na formacao leitora de individuos.

Assim, abordagens de leitura, tais como as apresentadas neste texto, deve ser
objeto de estudo com a intencdo de se compreender o perfil leitor a luz dos
multiletramentos sociais e sociointeacionais, esse ultimo a guisa dos conhecimentos
vygotskyanos, em que o conhecimento prévio € nortedor no processo de leitura critica
do mundo.

Desse modo, este artigo objetivou apresentar alguns exemplos de abordagens
de leitura de propagandas com base na argumentagao para os dois ultimos anos do EM
para que seja possivel fomentar o desenvolvimento de sujeitos critico-argumentativos
prontos para as demandas de um cotidiano plural fora dos muros da escola e de modo
com que eles se tornem leitores criticos e sujeitos emancipadores frente as demandas
politicas, sociais e geograficas a que eles estéo inseridos; além de servir como subsidio
a demais pesquisadores, professores, comunicadores e linguistas engajados na causa

do uso das propagandas como ferramentas de persuasao e formagéo leitora.
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Contribui¢gdes das histérias em quadrinhos (HQs) para os
processos de ensino e aprendizagem de lingua inglesa

Contributions of comic books to the processes of teaching and learning English

Fabiana Pereira de Sousa'
Rafael de Souza Timmermann 2

Resumo: O presente artigo propde explorar de que forma as Histérias em Quadrinhos (HQs) podem
contribuir positivamente para o ensino e a aprendizagem de Lingua Inglesa como lingua estrangeira, uma
vez que possuem uma grande diversificacdo de nichos e caracteristicas que podem ser trabalhados na
sala de aula. Ademais, o artigo busca evidenciar este material como parte da cultura pop, cultura que
engloba as praticas sociais das massas (Tavares; Tiraboschi, 2021), salientando que as HQs representam
as mais diversas realidades do povo. Sendo assim, realizamos uma revisdo de literatura através das
bases de dados Eric, Scielo, Google Académico. As palavras-chave utilizadas foram: Cultura Pop,
Historias em Quadrinhos e Ensino de Lingua Inglesa. Assim, foram selecionados 6 trabalhos (Williams,
1995; Mei-Ju; Yung-Hung; Ching-Chi, 2015; Norton; Vanderheyden, 2003; Santos; Dalben, 2021; Apriani,
Vianty, Loeneto, 2014) para fazerem parte do corpus de analise deste artigo. Desse modo, através dos
dados coletados, foi possivel compreender e discutir os aspectos positivos do uso das HQs dentro da
aprendizagem da Lingua Inglesa, sendo os principais resultados: a melhora significativa da competéncia
de leitura, a contribuigdo para construcao da competéncia cultural e identidade do aluno, conjuntamente,
facilitando a aprendizagem de demais aspectos da lingua.

Palavras-Chave: Cultura pop; histérias em quadrinhos; ensino-aprendizagem de lingua inglesa

Abstract: This article explores how comic books (comics) can contribute positively to English as a foreign
language teaching and learning since they have a wide range of niches and characteristics that can be
worked on in the classroom. In addition, the article seeks to showcase this material as part of pop culture,
a culture that encompasses the social practices of the masses (Tavares; Tiraboschi, 2021), highlighting
that comic books can represent the most diverse realities of the people. Thus, we carried out a literature
review through the databases Eric, Scielo, Google Scholar. The research was carried out by using the
following keywords: Pop Culture, Comics, and English Language Teaching. Six works were selected
(Williams, 1995; Chou, Hsu, Chen, 2015; Norton; Vanderheyden, 2003; Santos; Dalben, 2021; Apriani
Vianty And Loeneto, 2014) to be part of this article’s corpus of analysis. Thus, through the data collected,
it was possible to understand and discuss the beneficial aspects of using comics within the learning of the
English language, with the leading results being: a significant improvement in the reading competence,
the contribution to building the cultural competence and identity of the student, facilitating the learning of
other aspects of the language.

Keywords: Pop culture; comic books, teaching and learning English

Introdugao

A cultura pop, para Tavares e Tiraboschi (2021), pode ser classificada como a

cultura do povo, criada e direcionada para uma grande massa, a qual tem o poder de
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performar um papel significativo na vida dos individuos que a produzem/consomem, por
ser algo que se encontra presente na realidade corriqueira, principalmente, no
entretenimento, através de filmes, séries, musicas, livros, Histérias em Quadrinhos
(doravante HQs), entre outras manifestagbes que representam a sociedade por meio
de diversas perspectivas/narrativas.

Segundo Ratnawati (2016), diversos autores defendem a ideia de utilizar os
elementos da cultura pop como materiais auténticos® nas aulas de Lingua Inglesa (LI)
como lingua estrangeira, partindo da premissa que esses materiais se conectam e
expressam os interesses e experiéncias dos alunos. Por serem de facil acesso, a
probabilidade desses meios auténticos de entretenimento apresentarem mais
proximidade com a realidade dos alunos € maior, tornando-os op¢des promissoras para
proporcionar a criagao de um ambiente propicio a aprendizagem, de modo que o aluno
possa perceber tanto tragcos da lingua, como aspectos comunicativos, sociais e
culturais.

A partir do que ¢ apresentado pela BNCC* (Brasil, 2018), no ambito das
linguagens e da LI, compreende-se que o mundo deve ser apresentado aos alunos
abertamente, permitindo-lhes oportunidades de investigagdo critica e intervencgéo
quando julgarem necessario acerca de diversos aspectos sociais.

Dessa maneira, através das HQs, é possivel trabalhar com perspectivas
pessoais dos estudantes de modo entusiastico, uma vez que as tematicas sociais estao
presentes em historias com cenarios fantasiosos ja conhecidos; assim, por possuirem
uma grande diversidade de nichos, torna-se interessante propor o uso dessa
diversificacdo em aulas de LI, pois tal diversidade pode ser positiva ao trabalhar
percepcdes de mundo.

Sendo assim, este artigo tem como finalidade explorar de que forma as HQs
podem contribuir positivamente para o ensino e a aprendizagem de LI, uma vez que
possuem uma grande variedade de nichos e caracteristicas que podem ser trabalhados
em sala de aula. A importancia de investigar o uso das HQs no ensino de LI decorre da

necessidade de utilizar praticas pedagogicas efetivas. Ao reunir esses beneficios

3 Materiais auténticos sao textos/materiais que emanam da propria lingua em uso, em situacdes de uso
real: desde conversas simples registradas, a receitas de bolo, a textos de jornais, a produgdes musicais e
cinematograficas, por exemplo. Sendo assim, a autenticidade esta relacionada a veiculagdo da propria
lingua, em formatos estabelecidos (Silva; Timmermann, 2023)

4 A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo que define o conjunto
organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das
etapas e modalidades da Educacgao Basica.
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especificos, é possivel compreender o que as HQs podem oferecer aos alunos, para
que, a partir disso, os educadores possam aproveitar plenamente o potencial dos
materiais auténticos e maximizar os resultados dos processos de ensino e
aprendizagem. Desse modo, € necessario investigar como as HQs podem contribuir
efetivamente a aprendizagem da LI, considerando n&o apenas aspectos gramaticais da
lingua, mas também aspectos comunicativos, sociais e culturais.

Diante disso, este artigo adota uma abordagem qualitativa, cuja coleta de dados
€ realizada por meio de reviséo sistematica da literatura para investigar o uso das HQs
nas aulas de LI. Assim, a partir da busca em bases de dados académicos, como Eric e
Scielo e posteriormente, Google Académico, os dados e conceitos foram agrupados e
discutidos para identificar os principais beneficios relatados e as melhores praticas para
a utilizacdo das HQs no ensino de LI.

Portanto, para melhor compreensdo da tematica abordada, este artigo se
estrutura em introducgéo; revisdo de literatura pautada nas tematicas e conceitos de
cultura pop no ensino de linguas e HQs; seguido pela metodologia para realizar a
pesquisa; os resultados e as analises; e, por fim, as consideracdes da discussao feita

ao longo do trabalho.

Cultura pop e ensino de lingua inglesa

Este topico € destinado a apresentar a interse¢ao entre cultura pop e ensino de
linguas. Busca-se salientar como expressdes populares — filmes, musicas, séries, por
exemplo — podem ser utilizadas como recursos no ensino de idiomas, por possibilitarem
um ambiente de aprendizagem mais auténtico e envolvente, no qual os estudantes tém
a oportunidade de desenvolver habilidades linguisticas enquanto se familiarizam com
aspectos socioculturais contemporaneos.

Entao, faz-se necessario apresentar conceitos. A cultura pop € compreendida
como a cultura que contempla a populagdo em massa e engloba as produgbes
populares realizadas e idealizadas para diversos grupos sociais que retratam questoes
recorrentes da sociedade através de filmes, séries, musicas, livros, HQs, entre outros
(Tavares; Tiraboschi, 2021).

Em vista disso, para constru¢ao do significado de cultura pop, ha a jungao dos

conceitos de cultura e popular. O conceito de cultura, ao longo dos anos, se
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transformou, diante da compreensédo que a sociedade passou a construir a partir de
seus questionamentos acerca do que esse termo poderia abranger. Tavares e
Tiraboschi (2021), com base em outros autores, discorrem que, apesar das diversas
discussdes que existem sobre o que, de fato, constitui o conceito de cultura, & notdrio
gue ha um consenso entre as concepgdes e que estas se encontram ao descrever 0s

seguintes pontos:

€ possivel perceber um consenso em relacéo a visdo de que a cultura
€ uma construgao social e nao pode existir longe do contato social, é
um processo que acontece do externo para o interno, o individuo
absorve todos os comportamentos, manias e filosofia de vida, que o
individuo internaliza a partir da convivéncia com aqueles que estao a
sua volta (Tavares; Tiraboschi, 2021, p. 137.)

A partir disso, compreende-se que cultura engloba as praticas sociais e 0s
resultados dessas praticas, que se manifestam de diversas formas, sempre retratando
crengas, tradigbes, costumes, seja no meio artistico, linguistico ou outro setor da
sociedade.

Seguindo nas conceitualizagbes, o termo popular é descrito, principalmente,
como “algo relativo ou pertencente ao povo”, “algo notério”, “algo de agrado do povo”
(Dicio, Oxford, Priberam, 2023). Nessa perspectiva, Rabanni (2015) refor¢a a definigao

de popular como algo no qual o povo simpatiza e é pertencente.

A palavra popular refere-se a qualidade de ser querido, bem recebido e
facil de compreender. Portanto, a cultura popular implica as praticas
sociais e politicas que sdo amplamente apreciadas pelas massas ou
pelas pessoas comuns. (Rabanni, 2015, p. 91, tradugéo nossa)®.

Apoiando-se nesses conceitos, situamos a cultura popular representando “toda
manifestagdo e consumo de midia cultural de um povo, seja ela em formato de danga,
musica, cinema e folclore e seu principal protagonista é o artista, a populagao, a
periferia, quem produz as manifestagdes, e ndo o resultado delas” (Tavares; Tiraboschi,
2021, p. 138).

Dessa forma, o conceito de cultura pop, apresentado nesta pesquisa, trata de

uma expressao cultural que surge de forma organica e espontanea, atendendo aos

5 Popular refers to the quality of being well liked, well received and easy to understand. Therefore, Popular
culture implies the social and political practices which are widely liked by the masses or the ordinary people.
It is a culture made by the people for themselves. (texto original)
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anseios e aspiragdes do publico, representando uma vertente particular da cultura
popular, caracterizada pelo amplo consumo e influéncia das midias culturais, como
dancga, musica, cinema e folclore.

Consequentemente, surgem as produgdes pertencentes a essa cultura, as quais,
por serem de conhecimento popular de diversos grupos sociais, se tornam atrativas
para serem utilizadas como materiais nas aulas de LI, nesse sentido, Rets (2015) afirma
que “esse tipo de material expde os alunos aos fendbmenos culturais e sociais mais
atuais e avancgados, assim, eles atraem o interesse dos alunos ao maximo e, ao mesmo
tempo, os mantém informados sobre o que estda acontecendo na sociedade no
momento™. Assim, esses materiais conseguem produzir um impacto positivo no
aprendizado e na vida dos alunos que os consomem, podendo influenciar seu modo de
agir e pensar.

Sendo assim, a cultura pop pode proporcionar para os alunos de LI mais detalhes
dos costumes, linguagens e ideologias que os falantes dessa lingua ao redor do mundo
possuem. Dessa maneira, ao observar mais atentamente os aspectos culturais, os
alunos conseguem encontrar seu lugar como falantes da lingua.

Nesse contexto, é importante ressaltar a necessidade de tratar a cultura como
parte do ensino e da aprendizagem, ao invés de considera-la um fator isolado. Como
salienta Liddicoat (2004), existe, em alguns livros didaticos, se¢des especificas sobre
aspectos culturais, como festivais e artes, por vezes nao relacionados a lingua; dessa
forma, em certo nivel, ignorando informagdes culturais relevantes para o aprendiz da
lingua.

A partir disso, compreende-se a necessidade de adotar uma abordagem
intercultural no ensino de LI, que é o foco deste trabalho, em contraposicdo a
abordagem isolada da cultura frequentemente encontrada nos livros didaticos.

Ao que se refere a interculturalidade no ensino de LI, pode-se dizer que ela
envolve a incorporagao da cultura ao ensino, incentivando o dialogo, a reflexao critica
€ a conscientizacao intercultural, preparando os estudantes para a sociedade
globalizada e multicultural; € necessaria para promover a compreensao e valorizagao

das diversas perspectivas culturais dos alunos.

6 This kind of materials expose students to the most current and state-of-the-art cultural and social
phenomena, thus they appeal to the interests of the students to the greater extent and at the same time keep
them informed about the things that happen in the society right at the moment of speaking. (texto original)
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Nesse sentido, White (1985) pontua que a cultura pop funciona como uma
ferramenta que pode contribuir para a constru¢do da identidade dos alunos,
principalmente dos jovens, que tendem a absorver aspectos das produg¢des e mesclar
a suas personalidades. Portanto, ensinar a lingua através de cultura pop para os alunos
acarreta diversas possibilidades positivas de resultados dentro de sala de aula. Cheung
(2001, p. 58) corrobora a ideia ao apontar que

0 uso da cultura popular no ensino cria um ambiente que potencializa o
aprendizado. Quando os professores planejam aulas usando exemplos
desenhados da cultura popular, os alunos os acharao faceis de seguir. O
ambiente de sala de aula se tornara mais harmonioso a medida que o
aprendizado lugar de uma forma descontraida, mais agradavel a medida
que os alunos se envolvem em atividades de que gostam e mais
orientadas para o desempenho, a medida que os alunos se tornam mais
dispostos a participar, pois podem desfrutar de seu sucesso respondendo
corretamente’

Fukunaga (2006, p. 220) aponta que a cultura pop age como “um gancho para
chamar a ateng¢ao dos alunos", uma vez que, ao ato de se identificar com um material,
o aluno pode criar uma conexao com os demais consumidores daquela producdo. Esse
vinculo resulta em um desempenho positivo dentro da sala de aula, devido ao alto grau
de motivagédo despertado pelo material escolhido. Ressalta-se que ndo reduzimos o
material auténtico ao papel de engajamento, pois sua riqueza ultrapassa os limites da
lingua, cultura e sociedade.

Em suma, a intersecdo entre cultura pop e ensino de linguas revela uma
abordagem pedagdgica promissora, na qual o uso de filmes, musicas, séries e outros
elementos da cultura popular pode enriquecer o processo de aprendizagem de idiomas.
Assim, ao adotar os produtos da cultura pop, os estudantes tém a oportunidade nao
apenas de desenvolver habilidades linguisticas, mas também de se familiarizar com
aspectos culturais, tornando o ambiente de aprendizagem mais auténtico e envolvente.
As HQs proporcionam uma configuragdo unica para explorar aspectos culturais e

promover o aprendizado de idiomas. Por isso, as HQs foram selecionadas como foco

7 The use of popular culture in teaching creates an environment that enhances learning. When teachers
design lessons using examples drawn from popular culture, students will find them easy to follow. The
classroom atmosphere will become more harmonious as learning takes place in a relaxed manner, more
enjoyable as students are engaging in activities they like, and more achievement-oriented, as students
become more willing to participate, since they can enjoy their success in answering correctly. (texto original)
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deste texto e, na proxima secdo, discorreremos sobre elas e sua relevancia para o

ensino e a aprendizagem de LlI.

Histérias em quadrinhos (HQs): configuragoes e relevancia

As HQs, também conhecidas como comic books em inglés, consistem em
narrativas que integram elementos verbais e ndo verbais, empregando a combinagéo
de textos e desenhos como meio de expressao (Silva, 2001). Essas narrativas
abrangem uma ampla variedade de temas, como aqueles envolvendo super-herais,
ficgcdo cientifica, fantasia, crime, drama e comédia, dentre outros. Nesse contexto, &
imprescindivel considera-las como género discursivo, no sentido bakhtiniano (Bakhtin,
2003). A HQ possui suas proprias convengdes e expectativas especificas em relagéo
aos personagens, enredos e atmosfera geral da histéria, a linguagem e a comunicagao.

Para Bakhtin (2003), os géneros discursivos surgem da interagao social e pela

variedade de situagbes comunicativas e séo influenciados por elas:

0 emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados, (orais e
escritos), (em em outras semioses) concretos e unicos, proferidos pelos
integrantes desse ou daquele campo de atividade humana. Esses
enunciados refletem as condigbes especificas e as finalidades de cada
referido campo néo so6 por seu conteudo (tematico) e pelo seu estilo da
linguagem, ou seja pela selecao dos recursos, fraseologicos e
gramaticais da lingua mas acima de tudo, por sua construgao
composicional (Bakhtin, 2003, p. 206).

A partir dessa perspectiva, o uso da linguagem nao se limita apenas ao
conteudo, mas também diz respeito a forma como é apresentada. Desse modo, a
estrutura e composicao dos enunciados revelam a natureza e as particularidades do
género questao. Compreende-se que a HQ, como género, € um conjunto de enunciados
gue possuem elementos que as caracterizam como tal, sejam eles pautados em
aspectos gramaticais, lexicais ou estilisticos, que possuem a fungao de expressar um
sentido, além de sua forma particular convencionada.

Os discursos presentes nas HQs sao transmitidos e representados através dos
varios elementos graficos que podem ser encontrados nos quadrinhos. Diante disso,
Guimaraes (2002, p. 11) enfatiza a presenca de diversos elementos nas HQs: “além do
quadro, que delimita a imagem, ha os baldes e legendas que delimitam dialogos,

pensamentos e textos do narrador, as onomatopéias, e também alguns codigos graficos




Pégina65

gue representam sentimentos e emogdes dos personagens”, os quais desempenham
um papel fundamental na clareza e na distin¢gao visual da transmiss&o dos enunciados,
contribuindo com a compreensao da historia e a construcao da experiéncia.

Dos elementos presentes em uma HQ, encontra-se uma representagcao da
vinheta ou quadro — esse é o elemento que cede espaco para a cena acontecer. Para
Poai (2018), a vinheta é o elemento mais basico na construgdo de uma HQ, podendo
agrupar varios elementos verbais ou nao verbais; nela, os personagens, as falas e
efeitos sdo posicionados de acordo com o que a histéria quer transmitir, podendo se
conectar ou ndo com outras vinhetas.

Outra caracteristica presente nas HQs é a figura de linguagem onomatopeia.
Para Meirelles (2007), as onomatopeias sdo de extrema importancia dentro da
linguagem estabelecida nas HQs e é impossivel ndo estabelecer uma relagéo elas, uma
vez que sao utilizadas para representar sons.

Assim, as onomatopeias indicam a prioridade de algum elemento que esta
incluso na histdéria mas que nao necessariamente se faz presente dentro da fala dos
personagens. Elas podem estar posicionadas dentro ou fora dos baldes (Acevedo,
1990), indicando a sonoridade dos acontecimentos do ambiente externo.

Para Silva (2001), outro fator primordial das configuragbes das HQs sao os
balbes, pois possuem a fungao de conectar os elementos visuais aos elementos verbais
que se apresentam dentro dos quadros da histéria, nos quais as falas e pensamentos
dos personagens sao expostos ao leitor, através da linguagem ou por simbolos. Nesse
sentido, ha uma diversidade de balbes para representar fungdes diferentes.

Essa diversidade de baldes nas HQs desempenha um papel crucial na
comunicacao visual e na narrativa. Por meio de diferentes tipos de baldes, como os de
fala, pensamento, grito e sussurro, é possivel transmitir de forma clara as falas e
pensamentos dos personagens, enriquecendo a experiéncia do leitor e contribuindo
para a construgao da HQ.

Ao que se refere as falas posicionadas nos baldes, Silva (2001, p. 2) discute que
a forma como as letras sédo representadas € imperativa para compreensao do tom da

fala:

O tamanho das letras informam diferentes intensidades de voz; dessa
maneira letras maiores indicam uma voz dita num tom mais alto
enquanto letras menores indicam o oposto. Outras possibilidades de
expressao ocorrem quando a forma da letra é ondulada imitando o som
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de uma musica; ou quando as letras saem dos baldes e invadem todo
o texto indicando que aquele som tomou conta de todo o ambiente.

Dentro dessas configuragbes (e tantas outras que compdéem o género HQ),
diversos temas podem ser abordados. Inicialmente, entre 1900 e 1920, as HQs
possuiam teor cémico (Xavier, 2017). Por isso, o termo comic se instaurou na definicao
do termo Comic books em inglés, fazendo referéncia a palavra comico (comic) (Jarcem,
2007). No entanto, nos anos seguintes, com a mudanga do cenario politico-social
global, o teor das narrativas passou a refletir acontecimentos reais.

Em 1939, no que se considera ter sido a era de ouro das HQs, surgiram os
primeiros personagens com superpoderes, Namor e Tocha humana (Human torch),
Anjo (Warren Worthington Ill), que primeiramente protagonizaram suas histérias
isoladas na revista intitulada Marvel Comics #1. Contudo, os personagens Namor e
Tocha humana passam a ser aliados, juntamente a outros personagens para derrotar a
grande ameaca nazista, fazendo referéncia ao contexto politico social da época, quando
Francga, Inglaterra, EUA e URSS se juntam formando o grupo denominado de aliados,
com o intuito de derrotar outro grupo composto pela Alemanha, Italia e Jap&do. Nesse
periodo, surge o personagem Capitdo América (Capitan America) representando os
ideais estadunidenses e protagonizando referéncias ao papel no qual os EUA
desempenharam no conflito (Cunha, 2012).

Levando em consideracdo as caracteristicas das histérias, nas quais os
personagens participavam, € evidente a relagdo que as HQs podem ter com o mundo
fora das vinhetas, representando fatores que vao além do teor humoristico, como
politicos, sociais e culturais que expéem mais de uma vertente. Desse modo, as HQs
carregam a fungdo ndo s6 de entreter o publico, mas também de expor distintas
realidades, podendo mostrar ao leitor algo que esta fora da sua realidade diaria,
trazendo uma carga significativa de conhecimentos a respeito de diversas tematicas.

Nesse sentido, Cavalcanti (2018, p. 10) descreve que HQs

contribuem para a representatividade de grupos minorizados e que tal
fato esta diretamente relacionado a identificagcdo de seus leitores com a
figura do super-heréi e com a importancia desta. Tais fatores também
estdo associados ao potencial que as HQs de super-herois possuem de
agir como ferramentas de engajamento identitario.
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Assim, ter contato com as HQs e refletir sobre diversas areas também pode
resultar na transformacado do seu proprio eu-social, uma vez que, o leitor passa a
compreender a luta e as vivéncias de outros individuos. Nesse sentido, Norton e
Vanderheyden (2003) observam que se envolver no consumo da cultura popular, como
ler HQs em uma lingua estrangeira, como o inglés, pode beneficiar o senso de
pertencimento dos alunos a uma nova comunidade, bem como o desenvolvimento de
seu idioma. O resultado que tal influéncia pode gerar no sujeito € indubitavel quando se
considera que além da compreensido do mundo a sua volta, o leitor podera encontrar e
compreender a si préprio através da representatividade gerada pelas HQs.

Em sintese, esta secdo abordou a natureza das HQs, destacando sua
combinagéao de elementos verbais e néo verbais, bem como caracterizagao como género
e suas convengdes especificas. Por fim, ressaltou-se o potencial das HQs para a
construgdo da identidade cultural e representatividade, bem como seu impacto no
desenvolvimento da linguagem e pertencimento dos leitores. A proxima se¢ao ira abordar

a metodologia utilizada para realizar a pesquisa e alcangar os objetivos estabelecidos.
Metodologia

Este artigo busca compreender os beneficios do uso das HQs nas aulas de
Lingua Inglesa como lingua estrangeira. Sendo assim, conduzimos uma reviséo de
literatura (RL) nas bases de dados Eric e Scielo, com as seguintes palavras-chave:
Cultura Pop, Historias em Quadrinhos e Ensino de Lingua Inglesa. Posteriormente, foi
acrescentada a plataforma Google Académico, devido ao numero limitado de trabalhos
disponibilizados nas demais plataformas utilizadas.

Com o fim das buscas, foram selecionados 6 trabalhos (Williams, 1995; Chou,
Hsu, Chen, 2015; Norton e Vanderheyden, 2003; Santos; Dalben, 2021; Apriani, Vianty,
Loeneto, 2014) para fazerem parte do corpus de analise deste artigo. Organizou-se um
quadro com os resultados mais relevantes encontrados em cada trabalho, os quais sao
discutidos na sec¢ao de analise deste texto.

Apesar das HQs em formato digital contarem com as mesmas caracteristicas na
sua construgao, visou-se a escolha de textos que utilizaram como material as HQs
regulares, para construcdo de uma revisao de literatura acerca dos aspectos que
envolvem a escolha desse material como recurso nos processos de ensino e

aprendizagem e os beneficios que essa escolha proporciona. Assim, materiais que




exploraram as HQs em ambito digital ndo foram analisados nesta pesquisa, pois 0

formato digital engloba outras teorias e justificativas que vao além das informagdes

discutidas a segquir.

Textos selecionados

Esta secdo é destinada a expor os resultados encontrados a partir da busca

realizada acerca da tematica nas plataformas mencionadas. No Quadro 1, estédo

dispostos 6 resumos referentes aos artigos encontrados na RL, seus titulos e autores.

Cada resumo traz pontos importantes das reflexdes feitas nos trabalhos originais acerca

do uso das HQs nas aulas de LI, que se distinguem por seus contextos variados.

Quadro 1: Resumo das pesquisas encontradas

Titulo

Autores (as)

Resumo

The Comic Book as
Course Book: Why
and How.

Williams (1995)

Neste artigo tedrico-reflexivo, a discussado se fundamenta na crenga que
as HQs podem despertar o aprendizado de aspectos de linguagem que
nao sao enfatizados em cursos de idioma com frequéncia. Esse estudo
foi realizado com alunos de nivel pré-intermediario. Por meio das HQs,
por se tratarem de materiais auténticos, acredita-se que os alunos sao
expostos a Lingua Inglesa como um todo e ndo somente as estruturas
sequenciais que compdem a lingua. Desse modo, o artigo traz o porqué
de utilizar HQs como material para aulas de lingua e como utilizar,
pautando os atributos que as HQs tém para o aprendizado da lingua, tais
como, aspectos linguisticos da fala que nédo sdo enfatizados com
frequéncia nas aulas de lingua, como caracteristicas relacionadas a
sons, entonagao, vocabulario.

Will Aesthetics
English Comic
Books Make Junior
High School
Students Fall in
Love with English
Reading?

Chou, Hsu e Chen
(2015)

O artigo apresenta, a partir de uma revisao bibliografica e uma pesquisa
qualitativa realizada com 28 alunos do ensino médio de uma escola
publica, localizada na da cidade de Pingtung em Taiwan, as finalidades
das HQs em prol da aquisicdo de vocabulario e melhor compreensao de
leitura. Assim, os resultados sdo pautados, principalmente, a partir da
motivagao alcangada no processo de aprendizagem dos alunos, em
funcdo das informacdes dispostas no cenarios construidos dentro da HQ.

Comic book culture
and second
language learners

Norton e
Vanderheyden
(2003)

Esse artigo discute a relagdo que as HQs podem estabelecer com
aprendizes do inglés como segunda lingua, a partir da analise dos dados
coletados em um estudo que possuiu objetivo de compreender de que
forma as HQs canadenses Archie facilitam a aprendizagem da lingua
para alunos do 5° 6° e 7° anos. Além de buscar compreender como
esses recursos da cultura pop poderiam engajar os alunos na cultura de
seus colegas e também na cultura da lingua-alvo, os alunos tiveram a
compreensdo de praticas sociais que ocorrem dentro de diferentes
contextos, fazendo com o que percebessem aspectos da lingua que vao
além de sequéncias gramaticais.
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O género textual-
discursivo ‘Histéria
em Quadrinhos’ no
ensino da Lingua
Inglesa

Santos e Dalben
(2021)

Com base em um grande desinteresse da parte dos alunos com a LI
observado pelos autores, principalmente com os géneros formais, uma
discussao se inicia com base em uma pesquisa bibliografica acerca de
como os géneros textuais-discursivos GTD, em especifico, as HQs,
podem contribuir para que os alunos possam melhorar sua relagdo com
a aprendizagem da lingua. Como resultado dessa pesquisa, concluiu-se
que, além da competéncia comunicativa, através das HQs, pode-se
construir um pensamento critico-reflexivo, estimulando e incentivando o
aluno a ter contato com variados tipos de leitura, assim mantendo o leitor
em contato com temas transversais atuais ou antigos. Além disso, foi
discutido o aumento da criatividade dos alunos junto ao desenvolvimento
de competéncias culturais e comunicativas da lingua. Diante dos
achados da pesquisa, uma proposta de aula foi desenvolvida utilizando
o género HQ.

The Use Of English
Comic Book Series
In Teaching
Reading
Comprehension

Apriani
Vianty e Loneto,
(2014)

O objetivo principal da pesquisa foi compreender se as HQs poderiam
melhorar a compreensao leitora de alunos da Sétima série da escola
SMP Negeri 32 Palembang, na Indonésia. Para isso, foi realizado um
estudo quali-quantitativo, no qual os autores ensinaram inglés utilizando
as HQs e aplicaram um pré-teste e um poés-teste para verificar a
compreensao dos alunos, coletando os dados necessarios para analise
do problema de pesquisa. Como resultado, concluiu-se que, através da
leitura das HQs, os alunos tiveram n&o sé uma maior facilidade de
expressar suas ideias, mas também demonstraram mais interesse no ato
da leitura.

Historias Em
Quadrinhos: Um
Estudo Sobre
Ensino E
Aprendizagem Da
Lingua Inglesa

Zilio (2020)

Essa dissertagao foi elaborada em torno de queixas recorrentes de
alunos acerca do aprendizado de LI e o descaso em escolas publicas,
pois os alunos nao percebiam sentido em aprender a lingua. O autor se
propbe a utilizar HQs para contribuir com o aprendizado de 52
adolescentes do nono ano, em uma escola de Porto Alegre. O trabalho
é dividido em sete capitulos, sendo o primeiro destinado a expor a
relevancia das HQs na educacgéo; o segundo apresenta HQs nacionais
relevantes; o terceiro é destinado ao referencial tedrico; o capitulo 4
detalha a metodologia; os capitulos 5 e 6 narram e analisam os relatos
das atividades realizadas; a pesquisa conclui com o capitulo 7, expondo
as reflexdes feitas apds a aplicagéo de atividades, que apresentando de
que modo as HQs podem contribuir para o aprendizado dos alunos
participantes da pesquisa.
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Fonte: Organizado pelos autores (2023)

Com a leitura dos artigos, obteve-se o0 seguinte panorama das contribuicbes das

HQs para o ensino de LI: a contribuicdo que as HQs tém para formagéao da identidade

cultural do aluno; como esses textos auxiliam na constru¢ao de diversas representacoes

sociais necessarias; a contribuicdo significativa das HQs para o desenvolvimento da

competéncia de de leitura em LI e aquisicao de novos vocabulos. Conclui-se esta se¢ao

e avanca-se para a discussdo desses resultados e sua relevancia no contexto

educacional e de pesquisa.

Analise
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Esta secao apresenta a analise dos resultados, que se concentra na investigagcao
de trés pontos fundamentais relacionados as HQs. Em primeiro lugar, a HQ como
género textual, considerando tanto seus elementos linguisticos quanto nao linguisticos,
COMO 0OS recursos visuais que compdem essa forma de expressao.

Explora-se as HQs, suas tematicas e sua relagdo com desenvolvimento da
identidade cultural de leitores, ao retratar diversidade, representatividade e proporcionar
espaco para expressao de diferentes perspectivas. Esta secao aborda, também, como
as HQs podem contribuir para a compreensao leitora e aquisicdo de vocabulario,

através do contexto/uso de recursos visuais, oferecendo experiéncias multimodais.

HQs como género textual e elemento da cultura pop

Ao analisar os conteudos presentes nas HQs, torna-se evidente a existéncia de
diversos aspectos que as tornam recursos viaveis para serem utilizados em aulas de
lingua. Dentre esses elementos, destacam-se caracteristicas intrinsecas desse género,
tais como: a vinheta, os balées contendo dialogos e pensamentos, as onomatopeias e
os cddigos graficos que expressam os sentimentos e emogdes dos personagens.

Esses elementos, ao possibilitarem a compreensdo da linguagem e seus
objetivos, desempenham um papel fundamental na compreensao das histérias como
um todo, uma vez que representam e transmitem os enunciados especificos que
caracterizam as HQs. Portanto, esses elementos presentes nas HQs nido apenas
facilitam a compreenséo da linguagem e dos objetivos das narrativas, mas também
enriquecem a experiéncia de leitura, tornando-a mais envolvente e impactante, assim,
atuando em conjunto, complementando-se mutuamente para transmitir as mensagens
e construir sentidos.

Ao que se refere a esses elementos, Apriani, Vianty e Loneto (2014) destacam
que sao pontos efetivos para compreensao de leitura, uma vez que as HQs, por
possuirem uma grande quantidade de elementos como imagens, cenarios, baldes de
fala e outros recursos graficos, conseguem prender a atengdo dos alunos por mais
tempo do que textos regulares e, assim, possibilitam que o leitor compreenda a natureza
do contexto da cena em questao e determine o tipo de interagao entre os personagens,
a partir do local onde os personagens se encontram, suas expressoes faciais, posturas
e onomatopeias dispostas no quadro da HQ.
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Nesse sentido, Zilio (2020) ressalta a relevancia dos elementos visuais na
construcao do significado nas HQs. Conforme observado por ele em suas aulas, ao
utilizar HQs como recurso, as ilustragbes desempenham um papel fundamental. Através
de suas cores vibrantes e sequéncias de imagens cuidadosamente elaboradas, elas
permitem que os alunos atribuam sentido ao texto presente nas paginas das HQs. Essas
evidéncias sao intrinsecamente relacionadas a fungéo desses elementos na narrativa.

Ao considerar os escritos de Bakhtin (2003) acerca dos elementos que
compdem/caracterizam um género, embora nao trate diretamente de ensino, é possivel
compreender a importancia dos elementos mencionados por Zilio (2020), o qual afirma
gue as cores, as imagens sequenciadas e outros recursos visuais utilizados nas HQs
desempenham um papel crucial na comunicagao e no entendimento global dessas
narrativas. Em suma, os elementos, verbais e ndo verbais, que sido partes integrantes
do género HQ, no contexto de ensino e aprendizagem de LI, tornam o desenvolvimento
linguistico mais significativo.

Assim, Zilio (2020) evidencia como a combinagao harménica desses elementos
visuais e textuais nas HQs proporciona aos alunos a oportunidade de construirem o
significado de forma mais rica e completa. Essa interagao entre os aspectos visuais e
linguisticos estimula a imaginagao, a interpretagcdo e a compreensao do conteudo,
possibilitando uma experiéncia de leitura mais envolvente e significativa.

Williams (1995), Santos e Dalben (2021) destacam pontos importantes sobre o
conteudo das HQs e o que as torna tao favoraveis para o ensino e aprendizagem de LI,
que vao aléem dos elementos graficos/visuais presentes no género, sendo estes, a
interacao entre personagens, a forma em que a lingua é apresentada, assemelhando-se
ao inglés falado no dia a dia, e o fato de que a lingua apresentada é a representagao da
ideia que uma pessoa (autor) tem da lingua, além de apresentar histérias ricas em
contextos historicos, socioculturais e politicos que podem ser utilizadas em prol da melhor
compreenséo da lingua, da cultura e da sociedade que engendram a lingua-alvo.

Desse modo, um fator importante a se reconhecer é apresentado por Zilio (2020,
p. 150): a HQ, por ser “uma midia de massa abundantemente difundida na internet e no
cinema”, torna-se o recurso ideal para o ensino, uma vez que, por ser popular entre os
meios midiaticos e “seus personagens serem facilmente reconhecidos pelo grande

publico, promovem identificagdo e ativagdo dos conhecimentos prévios gerados por
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eles, sejam léxicos, narrativos, sociais ou mesmo filosoficos, beneficiando o processo
de aprendizagem”.

Nesse sentido, € possivel estabelecer uma relacao entre as HQs e o conceito de
cultura pop apresentado por Fukunaga (2006), que sugere que a cultura popular pode
servir como um atrativo para os estudantes. Nesse contexto, Zilio (2020) destaca a
importancia das HQs como um elemento da cultura pop, reforgando sua relevancia no
contexto do ensino de inglés. Por serem consumidas e produzidas pela grande massa,
as HQs apresentam aspectos que podem ser atraentes para os alunos, uma vez que

refletem vivéncias populares e cotidianas.
HQs e suas tematicas relevantes

As HQs tém sido um meio poderoso de comunicagéao e expressao artistica ha
décadas. Ao longo dos anos, elas evoluiram e se diversificaram, abordando uma ampla
gama de tematicas relevantes, apresentando narrativas visuais e textuais que exploram
questdes sociais, politicas, ambientais e emocionais, fornecendo um espelho para a
sociedade e oferecendo comentarios perspicazes sobre 0 mundo. Desde super-heréis
icOnicos até historias intimistas e emocionais que exploram a complexidade das relacbes
humanas.

Ademais, as HQs contém personagens intrigantes, detentores de caracteristicas
unicas e especiais, 0s quais podem vivenciar histérias em contextos semelhantes aos
do leitor, ou diferentes, proporcionando-lhe a oportunidade de explorar novos cenarios,
culturas e realidades, ampliando sua visao de mundo e estimulando sua imaginacgéo.

Dessa forma, as HQs n&o apenas entretém, mas também incentivam a
criatividade e a empatia, contribuindo para o desenvolvimento integral e cidadao do
aluno, além de aspectos especificos de linguagem. Conforme Santos e Dalben (2021,
p. 282), pode-se esperar que, “‘com leitura e discussdes sobre os temas abordados, €
possivel promover um aprimoramento, de forma estimulante, da habilidade de fala, e,
como consequéncia, auxiliar no desenvolvimento da escrita do discente”.

Outro panorama que pode ser explorado a partir das HQs como elemento da
cultura pop, parte do ponto da construcdo de aspectos que vao além dos pontos
linguisticos. Em sua pesquisa, Norton e Vanderheyden (2003) retratam que, a partir da
leitura das HQs, os alunos conseguem ter uma visao de parametros culturais de outras

realidades e podem compreender as dindmicas sociais exercidas em outro contexto.
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Os autores ilustram sua argumentagao ao abordar o uso especifico das HQs da série
Archie comics em sua pesquisa, destacando que “os alunos indicaram que as HQs de
Archie Ihes deram algumas nog¢des de como pode ser a vida de um adolescente, como
0Ss amigos se relacionam e quais atividades de lazer sdao populares entre os jovens na
América do Norte” (Norton; Vanderheyden, 2003, p. 210, tradugao nossa)s.

No entanto, € possivel fornecer outros insights para os leitores de acordo com a
HQ escolhida e a relagdo que sera estabelecida entre o aluno e a obra, assim,
promovendo o contato dos alunos com diversas dindmicas sociais. Eles podem
conhecer e identificar o que se assemelha com sua realidade, além de compreender de
que forma os ciclos sociais e aspectos culturais ocorrem em outras localidades.

Assim, Zilio (2020) aponta que as HQs podem ser utilizadas para compreensao
de conceitos diversos, ao mencionar a profundidade das tematicas, as quais podem,
por exemplo, retratar como as pessoas se relacionam, como o caso apresentado por
Norton e Vanderheyden (2003), ao descrever que seus alunos perceberam como os

adolescentes norte-americanos se relacionam. Zilio (2020, p. 45) pontua que,

por meio de uma narrativa atraente, fazem com que o leitor visualize
exemplos com os quais se identifica, possui empatia ou mesmo repulsa
(como o racismo). Assim, pode-se afirmar que as HQs parecem auxiliar
no processo de aprendizagem, ndo somente de aspectos relacionados
a cultura de determinado contexto ou conteiudos de diferentes
componentes curriculares ou areas de ensino, mas, também, a
aprendizagem de um idioma, como no exemplo adotado neste estudo:
a Lingua Inglesa.

Essa relacao € explorada nas atividades propostas por Zilio (2020), Santos e
Dalben (2021). Em suas pesquisas, eles descrevem aulas que incluiam momentos de
discussdo e reflexdo acerca de temas atuais voltados para o contexto ambiental e
social, guiadas pelos autores através de conversagdes e atividades discursivas. Com
essa perspectiva, é possivel visualizar como os temas presentes nas HQs contemplam
o aprendizado de aspectos da lingua que vao além de pontos que encontrados em livros
didaticos (Williams, 1995).

HQs, ensino e aprendizagem de Lingua Inglesa

8 Students indicated that Archie comics gave them some insight into what life might be like as a teenager,
how friends relate to one another, and what leisure activities are popular among young people in North
America. (texto original)
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Considerando diversas tematicas que podem ser abordadas nas HQs, Lima
(2018) destaca que, no processo de aprendizagem de uma segunda lingua, uma
segunda identidade é construida pelo aluno diante das suas interagdes com os

aspectos de tal lingua. Nesse sentido, Lima (2018, p. 3) discorre que

0 sujeito ndao abrira mao de sua identidade como falante da lingua
materna, mas que, durante o processo de aquisicdo de L2, podera
agregar elementos a esta, de forma a modifica-la. Assim, este aprendiz
sera capaz construir uma nova identidade com base nos dados
internalizados da segunda lingua, que resultara numa constante
reconstrucado dessa primeira, sempre buscando ressignifica-la.

Desse modo, julga-se o uso das HQs como uma possibilidade para garantir que
os alunos possam estar em contato com particularidades que auxiliam na construcao
de sua identidade como falantes de LI, pois, a partir da leitura e discussdes acerca das
caracteristicas culturais, os alunos percebem quais pontos podem agregar em sua
conduta, considerando o que € necessario nos diversos ambitos sociais e locais dos
falantes dessa lingua.

Ha diversos estudos (Apriani; Vianty; Loneto, 2014; Chou; Hsu; Chen, 2015; Zilio,
2020) que destacam o desenvolvimento de habilidade de leitura como um dos principais
beneficios do uso das HQs nas aulas de LI. Segundo Apriani, Vianty e Loneto (2014, p.
103), os alunos obtiveram um desempenho muito superior quando utilizavam HQs em

vez de outros formatos de texto.

Portanto, pode-se concluir que a aplicacdo da série de Historias em
Quadrinhos em inglés pode melhorar a compreensao de leitura dos
alunos da sétima série. Os alunos que foram ensinados usando
Histérias em Quadrinhos em inglés tiveram melhores pontuacgdes de
compreenséo de leitura do que os alunos do grupo controle.®

Com esse resultado, assim como os demais obtidos nas pesquisas dos autores
previamente mencionados, pode-se justificar a relevancia das caracteristicas
encontradas no género HQ, as quais sdo compostas, principalmente, de elementos

visuais ou ndo verbais, como, por exemplo, o formato do baldo que contém o didlogo —

9 Therefore, it can be concluded that the application of English Comic book series could improve the reading
comprehension of the seventh grade students. The students who were taught by using English comic books
had better reading comprehension scores than those students in the control group. (texto original)
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de acordo com o seu formato pode expressar um tom diferente para a fala do
personagem —, ou codigos graficos que representam emocgdes. Guimaraes (2002, p. 11)

explica como sao utilizados esses elementos para construgcao de sentido na narrativa:

0 personagem que se segura na linha superior do quadro para fugir de
um perigo; o uso do balédo de fala como um baldo de gas para flutuar; o
pedago de toco de madeira serrado — convencao grafica usada para
representar o ronco — que cai na cabega do personagem, acordando-o;
0 personagem que tropega numa onomatopéia; etc.

Apesar de serem descritos pelo autor como um exemplo de cenario com
contexto humoristico, eles podem ser utilizados para construcdo de sentido de outros
contextos.

Com relagdo a aquisigcdo de vocabulario, a partir da leitura de HQs, esta é
apontada como eficaz nas pesquisas (Chou; Hsu; Chen, 2015; Zilio, 2020; Williams,
1995; Apriani Vianty; Loneto, 2014) e pode estar atrelada justamente pelos recursos
visuais dispostos na HQ que auxiliam na sua compreensao e as palavras que a compoe.

Chou, Hsu e Chen (2015) destacam em sua pesquisa que, ao trabalhar com as
HQs, ndo sé houve melhorias no ato da leitura por prazer como aumentou
significativamente a aquisigdo de novos vocabulos sem o ato de procurar o significado
da palavra e isso se tornou possivel pela percepcéo dos sentidos criados a partir dos
elementos dispostos nas HQs.

De forma geral, as atividades trabalhadas nas pesquisas partem da leitura para
construgdo de significagcdo dos eventos envolvidos no contexto das historias,
entrelagando-os com pautas recorrentes na sociedade. Ademais, tais acdes utilizam
estratégias de leitura com apoio da tradugao e discussao guiadas acerca do que esta
sendo lido para o entendimento dos demais aspectos, sejam eles gramaticais ou
relacionados a construgao do género, variando de acordo com a tematica pautada na

aula.
Consideragoes finais

O objetivo geral deste trabalho foi explorar de que forma as HQs podem
contribuir positivamente para os processos de ensino e aprendizagem de LI como lingua
estrangeira, apresentando, através de uma revisdo de literatura, os resultados

encontrados sobre 0 usos desses recursos da cultura pop nas aulas de inglés.
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Apesar dos poucos artigos encontrados acerca do uso desse género textual nas
aulas de lingua, construiu-se um panorama sobre as principais contribuicbes que as
HQs podem oferecer. Evidenciou-se, neste trabalho, as concepgdes de cultura pop,
HQs e as principais contribuicdes do seu uso que ocorre, principalmente, a partir da
ligagdo do género com a cultura pop, possibilitando que as HQs possam proporcionar
uma relagado mais proxima entre os alunos e diversos aspectos linguisticos.

Ao longo deste trabalho, foi possivel identificar as principais contribuicbes das
HQs para o ensino e a aprendizagem de Lingua Inglesa como lingua estrangeira.
Dentre essas contribui¢des, destaca-se a sua influéncia na construcado da identidade
cultural do aluno, através da representacdo de realidades diversas que envolvem
crengas, tradicdes e praticas de inumeros grupos sociais. Essas particularidades
culturais presentes nas HQs podem agir como um guia para que os alunos
compreendam tanto a sua propria identidade quanto a identidade do outro, contribuindo
para uma educagao mais ampla, cidada e inclusiva. Além disso, as HQs apresentam
beneficios para a construcdo da competéncia de compreensao de leitura e aquisicao
de vocabulario, tornando-se um recurso pedagodgico valioso para professores de LlI.

Dessa forma, este estudo foi capaz de apresentar de forma abrangente o
potencial das HQs como recursos pedagogicos, destacando suas vantagens em
relacdo a outros materiais e estratégias de ensino. Portanto, espera-se que estes
resultados possam oferecer uma reflexdo sobre os beneficios as HQs podem
possibilitar para os professores que as utilizam ou gostariam de utilizar, uma vez que,
através das informagdes dispostas ao longo do trabalho, pode-se compreender por que

utilizar este recurso e quais os resultados ja foram obtidos com sua utilizago.
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Corpos atravessados no/pelo (dis)curso: entre o ritual e o
horror

Bodies crossed in/through (dis)course: between ritual and horror

Marilda Aparecida Lachovski'

Resumo: A partir do aporte tedrico da Analise do Discurso, na perspectiva pecheutiana, e tomando como
objeto o linchamento, como pratica de uma justica paralela ao juridico, organizamos no presente texto,
por um lado, uma reflexdo sobre os modos de contengéo e puni¢do, no pré-julgamento e aplicagdo de
penas por parte da populagdo que toma para si o direito de execugao. Por outro lado, analisamos os
modos de punigéo, sob a forma do juridico legitimado no e pelo Estado sob a forma da policia, como parte
dos Aparelhos Repressivos (Althusser, 1985). Neste sentido, nossa analise da contornos a textos-
imagens que sinalizam para os modos de se fazer justica, numa relagao que se estabelece dentro/fora
do juridico, e que aponta para a ruptura com a lei, fazendo ressoar as faltas (e falhas) do Estado bem
como fazem ressoar os restos da escraviddo, como constitutiva do imaginario brasileiro.
Palavras-chave: Discurso; sujeito; justica; corpo.

Abstract: Based on the theoretical contribution of Discourse Analysis, in the Pecheutian perspective, and
taking lynching, as a practice of justice parallel to the legal one, we organize in this text, on the one hand,
a reflection on the modes of containment and punishment, in the pre-judgment and application of
sentences by the population that assumes the right of execution. On the other hand, we analyze the modes
of punishment, in the form of the legal legitimized in and by the state in the form of the police, as part of
the Repressive Apparatuses (Althusser, 1985). In this sense, our analyze gives contours to text-images
that point to the ways of doing justice, in a relationship that is established inside/outside the juridical, and
that points to the rupture with the law, making the lacks (and flaws) of the State, as well as echoing the
remnants of slavery, as part of the Brazilian imagination.

Keywords: Discourse; subject; justice; body.

O que é muito dificil é vocé vencer a injustica
secular, que dilacera o Brasil em dois paises
distintos: o pais dos privilegiados e o pais dos
despossuidos (Suassuna, 2007)?

Palavras iniciais

O que é a justica? Como funcionam as praticas de sua realizagéo, no e pelo
Estado como parte de um aparelho ideolégico que determina ndo sé o que cabe como
justica a cada sujeito “suspeito”, como também regula quem deve e pode morrer? Como
se dao essas praticas, e como o corpo é representado e interpretado? Na possibilidade

de contornos dessas questdes, procuramos compreender como funciona a sua

' Doutora em Letras pela Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Estagio de pds-doutorado em
andamento pela UNICENTRO/PR. Lattes: http://lattes.cnpq.br/4369257971293674. OrclID: https://orcid.org/
0000-0001-8951-4603. E-mail: lachovskimarilda@gmail.

2 Entrevista com Ariano Suassuna. Disponivel em: https:/g1.globo.com/jornaldaglobo/0, MUL879161-
/16021,00-ENTREVISTA+COM+ARIANO+SUASSUNA .html. Acesso em 05 jul. 2023.
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textualizagdo nos recursos midiaticos atuais, bem como essas representacdes
interferem e modificam os efeitos de sentido, sinalizando para a falha e para a falta,
produzindo um corpo espetaculo como objeto, a mostra. Vigiado, punido e
discursivizado, na e pela midia. Corpo que, assim como a lingua, é atravessado e
constituido historicamente.

E por essa entrada que refletimos no presente texto sobre o funcionamento da
justica nas praticas de linchamento, como um dos modos de se fazer justica, mas que
rompe de certa forma com as normas juridicas apontando para as falhas do Estado e da
lei, como constitutiva de seu exercicio através dos Aparelhos Repressivos de Estado
(Althusser, 1985). Logo, analisamos textos-imagens® que circulam sob a forma de
noticias e posts na rede social Facebook, dos jornais Extra e G1. Esses recortes* se
referem a trés episodios de linchamento que ocorreram entre 2014 e 2017°. Para nos, o
corpo do sujeito linchado é parte de um dispositivo de escuta, de punigado e de veiculagéo
exaustiva dessas cenas de violéncia que atestam para as formas de controle do Estado,
produzindo, portanto, o espetaculo da violéncia como natural, instaurando um espaco de
indagacéo e de reflexdo de nossa parte. E por essa entrada que seguimos, produzindo

um gesto de leitura e de interpretagéo, tal como postula Orlandi (1996).

O corpo em (dis)curso na e pela histéria, no e pelo digital

Adentrando na e pela historicidade do corpo, consideramos que € no inicio da

modernidade® que o homem deixa de ter seu desejo de completude totalmente ligado

8 Utilizamos essa definigdo a partir das reflexdes de Venturini (2009), como um conjunto do texto, no qual
se conjugam diferentes movimentos de interpretagéo, na relagéo entre a imagem e o texto que a constitui.
4 Consideramos o recorte como “uma unidade discursiva”, de acordo com Orlandi (1984). Segundo a autora,
a unidade discursiva, compreende os “fragmentos correlacionados de linguagem e situagdo. Assim, um
recorte € um fragmento da situagao discursiva. [...] o texto é o todo em que se organizam os recortes. [...] O
recorte € naco, pedaco, fragmento. Nao € mensuravel em sua linearidade (ORLANDI, 1984, p. 14-16).

5 Essas consideragdes, entre outras, constituem o texto de tese, defendida em 2021, sob a orientagdo da
Prof? Dr® Amanda Eloina Scherer. Ressaltamos ainda que na tese, ndo adentramos nas reflexdes sobre o
corpo e a espetacularizagao da violéncia, e € isso que buscamos no presente texto.

6 Consideramos aqui a definicdo de modernidade a partir do século XVIIl, com a Revolugdo Industrial, a
Revolugao Francesa e o lluminismo, estruturando uma nova perspectiva e visdo de mundo, politica, social
e historicamente. E nessa nova direcdo que ha uma ruptura nos modos de compreensao da sociedade, da
cultura, da economia, e da religido, o que afetara a constituicdo do Estado moderno, na divisao e exercicio
do poder, nas e pelas vias do mesmo Estado.
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ao céu e ao sagrado, como fonte de inspiragao e de projegado de um sujeito produzido
a imagem e semelhanga de um ser pleno, uno e onipotente’.

Esse sujeito onipotente, pelo reflexo do sagrado, produzido mais especificamente
no periodo medieval, esta ligado aos modos de uma determinagdo de que s6 pode
significar (e dizer) pela sua religiosidade. Discurso sagrado no qual nada falha, o
religioso apaga pela sua constituicdo, o outro, como tudo aquilo que esta fora de si
mesmo, de suas normas. Sujeito pleno em sua obediéncia, (re)produz sentidos,
considerando-se que a Palavra esta contida e guardada nas auras do grande “Sujeito”.
Ao final da ldade Média, num periodo de divulgagdo e acesso ao saber que se
desvincula das redes de sacralizagao, e pelo juridico que Ihe imp&e outras formas de
ser, o0 sujeito aos poucos assume outra forma, sendo essa forma arregimentada e
firmada, reconhecida via instituicéo.

Se antes lhe faltava o sagrado e seu objeto de desejo era o Deus encarnado na
instituicdo da Igreja; no inicio da modernidade, sao as relagbes comerciais e o advento
da individualidade que o situam na filiagdo ao Estado. De um corpo coletivo e sagrado,
sua materialidade moderna € também estatuto, lei. Sobre ele e nele se escreve, se
pauta e se executa a lei em seus direitos e deveres. Nao coletivo, mas parte de uma
coletividade, ainda é sujeito faltoso.

Relacionando escrita e corpo, corpo escrito e inscrito na lingua, nos apoiamos nas
consideragcdes de Dias (2004), definindo o digital como um “espago no qual nos
conectamos de outro modo aos sentidos”, uma vez que nele, lingua e escritura se
organizam nas tecnologias, possuindo uma forma especifica e assim, o “ciberespaco”
tem uma relagéo espacgo/tempo diferenciado. Por esse viés, segundo Dias (2004, p. 11-
17), “o espaco define uma temporalidade e a temporalidade configura o espago de
construgao de sentido”, e o sujeito, “experimentando a si mesmo”, nessas relagbes as
quais ndo possuem um corpo fisico, mas produz “um modo de formulagcdo do corpo
inscrito na forma de escrita”, a “corpografia”, e assim, cria lagos e tragos de pertencimento
a determinados grupos de modo que o faz, sem conhecer ou ver seus interlocutores. Para

a autora, nas redes de relacdes da internet, o encontro entre a lingua e o corpo se da

7 Para no6s, na formulagéo “fazer justica com as préprias maos” ha o funcionamento do discurso transverso,
remetendo-se “aquilo que, classicamente, é designado como metonimia, enquanto relagdo da parte com o
todo, da causa com o efeito, do sintoma com o que ele designa etc” (Pécheux, 2014, p. 153), como advindo
do discurso religioso em seu atravessamento no juridico. Neste sentido, ha nos linchamentos, nao sé o
processo de culpabilizagdo da vitima, mas a sua penalizagéo, seu sacrificio e expiagdo (através de sua
morte) como medidas de exercicio punitivo.
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pelo impossivel, mas ao mesmo tempo situando a lingua como “simulacro do corpo e n&o
apenas como representacao do pensamento” (Dias, 2004, p. 11-17).

Como lugar de encontro, no ciberespago criam-se emocgoes, estabelecem-se
relacdes diferentes daquelas experimentadas no real fisico dos corpos, mas antes, se
da pelo intermédio da maquina e sua forma especifica de linguagem, ou seja, pela
linguagem de programacéo prépria e que pelas suas condi¢des de produgao, alteram
nao s6 o modo de acesso mas também a leitura e interpretacdo e, sobretudo, de
subjetivagao, pressupondo uma escrita inventiva, na qual e pela qual o sujeito ndo sé
se inscreve mas também inscreve o corpo. O corpo, no ciberespago nao é fisico, mas
simbolico (Dias, 2004). E a partir desse entendimento que apresentamos Nnossos

recortes:

Texto-imagem 1 - “suspeito” preso por trava de bicicleta

globo.com g1 globoesporte gshow videos ACONTA E-MALLv |ENTRAR >
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CAPA POLICIA EMPREGO FAMOSOS TVELAZER BBB ESPORTE

Noticias

e osr o oo K 319 comentarios
Adolescente atacado por grupo de

‘justiceiros’ € preso a um poste por uma trava Comentarios Encerrados
de bicicleta, no Flamengo

Linda atitude da D. Yvone! Para ficar
perfeita, so falta ela levar o
"tadinho™ para dentro da casa dela,
para que ele possa conviver em um
lar estavel.

b DENUNGIAR

Fonte: https://extra.globo.com/noticias/rio/adolescente-atacado-por-grupo-de-justiceiros-preso-um-
poste-por-uma-trava-de-bicicleta-no-flamengo-11485258.html. Acesso em 20 jun. 2024.

Nosso primeiro recorte € de uma pratica de linchamento de um jovem preso por
uma trava de bicicleta a um poste no Aterro do Flamengo, em 2014. Esse caso foi n&o
s6 posto na rede social, na pagina do Jornal Extra, como foi também capa da revista
Veja, edicdo 2360, de 12 de fevereiro de 2014. No recorte, 0 jovem preso esta nu, é
negro, e € menor, ja que seu rosto estd como uma imagem desfocada recobre as
condigdes de exposicdo na e pela midia, como uma forma de “protecdo”. Eis ai a
contradigdo — se por um lado a justica determina seu anonimato, por outro lado a
exposicao de seu corpo inteiro esta a mostra. Estabelece-se nele e por ele, como corpo

atravessado pelas normas juridicas que o determinam e o condicionam como sujeito
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andnimo, um efeito de desdobramento — por um lado o sujeito em sua condicdo de
existéncia, e por outro o sujeito sob as normativas da lei, que o defende em tese da
exposicao, mas que por esse mesmo gesto, o expde exaustivamente, na e pela midia.
A repeticdo do pressuposto “bandido”, e de seu par antagdnico “justiceiros”, reproduz
os sentidos da (in)justica, numa dupla via.

Nessa relagdo constante e irremediavel de ser, determinado pelo corpo, o sujeito
“é indeterminado, artigo indefinido, e se constitui na propria velocidade do
acontecimento”, que ndo se organiza pela relacdo imagem e realidade, mas pela
reinvencao constante e necessaria de si mesmo, na criagdo de um “eu” diferente do seu
referente — um “eu” que se desdobra no corpo a corpo com a linguagem, em
funcionamento, e assim, “[...] o real do corpo irrompe daquilo que lhe & impossivel
enquanto corpo organico, e que, no entanto, o constitui enquanto corpo grafico” (Dias,
2004, p. 57). Vale destacarmos aqui que quando se refere ao corpo grafico, Dias (2004)
coloca a lingua como elementar na produgdo de um efeito sujeito que se inscreve e se
produz na e pela mesma lingua que o divide e que por esse gesto, o afeta, o faz
transbordar, e o permite ser sempre outro dependendo dos acontecimentos, das
condicdes de producao e de sua forma inventiva de escrita, na necessidade de criar os
lagos de pertencimento aos mais diferentes grupos sociais.

Como espaco de producao de efeitos de sentidos, a rede social Facebook abre
espacgo para cenas nas quais o corpo do sujeito ndo sé o inscreve como real possivel,
palpavel, corpo material — carne; mas também o constitui como lugar de produgao de
sentidos, de discursos e de memarias sobre esse mesmo corpo, corpo objeto a, objeto
de, relacionando os modos de punigéo, castigo e morte, nos quais o corpo ocupa papel
central, sendo ele ndao s6 uma ferramenta para a execugao do poder, mas também
como via de sua existéncia. Sendo assim, esses modos de punir e controlar o corpo
foram utilizados em épocas distintas, desde o Antigo Regime?, mas vigoram e ressoam
nos modos de puni¢do atual, nos quais a populagdo civil se outorga o direito a executar
tais atos, logo atestam para o movimento da histéria e da memdria. Para tanto,

apresentamos nosso proximo recorte:

8 O Antigo Regime, historicamente, é entendido como o governo aristocratico, que prevaleceu até a
Revolugéo Francesa, logo, entre os séculos XV e XVII. Era a forma de poder centralizado no monarca,
também chamado de Absolutismo.
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Texto-imagem 2- Morte por espancamento, “suspeito” amarrado ao poste

Siné Maorsis

3

——r

Suspeito de assalto foi amamrado-em um poste e espancado até a morte em S&o Luis, no Maranh3o

Fonte: https://extra.globo.com/casos-de-policia/assaltante-amarrado-em-poste-espancado-ate-morte-
por-pedestres-em-sao-luis-16686215.html. Acesso em 20 jun. 2024.

O texto-imagem acima refere-se ao caso em que um suspeito de assalto &
amarrado a um poste e morto pela populacédo. Esse caso foi noticiado também pelo
Jornal Extra, parte do Grupo Globo, no Maranhdo em 2015. A noticia foi veiculada
também pelo Jornal Folha de Sdo Paulo. Em tela, um homem negro e nu, assim como
o jovem no Aterro do Flamengo, esta amarrado ao poste. Ele ja esta morto. Cleidenilson
Pereira da Silva, sob a condi¢ao de “suspeito”, tem seu corpo preso. No entorno, uma
multiddo acompanha, observa.

Logo, nos perguntamos: qual seria a nomeacgao para as cenas de violéncia as
quais produzem pelo seu funcionamento nas redes sociais, um corpo espetaculo — no
qual se apaga “ilusoriamente” o sujeito em sua subjetividade e pde a mostra, um corpo
social, doentio e falho, mas que ao tentar ser universal ndo apaga o sujeito em sua
subjetivagéo, e o inscreve, o marca e delimita, o impde como realidade mostrada e
exposta ao olhar do outro. O corpo, nesse sentido, € designado como um corpo
marginal, subjugado e posto em siléncio, mas pela mesma condi¢do, “grita”, produz
evidéncias e perturba os sentidos na relacao historia e lingua.

Espaco de movimento, de divisédo e de heterogeneidade, o corpo do sujeito é
lugar de inscrigdo dessa luta pela sua identificagcao, de seu desejo de preenchimento,
de seu objeto de desejo. E por ser sempre faltoso que tem necessidade de registro de
suas agoes, de seus gestos, de suas interpretagdes acerca de si mesmo, do outro e do
mundo, e por isso, ilusoriamente abre mao de sua incompletude e diz, produz e

reproduz sentidos, imbuido no desejo de significar e (re)significar suas relagdes, criando
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representacdes de si e do outro, no mundo. E assim que encontra a medida da vigilancia
moral e a articulagdo do desejo através do corpo do sujeito, afeito aos modos de
infracao e repressao, corpo que (re)produz a culpa e a resisténcia, a medida dos atos,
dos modos de ser e estar no corpo social (Del Priore, 2004, p. 13). Sendo assim, eis 0

recorte a seguir:

Texto-imagem 3 - Fabiane de Jesus - “suspeita” apedrejada

Mulher espancada apdés boatos em
rede social morre em Guaruja, SP

qredi

Mariane Rossi
Rob-ioanmo Ed rFacesoox u E

A dona de casa Fabiane Maria de Jesus, de
33 anos, morreu na manha desta segunda-
faira (5). dois dias ap6s ter sido espancada
por dezenas de moradores de Guaruja, no
litoral de Sdo Paulo. Segundo a familia, ela foi
agredida a partir de um boato gerado por
uma pagina em uma rede social gue
afirmava que a dona de casa sequestrava
criancas para utiliza-las em rituais de magia
negra

Fonte: http://g1.globo.com/sp/santos-regiao/noticia/2014/05/mulher-espancada-apos-boatos-em-rede-
social-morre-em-guaruja-sp.html. Acesso em 20 jun. 2024.

Esse recorte discursivo refere-se a perseguicdo e morte de Fabiane de Jesus,
suspeita de bruxaria, na cidade de Guaruja, Sdo Paulo. Segundo as informagdes
disponiveis, no site do jornal, a populagéo, a partir de um retrato falado, perseguiu,
apedrejou e matou Fabiane. Esse caso ganhou destaque na midia, e alguns sites
colocaram o caso tratado como aquele da “bruxa do Guaruja”, fazendo referéncias aos
modos de puni¢do contra as mulheres no medievo e que fazem ressoar a violéncia
contra a mulher, em sua condicdo de obediéncia aos preceitos religiosos, e vista
naquele periodo como “pecadoras”, e bruxas®. Mas afinal, como um boato e os
compartilhamentos na rede social produzem em seu alcance midiatico, uma forca tao

grande e instaura, como um desejo insano de justica, baseado na falsa noticia de

9 Em nossas condigbes atuais de produgao, é urgente que tratemos da repercussao e nao resolugio desse
caso. No programa Linha Direta, veiculado pela Rede Globo de televisao, e apresentado por Pedro Bial, no
dia 22/06/23, o caso foi revisto, atestando para os modos de reproducdo da midia e ineficacia dos
dispositivos juridicos quando tratamos de linchamento, uma vez que nelas, ndo ha apenas um agressor, e
a voz da vitima é perdida na multidao. Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/11723489/. Acesso em
05 jul. 2023.
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praticas de “magia negra”, e torna-se um espetaculo de horror e medo? Como discurso
ele se da no entremeio entre o indizivel e 0 nomeado.

E é nessa divisao, nesse registro que se da na e pela lingua, em discurso, que o
sujeito carrega, inscreve, escreve e € escrito; no/pelo seu corpo como parte dessa sua
materialidade. Para nossa reflexdo, compreender como a rede social Facebook, como
lugar de produgédo de sentidos, funciona na/pela sua heterogeneidade constitutiva, e
como tecnologia, segundo Dias (2013, p. 50), esta na ordem do simbdlico, do politico e
do ideoldgico, sendo nao sé lugar, mas “instancia de producao de discursos, de relagbes

de poder”, na passagem do siléncio a verbalizagdo. Logo:

O discurso da tecnologia (da escrita, da imprensa, dos meios de
comunicagao de massa, da informacgao e da comunicagao — Internet) se
constitui nesse processo (de ideologizagdo da técnica) e produz
sentidos para a relagao sujeito-linguagem-mundo. Isso se da ao mesmo
tempo que um sentido de transparéncia e completude (do dizer, do
sujeito) se configura no campo da linguagem (Dias, 2013, p. 51).

No que se refere as cenas de violéncia dos quais tratamos aqui, ha um
deslocamento dessas das praticas sociais para um lugar de discursividade, de
visibilidade que se da por duas entradas: pelo discurso e pela midia, tendo no corpo o
seu enfoque principal, uma vez que a imagem posta como texto primeiro expde o corpo
preso, punido, silenciado ou morto. E por essa relagdo podemos dizer que a rede social
funciona também como lugar de repercusséo — lugar de circulagao de discursos que
organizam certos rituais simbdlicos de violéncia nos espagos urbanos nos quais o corpo

€ lugar de sua inscrigao.

Desnudando o corpo

Apesar de considerarmos o século XIX como aquele que ofereceu e exigiu
condi¢des para o surgimento da Sociologia como a area que estuda as relagbes entre
o individuo e o mundo, a preocupagao com a vida em grupos € muito anterior. A
sociedade, como organizagdo dessas relagdes, foi um dos objetos de estudo de
pensadores e fildsofos gregos, os quais firmaram uma nogdo de homem e sociedade
dissociada do mito e que impulsionou o surgimento da ciéncia, tal qual conhecemos
hoje, mas que se consolidou a partir dos séculos XVI e XVII. Platdo e Aristételes ja se

preocupavam com a sociedade em seu funcionamento, uma vez que para o primeiro,
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vigorava uma concepgao idealista de sociedade e de homem, e por isso, 0 mundo como
sensivel, seria lugar de imperfeigdo das ideias universais.

O mundo inteligivel, como perfeito e universal € o que se mostra como exemplo
para o sensivel, ndo havendo igualdade entre ambos, mas divisdo. E & por esse motivo
gue interessa ao filésofo o mundo das ideias ou mundo inteligivel; a sociedade, deveria
estar firmada nas ideias universais e ndo no mundo concreto, logo sua projecéo era de
uma relagdo perfeita entre homens e mundo. Ja para Aristoteles, o homem é
essencialmente um ser social e pode pelas suas interferéncias e agcdes modificar a
sociedade, atribuindo-lhe caracteristicas melhores e mais produtivas. E importante para
ele a forma como o0s governos se organizam e como usam as mesmas para melhor
conduzir a sociedade. Logo, nao ¢ idealista como Platdo, mas esta preocupado com as
acdes humanas na formacao das sociedades.

E, portanto, com a filosofia grega que temos uma preocupacao inicial com a
vivéncia em grupos, com os modos de funcionamento do social e das problematicas
gue surgem dessas relagdes. Desenvolve-se nesse periodo uma concepgao de corpo
saber, ligado a produgao de conhecimento e de ciéncia. Corpo a servigo de, que pode
conduzir a consciéncia de si, do outro e do mundo, mas n&o é objeto desse saber, como
se a ele ndo pertencesse.

O nao pertencimento do corpo aos parametros sociais se da mais enfaticamente
na ldade Média. Como terreno, esta diretamente ligado aos céus, logo, ndo pertence
ao individuo, mas a Deus, ao qual o homem deve obediéncia e gratidao, servidao e
temor. A sociedade, por esse viés, é lugar no qual as agbes humanas devem ser
observadas, corrigidas e controladas, uma vez que o destino dela € alcangar um novo
mundo, esse sim, perfeito e igual. O pecado surge como obstaculo para tal empreitada
e funciona como espécie de gatilho para que a divisdo social se estabeleca e se legitime
pela instituicdo Igreja. Nao sendo dono de seu corpo, o sujeito deve, como ordem e
ensinamento do sagrado, auto vigiar-se, controlar-se e punir-se.

O corpo violado é lugar no qual o pecado se apresenta como inimigo de Deus,
portanto, suas vontades e desejos devem ser combatidos, expurgados. Tirar de si e do
outro o pecado que conduz a perdigdo é condig&o para que o sujeito seja aceito e inserido
no grupo social, e, sobretudo, na forma institucional de sociedade, condicionada pela fé.

E também o periodo no qual o homem é impedido de saber sobre o corpo, pois este, ndo
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€ propriedade sua, o corpo que habita, temporariamente, € apenas uma morada da alma
que assim como sua forma corpérea, nao Ihe pertence.

E na renascenca que o corpo passa a ser vislumbrado como ponto de interesse,
de atributos e de valores. Entra em cena o corpo vital, o corpo saudavel, pleno e racional,
iluminado. A razao atua sobre e nele, perpassando suas agdes na sociedade, nas suas

(1974

praticas. E no Renascimento que o corpo adquire a dupla funcéo: “é ao mesmo tempo
receptaculo e ator face as normas prontamente enterradas, interiorizadas, privatizadas”,
segundo o prefacio de Histéria do Corpo, segundo Corbin et al. (2010, p. 11). E pelo uso
da raz&o que o homem deve aprender a usar e habitar o corpo como investimento, logo,
elementar na distribuicdo das normas e imposi¢des (coletivas) e na liberdade de ser
individual, no uso da razdo como busca pela sua autonomia. Duplamente afetado pelo
social e individual, é requerido do sujeito um corpo encenagéo: nem livre, nem preso, mas
plural e dinamico. Corpo objeto. (Corbin et al. 2010, p. 18).

De acordo com os autores da coletédnea acima citada, o sujeito ocidental € “o
resultado de um intenso trabalho do corpo”, que opera sobre as dualidades
coacgaol/liberdade; igualdade/desigualdade, que permeiam um processo de
historicizagdo do corpo ainda como “ponto-fronteira’ entre o social e o sujeito”, uma vez
que é pela imposigéo da vigilancia, da contengéo dos impulsos, e das “coisas do corpo
que foi possivel multiplicar os comportamentos submissos ao intimo, as experiéncias
consideradas incomunicaveis, a vigilancia mais profunda das sensagdes internas e dos
fenbmenos de consciéncia” (Corbin et al. 2010, p. 12-13).

E esse corpo corrigido que adentra o periodo das revolugdes. O século XVIII traz
em seu bojo, o poder como desejo e objeto, uma vez que como desejo esta ligado aos
modos de sua manutengao a toda prova, seja pela paz, seja pelo temor; como objeto,
faz valer sua eficacia pelas puni¢cdes e suplicios. A Revolugao Industrial produz um
abalo nas estruturas sociais, e no advento das produc¢des fabris, (re) produz também o
homem: manipulado, fechado no espaco privado e contido em suas ag¢des publicas. O
corpo maquina nao deve ser afeito as paixdes, aos devaneios, mas antes amparado
nas técnicas e no manejo delas.

No periodo do terror, o corpo é lugar de entraves politicos, e ndo mais se precisa
puni-lo demoradamente. Estabelece-se uma espécie de igualdade de controle, regida
por padrdes de eficacia e de tempo: o rei e o servo, ambos estdo expostos aos mesmos

modos de vigilancia e puni¢do. Os ideais de liberdade, igualdade e fraternidade gritam
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aos ouvidos da sociedade, ndo s6 da Franga, mas de todo o mundo, uma construgao
anunciada. O corpo, nesse processo, ja ndo esta posto na ambivaléncia carne e alma,
mas aos poucos assume um lugar nas discussdes gestoras do social. E exposto, visto
e analisado; é aparente e profundo; é postura, porte e movimento; compondo “uma
fabrica social”, € inscrito num “contexto social e ideoldgico”, pois s6 assim, “o individuo
sente-se atingido, observado, desejado, impelido em e por seu corpo. Corpo existido e
corpo alienado” (Corbin et al. 2010, p. 09). (grifos nossos). Corpo espago.

O espacgo que ocupa é delimitado, € ele mesmo, enquanto corpo, um espaco,
mas que possui desdobramentos: é fisico e material, mas é também tocado, sentido,

visto e dado a ver, manipulado, € “objeto de ciéncia”. Ou ainda:

[...] o sujeito — 0 eu — existe somente encarnado; nenhuma distancia pode
se constituir entre ele e seu corpo. Todavia, 0 corpo transcende o eu a
toda hora no — ou pelo — sono, na fadiga, na possessao, no éxtase, na
morte. [...] As modalidades da unido da alma e do corpo — posteriormente,
do psiquico e do somatico — nao cessam de ocupar os discursos. [...]
Corpo da ciéncia, do trabalho, o corpo produtivo, experimental, e o corpo
espiritualizado (Corbin et al. vol. Il, 2010, p. 08-09).

Entendemos que é por ser um corpo delimitado e encarnado que lhe é negada a
acao, os modos de resisténcia e de luta, uma vez que ao ultrapassar esses limites
postos pela ideologia dominante, foge a regra, quebra o ritual e falha. Por falhar, por
romper com a aura de universalidade e naturalidade, é contido em suas aparentes
acdes espontaneas, ou ainda, nas suas reagdes aos modos de sua (des)subjetivagao.
Sao nesses “efeitos falhados do assujeitamento” que, segundo Haroche (1992, p. 211),
se produzem “aquilo que pode ser, do ponto de vista do Estado, a marginalidade, a
dissidéncia, tudo o que pode representar um perigo politico, critico para o Estado, entdo
contestado”.

Sao também essas falhas que conduzem ao conflito no corpo social, gerando
uma destruicdo lenta e gradativa da sociedade em sua constituigdo. E também por
essas falhas que o medo irrompe, sob duas vias: o medo do sujeito em resistir ao poder
instado pelo Estado e logo gerenciador das formas de contengédo e dominio; e o medo
do Estado de que sujeito se rebele, e va contra o pensamento objetivo e regulador, que
promova, por essa agao, a desestabilizacdo do poder e dos seus modos de existéncia.

Na contencdo do medo e da inseguranga, a violéncia funciona sob diversas

formas, no entanto, nos delimitamos neste trabalho aos modos de sua acéo e execugao
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no e pelo corpo do sujeito, sobre o qual se produz um novo olhar, ressoando um corpo
espetaculo, como parte da constituigdo do sujeito em sua materialidade. O corpo, pouco
mais distanciado de seu par, alma, € um corpo discursivo, que reproduz na dupla
relacdo da lingua e da histéria, corpo afeito aos sentidos que sobre e nele atuam,
deslizam e produzem efeitos que lhes escapam. Corpo inscrito, marcado, vigiado, visto
e dado a ver, por todos 0s seus pares, e sobretudo, em todos os espacos. O sujeito pde
em cena o corpo que julga lhe pertencer, no entanto, se os sentidos ndo estao presos
as palavras, também nao sido seus, mas escapam, desdobram-se e se dividem,
instauram a falha, o equivoco. E desse corpo que a violéncia como forma de
manuteng¢ao do poder se serve, se apodera e o pde para funcionar, lhe da visibilidade

na sua denegacao, desubjetivando-o.

Sob um efeito de fechamento

Pensando nas praticas de linchamento, na espetacularizagdo do corpo e da
violéncia que o atravessa, buscamos pensar, a partir dos escritos de Althusser (1985)
e Pécheux (2014), o ritual colocado de diferentes modos nas perspectivas desses dois
autores, como um modo de nos colocarmos perante esses modos de exercicio da
justica. Althusser (1985) considera o ritual orientado para as praticas sociais humanas
organizados pelos Aparelhos Ideoldgicos de Estado. Para o autor, o ritual aponta para
o fato de que todo dizer é afetado pela ideologia. PEcheux (2014) retoma essa assertiva
de Althusser (1985) e acrescenta a falha como constitutiva do dizer, logo, n&o ha ritual
sem falha, na interpelacao ideoldgica, tendo em vista que todo dizer é ideoldgico. Para
Pécheux (2014), nesse sentido, se todo dizer é atravessado pela ideologia, o que se
tem sdo evidéncias, trabalho e fungdo da mesma ideologia que sinaliza para quebra,
para os lapsos e falha.

Ao estabelecer essas consideragdes, Pécheux (2014) pée em questao a nogao
de sujeito, em seu desdobramento e divisdo, sendo, portanto, ao mesmo tempo, nem
livre nem submisso, mas chamado a sua existéncia como sempre ja sujeito, na
interpelacdo ideoldgica, assujeitando-se. E no entremeio desse trajeto elaborado por
ambos os autores, que norteamos aqui as discussodes acerca do ritual tal como Pécheux
(2014) concebe, numa relagao entre lingua, sujeito e ideologia, sinalizando para a n&o
transparéncia e completude da lingua. Por esse viés, a lingua, enquanto materialidade

do discurso €, naquilo que Pécheux (2004) postulou, inatingivel. Assim, pelas vias
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desses tedricos, o ritual deixa de ser referido somente a pratica, no sentido de acao, de
gesto, mas é entendido como discursividade, como lingua em funcionamento, na
relacdo e no cruzamento desse proprio real e atravessado pelo real da histoéria.

Os estudos acerca do ritual numa perspectiva materialista discursiva demanda
também analisar aquilo que toca a nogéo de sujeito, as formagdes discursivas e a
ideologia, dai a importéncia de se pensar teoricamente sobre tais relagdes, numa lingua
que nao cessa de se movimentar, de romper e retornar sob a aparéncia do novo e que
nos constitui, constituindo-se. A discursividade é “efeito da lingua sujeita a falha que se
inscreve na histéria”, segundo Orlandi (2004) no prefacio da obra A Lingua Inatingivel,
e € nessa perspectiva que escrevemos até aqui, buscando a reflexdo em torno da
violéncia e da (in)justica como discursividades, no entrecruzamento da lingua e da
histéria, com falhas.

Pensar a lingua e os efeitos de sentidos € também pensar os deslizes, o
movimento — dos sentidos e da memaria — que tem no espaco publico um lugar de maior
visibilidade, mas que ainda, esta e se da como deslocamento, para € num espaco
diferenciado: o digital. Por essa entrada, destacamos a passagem do ritual como da
ordem pratica, ou ainda como conjunto de praticas com um objetivo e um produto, para
um indicio de discursividade, que na e pela lingua, € sempre processo, logo,
descontinuidade, ou um “real constitutivamente estranho a univocidade légica, e um
saber que nao se transmite, ndo se aprende, n&o se ensina, e que, no entanto, existe
produzindo efeitos” (Pécheux, 2014, p. 43). Logo, sao essas falhas que tocam a lingua e
a constituem, que atravessam o sujeito em sua materialidade, enquanto corpo e discurso
que estruturam, sob nosso ponto de vista, as praticas de “justica” das quais tratamos.

Sao, portanto, partes de uma relacao entre a midia, o linchamento e o espetaculo
construido em torno dele como pratica, sob a forma de exposi¢cao, com sujeitos sob a
designacao de sempre “suspeito”, “acusados” ou “bandidos”, por parte da populagéo
que toma para si o direito de exercer e de determinar o que € justo, rompendo com o
juridico. Nem dentro, nem fora das normas juridicas, esses rituais, como praticas
simbdlicas, tém em sua génese e como objeto de, um sujeito incriminado pela
sociedade. Assim, sua puni¢ao é desejada nos linchamentos, de modo que sirva ainda
como um exemplo a ser seguido, no exercicio de dominio de uns sobre outros, na
manuteng¢ao de um poder de punir, de controlar e de definir, perante uma grande parte

da sociedade, a quem cabe esse mesmo poder.
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Entre bruxas, bandidos, suspeitos, mulheres, negros e pobres, cresce o indice
de crueldade, de violéncia e de divisdo social. A parcela de despossuidos, de direitos
civis e juridicos, mas até mesmo de deslocar seus corpos, de ser e estar em sociedade,
s6 cresce e alimenta os nimeros. E o desvinculo entre a humanidade e a justica como
forma de sua garantia num pais que se diz democratico. S&o, portanto, como todos os
rituais, falhos. E pela falha que o indizivel se instaura — ndo ha modos de se nomear,
de descrever e/ou narrar, pois o impossivel tange o inadmissivel — onde o humano se

desprende de seu lugar de origem, seu principio de humanidade.
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Memoria e resisténcia afro-brasileira e angolana no poetry
slam’

Afro-brazilian and Angolan memory and resistance in poetry slam

Miguel Lombas?

Resumo: Este artigo analisa a importancia do slam para a articulagdo da memoria e das vozes da
resisténcia afro-brasileira em territérios que foram colonizados por Portugal, no caso Angola e Brasil. Para
isso, parte de estudos sobre memoaria e histéria de Joseph Ki-Zerbo, Amadou Hampéaté Ba e Michel
Pollak, encontrando as especificidades dessas relagbes no slam, considerado uma voz de resisténcia
afro-brasileira no trabalho de teéricos como Roberta Estrela D’Alva. Composi¢des da slammer angolana
Joice Zau e dos slammers brasileiros Agnes Maria e Bruno Negrdo apontam para uma poética coletiva
que visibiliza pessoas negras, pobres e periféricas comprometidas com o legado da ancestralidade
africana e com o agenciamento estético-politico afro-brasileiro. Com nossas analises, queremos
demonstrar como o slam aproxima poeticamente as culturas de Angola e do Brasil.

Palavras-chave: Poetry slam; Angola; memoria; oralidade; Resisténcia afro-brasileira.

Abstract: This article analyzes the importance of slam for articulating the memory and voices of Afro-
Brazilian resistance in territories that were colonized by Portugal, in this case Angola and Brazil. To do
this, draws on studies on memory and history by Joseph Ki-Zerbo, Amadou Hampaté Ba and Michel
Pollak, finding the specificities of these relationships in slam, considered a voice of Afro-Brazilian
resistance in the work of theorists such as Roberta Estrela D"Alva. Compositions by Angolan slammer
Joice Zau and Brazilian slammers Agnes Maria and Bruno Negrao point to a collective poetics that makes
visible black, poor and peripheral people committed to the legacy of African ancestry and Afro-Brazilian
aesthetic-political agency. With our analyses, we want to demonstrate how slam poetically brings together
the cultures of Angola and Brazil.

Keywords: Poetry slam; Angola; memory; orality; Afro-Brazilian resistance.

Poetry Slam das origens urbanas aos contextos pés-coloniais: o caso Joice Zau

O poetry slam ou simplesmente slam surgiu nos Estados Unidos da Ameérica,
mais precisamente, em Chicago nos meados dos anos 1980; Marc Kelly Smith3 é o
inventor/criador desta arte contemporanea. O poetry slam é herdeiro da vasta tradicao
de poesia falada que ja era praticada nos Estados Unidos: “dos readings dos poetas
beatniks; do spoken words de poetas negros, como Gil Scott-Heron, que ja gravavam
seus LPs bem antes da existéncia dos emcees; da poesia de Langston Hughes com

suas emulagdes dos ritmos do jazz” (Freitas, 2019, p. 2). De acordo com a mesma

1 Este artigo é resultado parcial do projeto de pesquisa “Rap e o Slam: Vozes de resisténcia dos poetas
contemporaneos”, desenvolvido por Miguel Lombas, sob orientagdo de Carlos Augusto do Nascimento
Sarmento-Pantoja, no Programa de Pds-Graduagédo em Letras da Universidade Federal do Para (UFPA),
no dmbito do Mestrado.

2 Mestre em Ciéncias Humanas e Sociais pela Universidade Federal do Oeste da Bahia (UFOB). Mestrando
em Estudos Literarios pela Universidade Federal do Para (UFPA). Doutorando em Estudos Literarios pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Lattes: http://lattes.cnpq.br/9576625253376255.
OrclD: https://orcid.org/0000-0002-6182-2708. E-mail: lombadas1990@gmail.com

3 Marc Kelly Smith, fundador e criador do primeiro slam do mundo, era trabalhador da construgdo civil e
poeta em meados dos anos 1980.
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autora, o poetry slam, em alguns lugares dos Estados Unidos, particularmente na regido
de Nova lorque, associou-se ao movimento e a cultura Hip Hop e, como pratica cultural
diasporica, espalhou-se pelo mundo. A respeito desta ligagdo do poetry slam ao
movimento hip-hop, Soares (2021, p. 44) acrescenta que o slam “se originou do
movimento de verso livre ou rap produzidos nos Estados Unidos. O rap € uma
expressao artistica do movimento do hip-hop, portanto, para compreender essa ligagéo,
€ preciso retomar, ainda que brevemente, a constituicao dessa expressao cultural”’. Ao
aglutinar-se ao rap e ao hip-hop, o poetry slam expandiu-se pelo mundo e, hoje, esta
presente em paises como Angola, Brasil, Franga, Alemanha, Bélgica, Mogambique,
Canada, Zimbabwe, Japado, entre outros. Vale destacar que os campedes dos
concursos nos seus paises participam na Copa do Mundo de Slam.

O poetry slam é uma batalha de poesia falada, que contém cinco regras
fundamentais, variaveis de regido para regidao e de pais para pais. Embora seja uma
expressao de dificil conceituacéo, pode ser sintetizada como

uma competicdo de poesia falada, um espaco para livre expressio
poética, uma agora onde questdes da atualidade sdo debatidas ou até
mesmo mais uma forma de entretenimento. De fato, € dificil defini-lo de
maneira tdo simplificada, pois, em torno de 25 anos de existéncia, ele
se tornou, além de um acontecimento poético, um movimento social,
cultural, artistico que se expande progressivamente e € celebrado em
comunidades em todo o mundo. (D’Alva, 2014, p. 109)

Os slammers e poetas, por meio dos seus discursos poéticos, procuram trazer
tematicas que descrevem as realidades dos seus bairros, das suas vidas e das suas
relacbes com a acao politica; esses discursos devem estar de acordo com os principios
e/ou as regras basicas que regem a competicdo. Ou melhor, os slammers e poetas
participam da primeira rodada e tém trés minutos para apresentar sua poesia autoral e
inédita sem fazer recurso a acessorios, sem figurino e sem acompanhamento musical,
pois devem explorar mais as suas performances vocais e corporais para convencer o
juri. O juri, na maior parte das vezes, € formado por cinco pessoas sorteadas ou
escolhidas de forma aleatoria na plateia pelo apresentador.

Por sua vez, os juris tém a responsabilidade de julgar o poema e a performance
do slammer/poeta e atribuir uma nota apds cada poema, numa escala de zero a dez,
sem se deixar influenciar pelo apresentador e pela plateia. As notas mais altas e as

mais baixas sdo destacadas. Ha ainda um assistente que tem a missao de fazer as
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médias e de anotar os registros num quadro ou painel visivel a todos que assistem a
fim de evitar fraude no momento da cotagdo dos pontos finais. Caso haja empate, os
poetas empatados devem participar de mais trés rodadas e tém de, imperativamente,
apresentar trés poemas inéditos de sua autoria.

Os principais participantes dos slam sdo, em sua maioria, jovens oriundos de
bairros periféricos que trazem um discurso plasmado nas suas realidades e vivéncias,
em que se fazem presentes as tematicas de discriminagcdo social ou racial,
desigualdade, miséria, violéncia de estado, questdes de género, politica, assisténcia
social entre outras, o que, de certo modo, se configura como uma forma de questionar
as instancias dos poderes dominantes. O filésofo e critico literario britanico Terry
Eagleton (2006, p. 23) alerta sobre “os modos de sentir, avaliar, perceber e acreditar,
gue se relacionam de alguma forma com a manutencgao e reproducao do poder social’.
Esse controle presente nos critérios de valoracao e hierarquizagado da escrita literaria
nao se manifesta nos eventos engendrados pelo circuito do slam, cujas expressodes
confrontam o status quo, servindo como instrumento deconscientizacao, de luta, de
resisténcia e de enfrentamento politico e como tal sdo acolhidas (ou nao) pelo publico.

No contexto luséfono e, em particular, no Brasil, o slam surgiu um pouco mais
tarde. O primeiro poetry slam no Brasil foi 0 Zona Auténoma da Palavra, ou se quisermos
ZAP, organizado pela atriz, emcee, pesquisadora e cantora brasileira Roberta Estrela
D’Alva desde o ano de 2008, no Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, no bairro de
Pompeia, em Sao Paulo. Figura de proa na criagéo, expanséo e afirmacao do poetry slam
no Brasil, Roberta foi a primeira brasileira a participar numa Copa do Mundo, no caso,
daquela realizada em Paris, em 2011. Como uma das mais antigas pesquisadoras do
poetry slam no cenario brasileiro, dirigiu 0 documentario Slam: voz de levante* (2018) em
coautoria com Tatiana Lohmann. A expanséao e afirmagao do poetry slam, no Brasil, é
uma certeza, uma vez que hoje ha numerosos slams espalhados pelo Brasil, como o
slam Dandara (que acontece no estado do Para), o slam da Guilhermina (que acontece
em Sao Paulo), o slam das Minas, o slam do Corre, o slam Delas.

Os discursos poéticos dos slammers sao feitos pelo povo e para o povo e assim

como o movimento hip-hop carregam uma

4 O documentario foi langado no Festival do Rio em 2017 e ganhou o prémio de melhor diregédo de
documentario e o prémio especial do juri.
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[...] necessidade de mobilizagdo contra estruturas que impedem a
ascensdo dos marginalizados. Ambos sdo manifestagdes urbanas a
margem das expressdes hegemoénicas. Utilizando-se da subverséo a
ordem estabelecida, utilizam-se de corpo e voz em prol do
reconhecimento da necessidade de inclusdo das minorias. Nas ruas,
criam um espaco social de educagao; um espaco onde existe o direito
a livre expressao com possibilidade de escuta. Nas duas formas de arte,
ha porta-vozes de uma juventude desassistida que a conscientizam e
incentivam na busca de alternativas para a superagdo das barreiras
sociais vivenciadas por elas. No caso do slam, a mobilizacdo ocorre
através da arte poética, numa organizagao cultural que faz das ruas um
palco democratico no qual o invisibilizado ganha notoriedade na busca
por seus anseios. (Soares, 2021, p. 45)

Os grandes responsaveis pela mobilizagdo dos discursos poéticos contra o
poder hegemonico sdo os mestres de cerimbnia/poetas que “veiculam a mensagem,
declamam e cantam a poesia. Seu papel € usar a voz para falar do cotidiano; ele ou
ela, pela poesia, trazem aspectos do contexto social e cultural e mostram de que
maneira mantém relagdes com questdes globais e locais (Souza, 2011, p. 73). Quanto
ao mestre de ceriménia, Roberta Estrela D'Alva (2014, p. XV) o apresenta como porta
voz da comunidade que tem consciéncia de seu papel “politico e luta pelo direito de
narrar a histéria coletiva em nome proprio, que funciona como instancia perfomatica de
manifestagdo que oscila entre depoimento pessoal e criagao estética, vida e arte, ética
e estética”.

Os slammers e poetas estdo preocupados com as questdes sociais e politicas
dos seus tempos, verbalizam o sofrimento da populagdo periférica excluida, na sua
maioria jovens estudantes, desempregados, mulheres e pessoas negras que,
desamparados e desassistidos em suas necessidades basicas como educagao, saude,
emprego, cultura e lazer, resolvem arregimentar forgcas em torno de objetivos comuns.
Com ousadia e proposigdo, os mestres de cerimdnias procuram revelar para a
sociedade as mazelas, a dor e o luto dos seus concidadaos por meio das suas
producdes artisticas. Nesse sentido de ativismo e intervencdo, esses criadores e
produtores tém sido protagonistas no contexto angolano. Na pesquisa de campo
realizada em Angola nos anos de 2018 e 2019, a pesquisadora brasileira Miriane
Peregrino (2022) traga um panorama da construgdo do espago do spoken word e do
slam. Jovens negros de classe mais abastada que estudaram na Africa do Sul e nos
Estados Unidos, Lukeny Bamba Fortunato e Elisangela Rita, em contato com a poesia

falada sob influéncia do hip hop, tornaram-se ndo apenas artistas, mas produtores
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culturais dessa arte que possui evidente ligacdo com a arte tradicional de contar
histérias que ainda acontece na Africa Ocidental. Peregrino mapeia trés eventos-chave
que, a seu ver, contribuiram para o surgimento da primeira competicado angolana de
poetry slam, o Luanda Slam criado por Elisangela Rita em dezembro de 2015: o Artes
ao Vivo, iniciado em 2004 por Lukeny Bamba Fortunato; The Spoken Word Project,
realizado em 2013 pelo Goethe Institut alem&o em Luanda; e o Rio Poetry Slam de
2015, no qual Rita participou a convite da slammer brasileira, Roberta Estrela D’Alva,
acrescentando ainda a influéncia do Concerto Liberdade Ja! na campanha pela
libertagédo dos 15+2°, que marcou o tom politico de alguns poemas difundidos em 2015,
ano de criacado do Luanda Slam. A pesquisadora identifica ainda que o debate politico
travado nos meios ativista, artistico ou académico tem crescido em Angola, embora a
censura e o siléncio sejam palavras repetidas com frequéncia nas produgdes e eventos,
com destaque em 2020 para a projegéo nacional e internacional do poema “2022 vao
gostar” da slammer e ativista Joice Zau. O poema-protesto apresentado no Slam
Tundawala, na TV angolana, viralizou nas redes sociais a a autora veio posteriormente
a participar de varios Saraus realizados no Brasil tanto no formato on line e como no

formato presencial. Acompanhemos a transcricdo do poema:

E injusto que os capitulos de um passado maquiavélico perpetuam-se até
hoje como fina poeira que desaguam na indigestdo dos nossos
estdbmagos. E injusto que a bandeira que um dia erguemos continua a

5 Em 20 de junho de 2015, 15 jovens foram presos por reunirem-se para leitura e discussao do livro de Gene
Sharp, Da Ditadura & Democracia — uma estrutura conceitual para a libertagéo (1993). Eles foram acusados
de terrorismo pela leitura desse livro. O caso teve repercussao mundial, deixando mais evidente a gravidade
do autoritarismo do governo do MPLA. Mais tarde, duas mulheres, também manifestantes, foram presas e
o caso das prisdes ficou conhecido como 15+2 (quinze + duas). Muitas pessoas, dentro e fora de Angola,
se mobilizaram pedindo a liberdade dos ativistas. No mesmo ano, iniciou-se 0 movimento “Liberdade para
os Presos Politicos Angolanos”, que realizou a¢des tais como a Conferéncia de Imprensa com familiares
dos presos e a Campanha “Liberdade Ja”, que reuniu depoimentos em defesa dos presos politicos e
promoveu o Concerto “Liberdade Ja”, em Luanda e em Lisboa. Dentre os profissionais que gravaram
depoimentos com a nota do Liberdade Ja estdo renomados escritores, professores universitarios,
pesquisadores, cineastas, cantores, entre outros. Destaco a participagdo dos escritores Ondjaki, Kalaf
Epalanga e José Eduardo Agualusa, dos cineastas Kamy Lara, Afonso Sérgio e Mario Bastos, dos artistas
Kiluanji Kia Henda e Nastio Mosquito, dos cantores Aline Frazdo e Paulo Flores, das ativistas Sizaltina
Cutaia e Mel Gamboa, da rapper Girinha e do ator Orlando Sérgio. Os videos contam também com nomes
internacionais tais como do cantor brasileiro Chico César. Essas vozes unidas, exigindo a libertagdo dos
jovens presos em 20 de junho de 2015, trouxeram a tona a relagao Estado-cidaddao em Angola, em especial,
no que diz respeito a liberdade de expressao. Os jovens presos sem provas “sob a acusagao de tentativa
de Golpe de Estado” sao descritos nos depoimentos da Campanha “Liberdade Ja” como inocentes e o texto
€ preciso ao cobrar uma resposta das autoridades angolanas: “Apelamos as autoridades angolanas para
que respeitem a liberdade de expressao e de pensamento consagradas na Constituicdo da Republica”. Em
2 de agosto de 2015, a Campanha promoveu concertos em Luanda e Lisboa em que pediam a soltura dos
presos politicos. O Concerto “Liberdade J&” aconteceu no Elinga Teatro, em Luanda, e na Galeria Zé dos
Bois, em Lisboa, com adesao de diversos artistas. Cf. Peregrino (2022, p. 245).
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demandar o sangue das nossas dores atuais e evaporar nossos sonhos.
E injusto que seres feitos de energia, carne e 0sso sejam propagados em
espacos siderais com promessas vazias que paira sobre o mar dos
ouvidos ao ponto dos olhos perderem o angulo da visualizagao daquilo
que realmente nos assola, mas ja que a justica tarda e nao falha, € justo
dizer que em 2022 vao gostar, porque palacios onde dormem no meio da
fartura, no meio das escondidas séries que executam Maldivas que pela
pernuma que emanam acabam executando vidas. A historia dos ovos vai
se repetir, em 2022 vao gostar, porque se antes enaltece o suposto
arquiteto da paz que invés de educacao, saneamento e luz, baixava as
febres da barriga dos candangos com bicicleta que ficam la nos
musseques, s&o hoje os mesmos que enaltecem aquele que um dia véo
gostar. Ha vinculos epistemoldgicos conhecidos ai. Vao gostar porque
faz tempo tem uma forte relagdo de cupido entre pastores e fiéis pela
educacao aleijada que nés damos, nos tornando presas faceis diante de
predadores munidos. Vao gostar, porque muito lhes custam em melhorar
0 que ta bom sendo que o que tem feito é piorar o que esta mal e por
acaso nao tem estragado o que esta bom, porque ndo sobrou nada de
bom nesse pais, passaram de vendedores de sonhos a vendedores de
pesadelos e sim vao gostar porque diante dessa toda lixeira sistematica
e solugdes ndo passam de falaciosas, onde o cdo ladra, a caravana
passa € nada se faz .Vao gostar porque transformaram isso numa
experiéncia falhada de paz, utopia, onde as grandes mudam seu modus
operandi eu mesmo, ja ndo temos pinta, Angola esta bloqueada, ndo ha
luz no fim do tunel, presos na era de s6 incompeténcia, ignora o gemido
das nossas dores e indicios de almas precarias, indicios de viver falha,
afogados na ignicdo estamos como carburadores velhos onde lagrimente
choramos no colo do siléncio. Assistimos bem perto da iris de nossos
olhos a felicidade desfilar na passarela, no entanto mercenarios
principes, barbes, herdis e anti-herdis, ta vamos deixar, td vamos buscar
e selar porque imediatamente que, ainda que, nem toda criatura angolana
€ associada @ mesma perspectiva, razao pela qual vao gostar, ainda que
sejamos como a beleza das flores que partilham os mesmos passos que
os espinhos dos politicos que deixam nossas almas em chamas, passos
em lama, com pobres rimas, rimas como ovos que se chocam em
seguida te calas, razéo pelo qual véo gostar.®

O poema traz o eu lirico de quem esta cansada e esgotada com o Movimento
Popular de Libertagdo de Angola - MPLA, partido que esta no governo desde 1975, com
o fim da guerra colonial. A poeta mostra a sua indignagédo com a situagao politica, social
e econbmica do pais, que ha 48 anos vem enfrentando sérios problemas como a falta

de educacgado de qualidade, saude, habitacdo, saneamento basico. A indignacao da

6 JOICE ZAU Em 2022 vao gostar spoken word. Disponivel em: https://youtu.be/fN8uHfVGiCs. Acesso
em 13 jul. 2024.
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poeta da-se também ao ver no seu pais que os ana ngola (filhos de Angola) que
ergueram 0s seus punhos e levantaram as vozes da resisténcia para lutarem e
libertarem-se do sistema colonial sdo 0s mesmos que no presente perseguem,
maltratam e matam os seus filhos. Quem assumiu o poder no periodo pds-colonial até
hoje nao convive com quem critica a forma de governagéo e usa todas formas e meios
para silenciar essas pessoas, seja aliciando-as com bens materiais ecargos politicos,
seja matando-as caso resistam aos aliciamentos.

Uma forma de se livrar deste governo ditatorial € votar em outro partido politico,
dai o titulo do poema “vao gostar”. De forma destemida, a poeta mostra que nao votaria
jamais nos vendedores de pesadelos do MPLA, apesar de existirem ainda angolanos
que acreditam no partido, como € o caso dos “bajuladores” que se fazem de cegos ao
nao enxergarem os problemas que assolam a populagéo angolana, colocando os seus
interesses pessoais e partidarios em primeiro lugar. No passado, defendiam de forma
exaltada o antigo lider de estado, José Eduardo dos Santos, no presente defendem e
exaltam aquele que vai gostar, “Jodo Manuel Gongalves Lourengo”, atual presidente de
Angola.

Angola tomou-se um pais sem rumo e sem esperanga para os seus filhos
enquanto o MPLA estiver no poder. De forma a recuperar a esperanca para a populagao
angolana, geragdes mais jovens, sobretudos de lugares periféricos e desassistidos
pelos governos, entendem que se deve votar contra o partido no poder e, mais do que
isso, ndo basta votar, deve-se fiscalizar o voto e acreditar na justica e na comissao
eleitoral, embora esta, muitas vezes, se mostre a favor do MPLA, o que tem acarretado
alegacgoes de fraude nas vitorias do partido’. Na comparagéo com as lutas dos poetas

da geracao anterior, Peregrino (2022, p. 252-3) observa que

A poetry slam tem em comum com a poesia de combate, produzida no
calor da luta anticolonial, sobretudo, o carater de denuncia das
desigualdades sociais de seu tempo. Esse grito de indignacdo e de
liberdade ressurge no quadro pos-guerra civil em novo contexto e contra
outros atores, ainda que se possam identificar continuidades ou
consequéncias do colonialismo nos dias atuais. Os autores dos novos
disparos das letras, muitos deles, vivem o cotidiano da periferia da
cidade, veem a realidade que denunciam em primeira pessoa. Em sua
grande maioria, ndo tém ascendéncia portuguesa, como era o caso de
muitos escritores da geracdo da utopia e, para além de Portugal, se

7 https://www.publico.pt/2022/09/24/mundo/noticia/milhares-protestam-luanda-alegada-fraude-eleitoral
-2021739. Acesso em 18 jul. 2024.
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referenciam também nas culturas de lingua inglesa dos EUA e da Africa
do Sul. Reconhecer esses aspectos nao torna uma geragao melhor que
a outra, ndo é uma questao de qualificar poesia e protagonistas, mas sim
reconhecer a importancia de cada geracao e a eficiéncia de suas
respostas as demandas urgentes de sua época.

A partir desse entendimento de continuidades e distanciamentos entre as duas
geracgdes, os discursos poéticos dos e das mestres de cerimbnias sao interpretados
como uma dinamizagao dessas populag¢des excluidas, a quem costumam ser negados
direitos e liberdade de expressao pelos governantes. Assim, os e as poetas encontram
no slam a forma mais dindmica, direta e democratica de repassar uma informagao, uma
denuncia, um saber; enfim, de transmitir um conhecimento que, por sua vez, pode ser
interpretado como uma pratica contestatoria, informativa e educativa. A repercussao
nacional e internacional do poema de Joice Zau, o crescimento dos certames em Angola
e seus didlogos com outros contextos, sobretudo com o sul global, mostram que, apesar
dos cerceamentos da liberdade de expresséo e pensamento, a poesia falada segue

como um espaco potente de reivindicagio e ativismo.

Africanidade e oralidade pés-coloniais

Para maior compreensdo do continente africano e da pessoa africana é
fundamental o conhecimento do seu meio natural, cultural, histérico e social. Uma outra
questao que se deve ter em conta € o fato de muitas culturas terem no verbalismo um
dos principais meios de transmissdo de conhecimento e de educacdo. Sendo a
transmissao oral um fato social e um indicador empirico da memoaria coletiva, essa
memoria, “ao definir o que € comum a um grupo e o que o diferencia dos outros,
fundamenta e refor¢a os sentimentos de pertencimentos e as fronteiras socio-culturais”
(Pollak, 1989, p. 3). Em tais contextos, nada substitui o poder da palavra falada, que,
para diversos povos africanos, esta vinculada a uma perspectiva cosmoldgica peculiar
a consciéncia social, cultural, historica e politica.

Quanto a perspectiva cosmica e o poder magico que a palavra desempenha na
Africa e para os africanos, o historiador, poeta, etnélogo e escritor maliano Amadou
Hampaté Ba (2010, p. 169) elucida que

Nas sociedades africanas (...) a palavra falada se empossava, além de
um valor moral fundamental, de um carater sagrado vinculado a sua
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origem divina e as forgas ocultas nela depositada. Agente magico, por
exceléncia, grande vetor de “forcas etéreas”, ndo era utilizado sem
prudéncia.

A palavra oral teria forca muito superior a forca da palavra escrita. Nessa mesmo
entendimento, em consonancia com o burkinabe também historiador Joseph Ki-Zerbo
(2010), a palavra tem poder, pois carrega as possibilidades de edificar e arruinar, trazer
coisas boas ou coisas ruins. Devido a essa carga magico-cultural, a oralidade nao se
presta muito a traducdo, pois a forga da voz que pronuncia, ensina, recita e encanta
jamais podera ser apreendida em toda sua completude fora da tradigéo: “Desenraizada,
ela perde sua seiva e sua autenticidade, pois a lingua é a ‘morada do ser’. Alias, muitos
dos erros, que sédo imputados a tradigdo, sdo provenientes de intérpretes incompetentes
ou inescrupulosos” (Ki-Zerbo, 2010, p. XL). Assim, ndo se pode compreender
adequadamente as vivéncias da pessoa africana fora do seu contexto social, histérico
e cultural, e a oralidade desempenha uma fungdo magico-pedagdgica na sua vida ao
liga-la com os seus ancestrais e com a natureza.

A palavra desempenha um papel fundamental também na vida educacional e
social de um povo, tal como descreve a pesquisadora angolana Domingas Monte (2019,

p. 20) na sua obra A cangdo Kongo e Ovimbundu: tradigbes e identidades.

As sociedades africanas em geral, e muito em particular a Africa
subsaariana, sdo essencialmente sociedades da palavra falada. Mesmo
quando a escrita existe, e ndo obstante séculos de colonizagao, a
oralidade continua a fazer parte da comunidade e do individuo, sendo
constitutiva da prépria identidade individual e colectiva. E um elemento-
chave para a transmisséo e preservagao da tradi¢cdo e da sabedoria dos
povos, legada pelos antepassados de geracdo em geracéo, de boca em
boca, ao longo dos séculos.

7

No continente africano, a palavra falada ¢ um elemento indispensavel na
transmissao do legado histérico-cultural africano para as novas geragoes, fazendo da
tradicdo oral a mais genuina e a que mais se aproxima da forgca que a memoria e a
ancestralidade realmente possuem. Como lugar da memoéria e de resisténcia, onde a
tradicao se faz presente e necessaria na continuacédo e conservacao da cultura, pode

caracterizar-se também enquanto aspecto descolonizador e emancipatorio.
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Muitos africanos acreditam no poder da palavra, pois ela aprisiona e também
liberta; por isso, ela é tdo importante no continente. A tradi¢cao traz de volta o passado

e atualiza-o. Um agente privilegiado de transmissao dessa palavra € o gri6:

[...] trovador e musico cujo oficio chega a tornar-se hereditario,
constituindo uma verdadeira casta. Este poeta e musico é possuidor de
uma missao social de extraordinaria importancia, ja que € o depositario
da memoria colectiva do seu povo, da classe aristocratica ou da dinastia
dominante (Acosta, 1989, p. 113).

Como temos reiterado, este poeta e musico é o encarregado da transmissao e
preservagao do acervo ancestral e da memdria coletiva. Também €& eximio na arte de
narrar, complementando o saber do historiador e seus métodos com toda a gama de

conhecimentos emanados no verbalismo produzido no continente africano ha séculos.

Quando falamos de tradicdo em relagdo a histéria africana, referimo-
nos a tradigdo oral, e nenhuma tentativa de penetrar a historia e o
espirito dos povos africanos tera validade a menos que se apoie nessa
heranca de conhecimentos de toda espécie, pacientemente
transmitidos de boca a ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos
séculos. (Hampéaté B4, 2010, p. 167)

Assim, Hampaté Ba pontua como a oralidade é e tem sido um grande vetor nas
transmissbes dos saberes coletivos nas sociedades, seja num plano intergeracional
familiar e local, seja na conservagao, divulgagao e preservagao do patriménio imaterial
historico-cultural e identitario a partir dos lugares sociais e dos pertencimentos étnicos.
Nos tempos recentes, as poéticas orais urbanas tém sido relevante veiculo na
continuidade dos saberes ancestrais africanos, ja que os slammers e poetas vém atuando
como porta-vozes das populacdes segregadas ao declamarem a realidade dos seus
coletivos, denunciando as injusticas sociais, politicas e raciais de que tém sido vitimas.
Tal qual um grié, cantando e narrando a memaria ancestral de um povo ou de uma
comunidade, os slammers nas cidades vém dando sequéncia a esta nobre missao dos
mestres da oralidade ao operarem com conhecimentos de matrizes africanas e orais. Por
outra, os slammers denunciam também a desvalorizagao dos lugares, dos povos e dos
conhecimentos n&o eurocéntricos, efeitos dos processos de desumanizacdo e
hierarquizagao racial planejadas e executadas pelo sistema moderno-colonial-capitalista:
‘com o0 amparo no racismo, os estados coloniais constituiram-se a partir da negagao da

humanidade de povos originarios. A dizimagao, 0 massacre, a violagao e a escravidao
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foram praticas recorrentes, sobretudo, na Africa e na América, onde os povos negros e
indigenas eram tidos como n&o cidaddos, isto é, ausentes de direitos e liberdades
fundamentais” (Lombas; Ruckert, 2022, p. 3). Maria Conceigéo Neto (2010), por meio dos
seus estudos sobre o colonialismo e o Indigenato em Angola, vem revelando que a
abolicdo do trabalho escravo e da escravatura n&o significou igualdade de direito perante
a lei para todas as pessoas, pelo contrario, o regime colonial portugués buscou legitimar
as diferengas raciais ao trazer as leis que determinavam e hierarquizavam juridicamente

guem deveria ser considerado cidadao e indigena.

A discriminagao racial ganhara base legal, ja que os classificados como
«brancos» eram por ineréncia cidaddaos, apesar do elevado
analfabetismo, das bolsas de pobreza e da percentagem de degredados,
longe dos padrdes de vida e integridade moral exigidos a negros e
mesticos para a incluséo no grupo dos «civilizados» (Neto, 2010, p. 215).

A mesma autora acrescenta que:

No Estatuto dos Indigenas de 1926 havia ainda larga margem para a
subjetividade na identificacdo dos «individuos de raga negra ou dela
descendentes que, pela sua ilustragao e costumes, se nao distingam do
comum daquela raga» e, por isso, a classificagdo dependia do
discernimento ou do interesse dos funcionarios. Versdes posteriores,
sobretudo, a de 1954, transformaram a concessado do «alvara de
cidadania» num processo burocratico kafkiano, dispendioso e
humilhante, ainda hoje evocado com ressentimento. Os «negros e seus
descendentes» deviam provar, documentalmente e por inspec¢ao oficial,
nas suas casas, «a ilustragdo e os habitos individuais e sociais
pressupostos para a integral aplicagdo do direito publico e privado dos
cidaddos portugueses». Esposas e filhos menores deviam provar
igualmente o dominio da lingua, comportamento e habitos europeus,
para beneficiarem do estatuto do chefe de familia (Neto, 2010, p. 216).

O racismo, nos paises colonizados por Portugal, com realce para Angola e Brasil,
foi instituido pelo poder colonial e legitimou-se pelo o uso da forga politica e pelos
governos no poés independéncia. Ou melhor, nestes paises expulsou-se o colono, mas
nao o colonialismo. Angola, por exemplo, enquanto pais colonizado, tem uma histéria
estruturada a partir de hierarquias raciais, ou seja, “a ideia de raga compde narrativas,
politicas e estratégias de intervencédo adotadas tanto pelos administradores do periodo

colonial como pelos governantes da nova republica a partir de 1975” (Santos, 2019, p.
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208). Com a proclamagéao da independéncia em 1975 por Antonio Agostinho Neto — por
sinal presidente do MPLA, partido que assumiu o poder no pos-independéncia — e, com
o poder em suas maos, o MPLA buscou construir um pais pautado em sentimento de
unidade nacional com a sua maxima “um s6 povo, uma so nagao”. Nesse sentido, o
MPLA tentou “consertar” o erro que cometeu em construir narrativas maléficas sobre os
grupos étnicos linguisticos angolanos. Este projeto de agregar todas as diferencas
etnolinguisticas em prol de um projeto de nagao unica e indivisivel foi e continua a ser
uma mera utopia, porque até a presente data ainda ha ataques preconceituosos,
maiores privilégios e oportunidades de um grupo étnico linguistico em detrimento de
outro.

Com a sua maxima de um s6 povo e uma s6 nacao, o MPLA buscou “construir
um projeto de nagéo a sua imagem”, o que impossibilitou a reconciliagdo entre grupos
e projetos em disputa e a elaboragcdo de uma narrativa diversificada sobre a
representacédo do pais. Hoje vive-se numa sociedade bastante desigual onde os mais
fortes sobrepdem-se aos mais fracos, apesar de estarmos na era da “globalizacao e
pos-colonial”, e a neocolonizacado da-se por pessoas da mesma cor que detém o poder.

N&o houve destruicdo do imaginario colonial portugués em Angola, visto que o
MPLA, “grupo que assumiu a dire¢do do pais, era composto por crioulos, mulatos,
negros e brancos, considerados assimilados ou ndo, e suas principais liderangas
usufruiram do acesso a universidade, inclusive nos paises colonizadores” (Santos,
2019, p. 219). Herdeiro do sistema politico colonial portugués, o MPLA promoveu a
diferenga entre escuros e mulatos, fazendo com que milhares de pessoas com tom de
pele mais escura ndo tivessem acesso a bens, servigos e oportunidades de empregos,
esta discriminagdo é resultante da néo destruicdo do imaginario colonial. Na sec¢éo
seguinte, através das performances orais de slammers brasileiros, serdo explicitados
alguns dos efeitos dessa continuidade colonial. Esses artistas da palavra falada
exercem de maneira contundente e critica o ancestral papel dos gridés: narrador das

comunidades e “trovador e musico” da memaria coletiva.

Memorias e resisténcias afro-brasileiras nas poéticas orais urbanas: os casos de
Agnes Maria e Bruno Negrao

O poetry slam torna-se importante ponte entre as populagdes negras no espago

e no tempo. As letras, de estilo realista, engajadas politicamente com os movimentos
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negros, sao duras e diretas, dialogando com a crénica e a autobiografia e destacando
com um discurso critico as injusticas e as desigualdades vivenciadas na pele pelas
comunidades representadas. No entanto, o slam assume, aqui, o carater de resisténcia
inerente a palavra empregada artisticamente, como explica Alfredo Bosi (2002, p. 118),
por “opor a forga propria a forga alheia”.

A resisténcia tem sido parte integrante das rela¢cdes de poder, dominagao e
subjugacao nas sociedades ocidentais, posto que desigualdades e conflitos, em maior
Oou menor graus, marcaram a sua histéria. As artes, de um modo geral (e aqui incluimos
dangas, rituais, festas e manifestagbes performaticas de cunho musical e religioso),
desde a era colonial até aos dias atuais, ttm se mostrado arquivos eloquentes (por
vezes rasurados, marginalizados e pouco abordados pelos lugares oficiais das artes e
da cultura) do sofrimento da populagao excluida e racializada e da sua reinterpretagéao
da vida social, cultural, historica e politica de maneira que a mensagem a respeito do
racismo e do silenciamento da histéria negra, por exemplo, pode ser reconhecida. Os
poemas dos slammers, enquanto artefatos culturais, servem de instrumento que
mobiliza os sujeitos a organizarem-se discursivamente e comunitariamente para resistir
a ordem do discurso vigente no ambito colonial e pds-colonial. As linguagens artisticas,
enquanto formadoras de subjetividades no bojo das culturas, permitem aos sujeitos
resistir ao poder colonial e pds-colonial.

As artes sdo e sempre serdo usadas como instrumento de luta e de resisténcia
diante das atrocidades do poder politico vigentes em Angola e no Brasil, porque os seus
criadores usam-nas como forma de expressao, de enfrentamento politico e de
divulgacédo do conhecimento afro ao despertar na pessoa negra o autoconhecimento
liberto da visdo eurocéntrica que manipulou as histérias, saberes e criagdes. Assim,
como abordamos a partir de Pollak (1989), a memaria opera como algo que individual
e coletivamente busca superar as imposi¢cdes de silenciamento ou as instancias de
esquecimento em tentativas mais ou menos conscientes de definir e de reforgar
sentimentos de pertencimento. O caso da slammer Agnes Maria é emblematico dessa
atitude insurgente. Desde crianga escrevia e fazia versos; passou a transitar na cena
portoalegrense como atriz, cantora, produtora cultural, rapper e também como
educadora, sobretudo a partir das agées do coletivo Poetas Vivos, ganhando destaque

a partir de 2017, quando venceu o Slam das Minas/RS. Sua poesia € arma de combate
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das populacdes periféricas excluidas da preservagao e da transmissao da cultura e da

memoria dos seus ancestrais, conforme o excerto abaixo.

Eles inteligéncia artificial,

robd

Nés intelectualidade ancestral,
griés (Maria, 2019, p. 108)

Ciente das suas responsabilidades sociais e da continuidade dos saberes
ancestrais, Maria produz uma critica a hegemonia ocidental que, no seu aprego por
robds e inteligéncia artificial, menospreza outros tipos de conhecimentos. O eu lirico
afirma a oralidade e procura preservar e transmitir a cultura dos seus ancestrais ao
atuar, junto aos seus pares (“n6s”) como uma grié contemporanea que coloca a sua
arte ao servico de um bem comum: “uma vez que a sociedade africana esta
fundamentalmente baseada no didlogo entre os individuos e, na comunicagao, entre as
comunidades ou grupos étnicos, os gribs sao os agentes ativos e naturais nessas
conversacgdes” (Ba, 2010, p. 195). A preocupagao com a formacgao intelectual de seus
pares e de seu publico é evidente, assim como 0 necessario enfrentamento da
discriminacédo. Seus versos na performance “Poesia Lattes®” sdo explicitos a esse
respeito: “Emergi a margem/ ambiente informal de aprendizagem/ Exu meu orientador/
e na rua eu ganhei o meu Lattes/ mas n&do morde/ com sorte/ s6 fala/ o que no peito
nao cala/ se calasse nao era Agnes/ era Paulo Bala/ na cara dos playboy/ que se acham
o caral/ eu sou Agnes/ o “g” € mudo/ eu nao”.

Como se percebe, ndo se trata apenas de reivindicar competéncia intelectual e
valorizar a trajetoria marginal(izada), mas de empregar a voz num sentido politico, até
porque o slam se espalhou pelo mundo todo por meio de cada poeta que “acaba se
destacando e assumindo responsabilidade como porta-voz do movimento, tanto do lado
politico-ideolégico quanto do sociocultural” (Leal, 2007, p. 67). E de forma poética e
irbnica que Agnes afirma n&o ser muda e ter construido a partir das margens seu préprio
curriculo Lattes, distinto daquele do universo académico, como uma verdadeira voz de
resisténcia, de enfrentamento politico, de despertar de consciéncia e de questionamento
dos conhecimentos eurocéntricos.

O slam também tem sido relevante vetor no enfrentamento da branquitude e das

instédncias do poder politico. Artistas convidam pessoas negras e as populagdes

8 Agnes Maria Poesia Lattes. Disponivel em: https://youtu.be/1eWedd6kh9M. Acesso em 13 jul. 2024.
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excluidas a unirem-se e a agirem de forma coletiva, como milenarmente atuam os grios
no continente africano, que “tomaram parte em todas as batalhas da historia, ao lado
de seus mestres, cuja coragem estimulavam, relembrando-lhes a genealogia e os
grandes feitos dos seus antepassados” (Ba, 2010, p. 196). Assim, os slammers
enfrentam como sujeitos produtores de memorias os novos paradigmas atuais, ainda
persistentes no que diz respeito a exclusao social, ao racismo e a perseguic¢ao politica
por pensar diferente. Destacamos “Dia de Preto”, do portoalegrense Bruno Negrao. O
nome artistico e o titulo do poema de antemao evidenciam a poética antirracista deste
jovem que afirma a existéncia, a forga e a coragem dos seus ancestrais, indispensaveis
para que ele hoje possa falar e com isso convocar outros a acordarem e também a se

insurgirem.

Meus ancestrais contavam historia
S6 que pra fazer dormir sinha

Hoje as histdrias que conto

Fazem meu povo todo se acordar
[..]

Pois muita gente deu a vida

Pra eu poder vir aqui falar

[..]

Se a cada 23 minutos

Dos nossos hoje morre um

No Slam, s6 tenho 3 minutos

Eu vou ter que salvar pelo menos um
[..]

Nao nasci esse preto bonito

Pra tu vir aqui me chamar de moreno
E o sonho de Luther King

Virando teu pesadelo

[..] ]

Tu sabe que Africa é mae

Sempre cabe mais um dentro do seu coragéo
Ai, neguin é o caralho

Meu nome é Bruno Negrao!

Eu sou a mancha preta

Que eles nao vao conseguir limpar
A Carolina cujo quarto

Tu ja ndo pode mais despejar

Uma Rosa no parque com espinhos
E desse banco eu ndo vou levantar
O lanceiro que em Porongos
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Tu te esqueceu de vim fuzilar [...]°

O poeta enumera herodis e heroinas negros e negras como inspiragdes: o lider
politico das lutas por direitos civis Martin Luther King, a precursora na escrita a partir da
periferia Carolina Maria de Jesus, a ativista dos direitos civis negros Rosa Parks, os
lanceiros massacrados pela traicao em Porongos. O eu-lirico afronta com a afirmacao de

sua negritude — “preto bonito”, “mancha preta” — um interlocutor ndo nomeado, que reitera
esteredtipos raciais quando o nomeia como “moreno”, “neguin”. As palavras que ferem
sdo devolvidas como arma poética contra as mazelas da exclusao social e racial,
assumindo o compromisso de levar adiante o legado que une autoamor e enfrentamento
politico. Tal enfrentamento viralizou nas redes sociais com a performance do poema “E
se Jesus fosse Negro?”, executado numa batalha de slam. Julio Salom e Warley Pires
(2020) examinam a periferizagao da cena do slam na zona metropolitana de Porto Alegre
e destacam a repercussao deste poema de Bruno, que veio a ser proclamado em varios
saraus locais e até em outras cidades do Brasil. Para os autores, o video editado provoca
mudancas nos efeitos poéticos e na recepg¢ao, pois a ironia provocativa sobre o Jesus
negro fica mais sutil, sem a necessidade de elevar a voz como no video com a
performance ao vivo; acrescentam que o poeta realizou outra proeza ao criar um fanzine,
terceira forma de expressdo do poema famoso, que passou a ser comercializado nos
eventos ampliando sua disseminacao e gerando retorno financeiro pelo trabalho.

Em blog o jovem poeta tem revelado percepg¢des variadas sobre o tempo
presente (futebol, carnaval, musica), além das inquietagbes como escritor que se
mostra herdeiro tanto de caracteristicas fisicas e modos de ser e agir dos que vieram
antes, em “passos que vém de longe”, como também de seus medos e fantasmas, que

ecoam como vozes em sua cabecga:

Escrevo no papel como quem planta uma semente torcendo para que,
dessa vez, o fruto vingue. E preciso cultivar a palavra. Essas vozes
inquietas merecem a chance de se tornarem tudo aquilo que elas ndo
puderam ser em outro momento. E eu, a chance de me ver livre. A ansia
por liberdade é uma heranca ancestral. [...] Escrevo como forma de
resgate. (Negrdo, 2024)"

9 BRUNO NEGRAO - Dia de Preto (Prod. Jay-Gueto). Disponivel em: https://youtu.be/ZUlsilhj3bo.
Acesso em 13 jul. 2024.

10 NEGRAO, Bruno. Escrevo como forma de resgate. 07/01/2024. Disponivel em: https://medium.com/
@brunonegrao/escrevo-como-forma-de-resgate-7ae9be3b64d6. Acesso em 13 jul. 2024.
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Como protagonista de sua historia, Bruno se insere na dimensao de “agéncia
(cri)ativa negra” dos tempos pds-coloniais e decoloniais, pautados por alguns marcos:
“a) o lugar dos subalternos — de passivos a ativos desenvolvedores de estratégias que
vao da pura e simples manutencgéo da vida a organizagao de revoltas e rebelides; b) o
lugar da festa e da danca como formas de resisténcia; c) a construgao de sociabilidades
alternativas desconsideradas pela opinido publica” (Silvério, 2018, p. 281). Assim, os
coletivos de slam e as culturas urbanas ressignificam memaorias e empreendem lutas
com o deslocamento de um paradigma da auséncia para um paradigma da agéncia.
Lutas que articulam as dimensdes estéticas, politicas e culturais em praticas
simultaneamente participativas, celebrativas e combativas com vistas a transformagdes
locais e globais. Artistas, como homens e mulheres de acao, “vao servindo de agentes
ativos, educadores ao interferirem direitamente no trama social, julgando e lutando para
alterar a situagao ao combaterem por meio da arte” (Bosi, 2002, p. 120). No caso dos
slams e saraus, a realidade periférica agudiza uma estética que fomenta o combate e
mobiliza discursos de resisténcia as variadas formas de subalternizacdo e
desumanizagao experimentadas por poetas e seus publicos.

O slammer da assim sequéncia a luta pela “valorizagao dos feitos de negros que
o antecederam” e, como seus ancestrais grids, por meio da oralidade compartilha
‘conhecimento com o publico que Ihe assiste. Seus poemas sao pautados em
instrumentalizagdes historicas.” (Soares, 2021, p. 60). Portanto, revestindo-se das
herangas das ancestralidades culturais africanas, esses agentes (cri)ativos negros
contemporaneos ampliam anseios, reivindicacdes e lutas de toda uma parcela da

populagéo historicamente enxergada como a margem da sociedade.
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A categoria temporal na representacao do passado
histérico em O outro pé da sereia, de Mia Couto

The temporal category in the representation of the historical past in O outro pé da
sereia, by Mia Couto

Maria de Fatima Castro de Oliveira Molina'

Resumo: O romance O outro pé da sereia (2006), do escritor mogambicano Mia Couto, evidencia na
composicao de sua estrutura narrativa uma proposta de revisitagao do passado por meio de uma escrita
simbidtica em que poesia e critica harmonicamente ddo o tom do didlogo que a ficgdo instaura com
eventos que marcaram a Histéria de Mogambique. Nessa via de repaginacgao, o ficcionista adota como
procedimento de escrita a insercdo de elementos que tém significagdo extratextual na composicéo da
trama romanesca. Considerando essa moldura enunciativa, o objetivo deste estudo consiste em analisar
o plano temporal que encena o passado histérico de 1560 na narrativa, dando visibilidade aos elementos
convocados pela ficcdo que instauram o didlogo com a histéria de Mogambique. A base de
fundamentacgéao tedrica sobre a categoria temporal no romance é constituida a partir das concepgodes de
Pouillon (1974), Ricoeur (1994), Mendilow (1972) e Nunes (1988).

Palavras-chave: Ficgao; Histdria; tempo; O outro pé da sereia.

Abstract: The novel O outro pé da sereia (2006), by Mozambican writer Mia Couto, highlights in the
composition of its narrative structure a proposal to revisit the past through a symbiotic writing in which
poetry and criticism harmoniously set the tone of the dialogue that fiction begins with events that marked
the History of Mozambique. In this way of revamping, the fiction writer adopts as a writing procedure the
insertion of elements that have extratextual significance in the composition of the novel plot. Considering
this enunciative framework, the objective of this study is to analyze the temporal plane that stages the
historical past of 1560 in the narrative, giving visibility to the elements summoned by fiction that establish
a dialogue with the history of Mozambique. The theoretical basis for the temporal category in the novel is
based on the concepts of Pouillon (1974), Ricoeur (1994), Mendilow (1972) and Nunes (1988).
Keywords: Fiction; History; time; O outro pé da sereia.

Introdugao

A ficcionalizacdo de distintos momentos que marcaram a Historia de
Mocambique € uma constante na producéo literaria de Mia Couto. Emolduradas por
essa tendéncia de retomada do passado histérico, suas obras sao perpassadas por
uma proposta de releitura da histéria pré-colonial, colonial, pds-independéncia e pos-

colonial.
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Como um trago da criacdo estética do autor, suas narrativas promovem
reinterpretagdes e dao novos significados a eventos que constituem a trajetoria historica
do seu pais. O retorno a instancia temporal de um passado proximo ou distante marca
a composicado estrutural dos seus romances, de forma que tempos, espacgos e
personagens tencionam em suas atuag¢des suscitar diferentes versdes, sob diferentes
perspectivas, para os mesmos acontecimentos.

Esse processo de composi¢ao poética pode ser identificado na encenacao de
um tempo pré-colonial na narrativa de matriz histérica e na retomada de um tempo pos-
colonial, evidenciando, assim, diferentes momentos entrelacados na estrutura do
romance em O outro pé da sereia. Contudo, o percurso investigativo segue pela analise
da estrutura temporal da narrativa encenada em 1560. O foco de observagao é
projetado para a andlise dos elementos que instauram o didlogo entre a ficcdo e a
histéria. Auxiliam na compreensao da arquitetura temporal do romance as concepgoes
de Pouillon (1974), Bergson (1999), Ricoeur (1994), Mendilow (1972), Nunes (1988),

além de titulos da histéria de Mogambique.

A categoria temporal no romance

A apreensao do tempo em O outro pé da sereia passa pelo paradoxo de ser
evocado pela memoria e, ao mesmo tempo, de trazer consigo o desejo de
esquecimento. Na revisitagcao do passado histérico, memoria e esquecimento articulam-
se, por meio da atuagao das personagens, na construgdo da categoria temporal, de
forma que “[...] seja qual for o modo de compreenséo do herdi do romance, nés nao
assistimos a um aparecimento instantaneo, mas sim a sua existéncia no tempo”
(Pouillon, 1974, p. 111). Assim, as a¢des das personagens criam esse elo com um
passado pré-colonial, marcado por uma intervencao eurocéntrica no espaco africano.

Reflexdes de natureza filosdfica, histérica e literaria revelam a consciéncia do
tempo como uma caracteristica inerente a experiéncia humana. Ao analisar as relacbes
entre tempo e consciéncia nas Confissées, de Santo Agostinho, Paul Ricoeur
inicialmente observa que o fildsofo cristdo coloca o passado e o futuro no presente, por
intermédio da memoria e da espera. Nessa perspectiva, passado e futuro passam a ser
considerados n&do como tais, mas como qualidades temporais que podem existir no
presente, sem que, para isso, “[...] as coisas de que falamos quando as narramos ou as

predizemos ainda existam ou ja existam” (1994, p. 26). Para tanto, é necessario que
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estejam inclusas as no¢des de narragéo e de previséo, relacionadas, respectivamente,
a memoria e a espera.

Nessa linha de entendimento, recordar é ter uma imagem do passado, que, por
sua vez, torna-se possivel pelo fato dessa imagem configurar-se numa impressao
deixada pelos acontecimentos. Quanto a previsdo, trata-se de uma nogédo que se
concretiza gragas a uma espera presente, o que faz com que as coisas futuras se
apresentem como porvir. Ocorreria, assim, o que Ricouer chama de solugao elegante:
“confiando a memoaria o destino das coisas passadas e a espera das coisas futuras,
pode-se incluir memdria e espera num presente ampliado e dialetizado” (Ricouer, 1994,
p. 28). Dessa forma, a reflexdao de Santo Agostinho sobre o tempo apoia-se em uma
triplice equivaléncia: o presente do passado € a memoaria, o presente do presente é a
visao, o presente do futuro é a espera.

Para Henri Bergson, em Matéria e memaria (1999), as questdes relativas ao
sujeito e ao objeto, a sua distingdo e a sua unido, devem ser colocadas mais em fungéo
do tempo que do espaco. Conforme diferencia o fildsofo, o tempo vivo € concernente
ao modo como a consciéncia apreende a duragao de um acontecimento, enquanto o
tempo medido pelo relogio tem um carater mais fisico, € o tempo espacializado, que se
pode contar. Logo, a duragao é resultado de uma percepgao subjetiva.

Ao projetar o foco dessas reflexdes para um periodo mais préximo, Adam
Abraham Mendilow reflete acerca da obsessao do século XX pelo tempo, apontando para
o fato de que, “em certo sentido, nossa época tem visto a conquista do espaco pelo
tempo” (Mendilow, 1972, p. 11). Sob esse enfoque, as mudangas mais frequentes na
maneira de viver tém relagao direta com a consciéncia do tempo. A ansia por encontrar
saidas para os impasses da vida moderna eleva o tempo a uma posi¢cao de destaque,
mesmo ao nivel da vida cotidiana. Mediante essas mudangas, o homem ¢ levado a
manter uma relagdo mais dindmica com as proje¢des do tempo, ndo mais confinado entre
os limites da marcagao temporal da criagdo do mundo e do Juizo Final, mas criando seu
proprio sistema de tempo. Assim, na concepcao do autor, “cada vez mais, escritores e
pensadores lembram-nos de que: a exigéncia de que o tempo seja tomado a sério € uma
das notas fundamentais da época moderna” (Mendilow, 1972, p. 12).

Se as marcas da obsessao do tempo estdo presentes nas maneiras de pensar e
sentir, decorre dai a preocupacao pelo tempo nas diferentes formas de expressao

artisticas da atualidade, seja na danga, na musica, nos ritmos livres da poesia, ou no
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processo de movimento da pintura. Nesse sentido, o autor destaca que, ao invés de
pintar corpos estaticos, o artista procurou dar uma forma mais dindmica a sua arte
pintando corpos em movimento. Imediatamente, o aspecto temporal foi introduzido a
partir de uma consequente modificagao da técnica. No que diz respeito a producao de
arte romanesca, essa preocupagao com o tempo manifesta-se de forma mais
expressiva, segundo as palavras de Henry James usadas por Mendilow, por ser “a mais
independente, a mais elastica, a mais prodigiosa das formas literarias” (1972, p. 13).
Condizente com a proposta de investigar o processo de variagdo do tempo, a
partir de todas as convencgdes de que o aspecto temporal € revestido no romance, o
autor aprecia, com naturalidade, o fato de romancistas de todas as épocas dispensarem
uma maior atengao aos varios aspectos do tempo. A justificativa para essa tendéncia
encontra-se no fato de que a maioria das convencdes e técnicas da ficcao esta ligada
ao fator do tempo. Mendilow assim expressa a correlacdo que se estabelece entre o

tempo e as técnicas que envolvem o processo de construcido do romance:

Dentro de um tempo maior ou menor, todo o bom escritor tem de
clarificar suas opinides sobre pontos tdo centrais de seu instrumento
como suspense, andamento, continuidade, tem de determinar sua
atitude em relacéo ao enredo e a estrutura em geral, e isso envolve um
cuidadoso exame de causalidade, sequéncia, selecdo e pontos de
visualizagao (Mendilow, 1972, p. 20).

A citagao ressalta aspectos importantes para a compreensao da influéncia que
o tempo exerce sobre a estrutura do romance. Dessa forma, procurando mostrar como
a atuacao do aspecto temporal é aplicada na criacdo literaria, Mendilow € de opiniao
que a ficcdo, como qualquer outra arte, € demarcada por uma estrutura que Ihe da a
sua forma. E o romance que determina a forma como os individuos agem através do
tempo, por isso suscita, como nenhuma outra forma de arte, o aspecto temporal e faz
do romancista o senhor do tempo e do espaco onde se realiza a vida humana
(Mendilow, 1972).

A semelhanca dessas concepcdes, Paul Ricoeur, em Tempo e narrativa, elege
como pressuposto dominante da identidade estrutural da funcdo narrativa o carater
temporal da experiéncia humana. Nesse sentido, o filésofo assegura que o mundo
exibido por qualquer obra narrativa € sempre um mundo temporal. Sua hipotese de
base sustenta-se na ideia de que “o tempo torna-se tempo humano na medida em que
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é articulado de um modo narrativo, e que a narrativa atinge seu pleno significado quando
se torna uma condigao da existéncia temporal” (Ricoeur, 1994, p. 85).

Nessas formulagdes, € interessante observar o grau de importancia que se
reveste o tempo como elemento catalisador da experiéncia humana no romance. Na
obra, a apreensao subjetiva do tempo € perpassada por tragos da esséncia do ser, das
experiéncias humanas que ganham contorno e significado a partir de suas
manifestacoes.

A luz dessas concepcdes, Francisco Noa reflete acerca da mutua relagdo de
equilibrio e sustentagdo que se processa entre a narratividade e a temporalidade por
meio do romance. Nesse sentido, o autor destaca o fato do “romance, enquanto forma
narrativa particular, significar, antes de tudo, uma verdadeira experiéncia temporal. Isto
€, o tempo institui-se como um valor determinante da narratividade” (Noa, 2002, p. 239).
Para o autor, o destaque ou a omissao das categorias da narrativa obedece mais a
questdes metodologicas que a ampliagdo ou redugéo valorativa dessas categorias. No

entanto, conforme pontua o autor,

o tempo acaba invariavelmente por se impor pelo seu carater inalienavel
em relagdo a narrativa, ou por ser um dos objetos mais privilegiados do
pensamento humano sob os mais diferentes pontos de vista: mitico,
religioso, filosofico, antropoldgico, estético, cientifico etc. (Noa, 2002, p.
240).

A importancia do tempo para a narrativa também é ressaltada por E. M. Foster,
na abordagem sobre os materiais e métodos da ficgdo. Nessa perspectiva, as condigdes
atmosféricas do tempo sobressaem dentre os elementos mais interessantes desse
cenario. Na concepgao do autor, as condigdes temporais podem ser simplesmente
empregadas com um proposito decorativo, como complemento utilitario ou
determinante da acdo ou podem, ainda, exercer influéncia controladora sobre as
personagens. Em face dessa multipla atuagao, o autor atribui as condi¢gdes atmosféricas
do tempo o papel de verdadeiro herdi da narrativa (Foster, 2004).

A indissociavel relacdo que se estabelece entre o tempo e a narrativa fornece
elementos para a construgéo da tese do autor apresentada nos seguintes termos: “a base
do romance € uma estdria, e uma estoria € uma narrativa de eventos dispostos conforme
a sequéncia do tempo” (Foster, 2004, p. 57). Conforme concluem suas ideias, a inscri¢ao
do tempo é imperativa no sentido de que nenhum romance pode ser escrito sem ela,

tanto que o romancista, em seu fazer literario, ndo tem a possibilidade de nega-la.
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A projecao do foco para a arquitetura temporal, em O outro pé da sereia, da
visibilidade a execucdo de um tempo dinamico capaz de revelar, por meio de suas
diferentes manifestagdes, outros componentes da narrativa que para ele convergem.
Emoldurada nessa configuragéo, a disposi¢ao temporal do romance processa-se por
meio da alternancia de duas narrativas paralelas que constituem sua estrutura formal,
permitindo, ainda, que ao lado das histérias principais, o romance tenha outras
secundarias, criadas com o objetivo de caracterizar personagens.

Dessa forma, a categoria do tempo em O outro pé da sereia (2006) configura-se
no eixo em torno do qual as narrativas realizam o encadeamento das agdes e para onde
confluem os demais elementos da estrutura ficcional. Em face dessa articulagdo, o
tempo impde-se ndo s6 como elemento estruturador, mas também como um elemento

a ser tematizado pelo romance.

O passado histérico no plano temporal de 1560

Em O outro pé da sereia (2006), a retomada do tempo passado funciona como
uma predicdo dos acontecimentos no presente, uma vez que fatos ocorridos no
passado historico da colonizagdo em 1560 revelam-se no tempo presente encenado
em 2002, dando visibilidade a um tempo de desolagdo, como consequéncia das
sucessivas guerras, cujos vestigios compdéem o cenario da ficgdo. Mediante esses
aspectos, as dimensdes do tempo sdo determinantes para o desenvolvimento das duas
narrativas, pois é por meio das diferentes temporalidades que se da o enlace entre a
Historia e as histérias no romance.

O tempo da narrativa situada no passado historico que transcorre no periodo de
janeiro de 1560 a margo de 1561 € inicialmente registrado no capitulo trés por meio dos
seguintes indicativos temporais: “Cinco semanas depois, em Fevereiro de 1560,
chegara a costa africana” (Couto, 2006, p. 51). Em seguida, é pontuada na finalizagéo
no capitulo nove: “Até o dia 4 de janeiro, data do embarque em Goa, ele era branco,
filho e neto de portugueses. No dia 5 de janeiro, comegara a ficar negro” (Couto, 2006,
p. 164). E retomada no inicio do capitulo quinze: “Tinham decorrido trinta e cinco dias
de viagem quando o gajeiro avistou passaros no horizonte” (Couto, 2006, p. 247).
Posteriormente, na passagem: “D. Gongalo da Silveira e a sua comitiva sairam da ilha
de Mogambique com destino a Sena na manha de 19 de Agosto de 1560” (Couto, 2006,

p. 255). Desenvolve-se, ainda, na sequéncia do mesmo capitulo na passagem: “Estava-
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se nas vesperas de Natal do ano de 1560” (Couto, 2006, p. 259). Prossegue: “Como
um pressagio, Silveira entrou na capital do Monomotapa no dia 1 de janeiro de 1561”
(Couto, 2006, p. 261). E, ainda: “A meia-noite do dia 16 de Margo de 1561, aos trinta e
seis anos de idade, o missionario D. Gongalo é estrangulado, no interior de sua cubata”
(Couto, 2006, p. 264). Tem seu desfecho no capitulo dezoito: “Tinham decorrido duas
semanas sobre o assassinato do jesuita, quando as mais preocupantes novidades
chegaram a aldeia de Bemba” (Couto, 2006, p. 311).

O aspecto cronoldgico da viagem é explicitamente marcado no desenvolvimento
dos capitulos, articulando a sequéncia das ag¢des e o ritmo do enredo. Conforme
evidenciam os excertos, o discurso ficcional faz a reconstrugdo temporal do evento por
meio da marcagéao cronoldgica das semanas, dos meses e do ano, como uma forma de
delimitar o tempo histérico da narrativa. Trata-se de um tempo em que se processa a
experiéncia da sucessao dos acontecimentos, com informagdes cronoldgicas atinentes
ao calendario do ano civil.

Em razao do projeto de entrelagamento proposto pelo romance, a demarcagao
cronolégica do tempo na ficgdo estabelece relagées de proximidade com o tempo da
Historia, haja vista tratar-se de um periodo que marca o inicio da colonizagao
portuguesa em Mogambique. Nessa repaginagao da Historia, as encenagdes no plano
temporal de 1560 revelam as primeiras manifesta¢des do sistema colonial e os contatos
iniciais entre colonizador e colonizado sob a perspectiva destes que tiveram sua voz
negligenciada pela Histdria oficial. Assim, € como forma de representagao que o tempo
da Histdria € evocado para a criagdo de um mundo imaginario, e a categoria do tempo
atua como elemento estruturador desse mundo no enredo.

Na reconstrucdo do tempo historico pelo discurso narrativo, os indicadores
temporais atuam como dispositivos responsaveis nao so pelo desencadeamento, mas
também pela coordenacdo das agdes no enredo. A marcagao cronoldgica, portanto, é
um mecanismo referencial adotado pelo texto para o encadeamento da ordem temporal,
ou seja, para a sucessao dos fatos que o discurso narrativo evoca. A esse respeito,
Nunes (1988, p. 14) afirma: “é preciso que os fatos se ajustem entre si na forma de um
enredo ou intriga, configurador da agéo, como ponto de chegada da atividade mimética”.

Em O outro pé da sereia, a articulacdo entre os diferentes tempos da
dinamicidade as histdrias que constituem o enredo. Na construcdo dessas historias, o

discurso da narrativa revela as marcas de um tempo pré-colonial, envolto na percepg¢ao
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subjetiva das personagens. Sobressai, nessa dimensdo, ndo apenas o0s
acontecimentos narrados, mas a forma como o narrador os revela. Nas palavras de
Todorov (2011, p. 221): “Nesse nivel, ndo sdo os acontecimentos relatados que contam,
mas a maneira pela qual o narrador nos faz conhecé-los”. Instaura-se, assim, um tempo
de dificil mensuracéo, pois ao contrario da ordem temporal, em que ocorre a sucessao
dos eventos no tempo da histéria narrada, tem-se um tempo relacionado a ordem pela
qual o discurso narrativo o produz e o transmite.

Sobre as diferengas que envolvem a temporalidade da histéria e a temporalidade

do discurso, Todorov (2011 p. 242) afirma:

O problema da apresentagao do tempo na narrativa impde-se por causa
de uma dissemelhanga entre a temporalidade da histéria e a do
discurso. O tempo do discurso €, em um certo sentido, um tempo linear,
enquanto o tempo da historia é pluridimensional.

Assim, dentro do tempo da histéria, concebido pelo autor como uma sucessao
de acontecimentos reais ou ficticios que constituem o significado ou o conteudo da
narrativa, ha a coexisténcia de outros tempos, relacionados as experiéncias,
pensamentos e emogdes das personagens. Nessa dimensdo temporal, ocorre a
transferéncia de eventos do plano fisico para o mental, sem que haja a necessidade de
uma sequéncia cronoldgica para manter a continuidade das agdes, visto que se trata
da evocagao de processos mentais, em que a memodria segue leis de sequéncia
puramente privadas e individuais (Mendilow, 1972). Com vistas a produzir esse efeito,
o narrador faz uma digressdo no tempo para dar visibilidade a acontecimentos que
marcaram a vida de personagens representativos nesse momento da historia.

E o que ocorre, por exemplo, com o escravo congolés Nimi Nsundi, cuja vida é
apresentada por meio de recuos no passado. No tempo presente, o escravo sentia-se
orgulhoso pela fungao de ajudante de meirinho que exercia no navio. Para justificar o
resgate do passado da personagem, o narrador anuncia: “O orgulho vinha de longe: o
ajudante de meirinho nao era um simples cafre” (Couto, 2006, p. 53). A partir dai, passa
a descrever a vida pregressa do escravo, quando fora capturado no Reino do Congo e
enviado para Lisboa em troca de mercadorias. O escravo era um “trocado”, uma moeda
de carne. Trabalhou arduamente em Lisboa, mas, como medida corretiva, devido a sua

rebeldia, fora enviado para a india Portuguesa. Em Goa, ao mesmo tempo em que
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cumpria servigos domésticos, apurava os conhecimentos de portugués para servir de
intérprete nas costas africanas.

Dessa forma, o tempo dos acontecimentos é revelado na histéria pela produgao
do discurso narrativo. Assim, mais importante do que precisar exatamente o tempo em
que o escravo teve uma vida sofrida em Lisboa e em Goa, a forma como esses
acontecimentos sao transmitidos da visibilidade a condig&o de vida da personagem e o
lugar que ocupa nesse tempo. A condigao de escravo, que servia de moeda de troca
para atender aos interesses dos seus donos portugueses, contrapde-se a funcao de
confianga que assumiu na nau, possibilitando-lhe ser uma das vozes representativas
nas relagdes que se estabeleceram entre portugueses e escravos durante a viagem.
Portanto, a atuagéao da personagem da visibilidade a proposta da ficgao de atribuir aos
negros o papel de protagonistas, contrariando, assim, o lugar por eles ocupado nos
discursos oficiais.

O recuo ao passado configura-se numa estratégia da narrativa para justificar a
atuacdo da personagem no tempo presente. Nesse processo, o tempo revela seu
carater pluridimensional, pois, além de permitir o retorno, a suspenséo, a aceleracéo ou
o retardamento da sucessao temporal, o tempo também se pluraliza pelas linhas de
existéncia dos personagens (Nunes, 1988). A representacédo dos estagios da vida da
personagem projeta-se no tempo do discurso pela ordem verbal dos acontecimentos.

A necessidade de apresentar-se como alguém que assume uma importante
funcao justifica-se pelo confinamento que sua condigdo étnica e racial o imputava,
conforme revela a passagem: “O negro que o ajudara a carregar a Santa permanecia a
seu lado. Silveira estranhou a presenca: aos escravos nao era permitido permanecer
no convés” (Couto, 2006, p. 53). Contudo, a personagem permanece em cena, €
atuante na defesa de suas crencas, atraindo para si as atencdes necessarias. Assim,
por meio da histéria de vida de Nsundi, o narrador revela o contexto de um determinado
tempo histérico, construido estrategicamente para compor o cenario de um plano
temporal condizente com a proposta tematica da obra. Isso se torna possivel por meio
do artificio utilizado pelo romance de retroceder no tempo da narrativa, fazer a
exposi¢cao necessaria e, em seguida, dar continuidade ao fluxo narrativo.

O artificio do episodio retrospectivo, segundo a analise de Mendilow, possibilita
um efeito mais suave de continuidade, evitando, assim, saltos e brechas entre uma agao

e outra. Mediante a adocao desse recurso, “a matéria de exposicao que for requerida
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para se compreender o ponto principal € mostrada em um uUnico ou em uma série de
flashbacks intercalados” (1972, p. 83).

A mesma estratégia de retroceder ao passado foi utilizada no capitulo seguinte
para dar visibilidade a histéria da escrava indiana Dia Kumari, a aia de Dona Felipa,
escrava particular e acompanhante da portuguesa durante a viagem de Goa a
Mogambique. A revelagédo do passado da personagem ¢ inserida na narrativa por meio
de uma breve interrupcao do fluxo sequencial da histéria, como se houvesse a abertura
de parénteses no tempo presente para a inser¢ao de outro tempo anterior ao da histdria.
Embora haja a marcagéo cronoldgica situando o fato no passado, trata-se de um tempo

subjetivo, organizado numa ordem mais introspectiva, conforme revela o excerto:

Dia Kumari revelou: ha dois anos atras ela enviuvara. Como de todas
as vitivas na india esperava-se dela um luto breve: atirada as chamas,
como recurso Ultimo para se purificar. Ao contrario das outras
condenadas, Dia ndo contrariou a sentenga: voluntariosa, ela acendeu
a fogueira por sua propria méao e se ofereceu ao abracgo das chamas. O
gue a seguir ocorreu ndo apenas a salvou da morte como lhe abriu uma
vida nova: as labaredas ndo a consumiram e, incolume, ela atravessou
o fogo. Familiares e vizinhos acreditaram que estivesse tomada pelos
espiritos e afastaram-na de casa e do convivio da aldeia. A exclusdo
conduziu-a, depois, a escravatura. (Couto, 2006, p. 108).

A retomada do passado pela personagem revela a situagao de exclusao que a
impeliu a escravatura, embora sendo indiana, pertencendo a outra cultura e a outro
povo, viveu a experiéncia da colonizagado portuguesa em seu pais, logo, também é
ajustada a condicao de escrava por esse sistema. A estratégia de recuar no tempo da
visibilidade a fatos histéricos que dialogam com o contexto temporal do presente da
narrativa, € uma forma de entretecer a Historia por meio do elemento temporal na ficgao.
Nesse processo, a quebra da ordem temporal das acgdes evidencia-se nao so pela
mudanc¢a do tempo verbal, mas também pela marcagdo cronolégica que inicia a
revelacao.

A experiéncia vivida ou testemunhada se revela na dimensao do tempo interior
medido, segundo Mendilow (1972), através de estados de consciéncia. Ha, nessa
perspectiva, a configuragdo de um tempo psicoldgico, cuja estimagao se processa
através de valores individuais e ndo por escalas objetivas. Logo, trata-se de um tempo

de percepcgao, “‘um tempo relativo, interior, estimado através de valores que variam
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constantemente, em contraste com o tempo exterior, medido através de padrdes fixos”
(1972, p. 131).

Na obra, as situagdes introspectivas sdo exploradas pelo jogo temporal da
narrativa que simultaneamente se realiza nas diferentes dimensbes do tempo.
Construidas nesse processo, as agdes das personagens sao permeadas por um vies
reflexivo ligado as lembrangas dos estagios passados de suas vidas. Resultam dessas
figuragcbes do tempo cenas livres de marcagdes cronoldgicas, que indicam o passar das
horas ou o0 momento exato de suas realizagdes, pois sdo geradas a partir de um fluxo
de consciéncia. E essa atmosfera temporal que predomina na carta que o escravo Nimi
Nsundi escreve a Dia Kumari, em resposta aos julgamentos e ofensas proferidas pela

escrava indiana:

Os portugueses dizem que ndo temos alma. Temos, eles € que nao
veem. O coragao dos portugueses esta cego. A nossa luz, a luz dos
negros, &, para eles um lugar escuro. Por isso, eles tém medo. Tém
medo que a nossa alma seja um vento, e que espalhemos cores da
terra e cheiros do pecado. E essa a razéo por que D. Gongalo da Silveira
quer embranquecer a minha alma. N&o é a nossa raga que os atrapalha:
€ a cor da nossa alma que eles ndo conseguem enxergar. (Couto, 2006,
p 113).

As imagens produzidas pelos tempos verbais atualizam as experiéncias vividas
pela personagem para um tempo presente, todavia, mais que uma atualizagdo
cronoldgica, a proximidade com o tempo é feita pela capacidade da imaginacédo em
expressar os sentimentos deixados pelas acdes passadas. Como bem observa
Mendilow, a atuag&o das personagens nao se limita a uma progressao regular do tempo
de um ponto para outro: “Suas acgdes, pensamentos e sentimentos nao sao vistos como
datas estacionarias que indicam o que é passado; pois o0 todo de sua experiéncia esta
implicito em qualquer momento de seu presente” (1972, p. 119).

No tempo cronolégico da viagem, revelam-se questionamentos sobre as agdes
da missao de forma que colocam em duvida, pela retomada de acontecimentos do
passado, as agdes futuras, conforme revela o didlogo entre o padre Manuel Antunes e

Dom Goncalo:

—Vou-lhe confessar uma coisa: este barco esta-me conduzindo para
longe da fé.

— Estamos levando a palavra crista a terras onde ela falta. Como pode
vossemecé estar tdo carente dessa mesma fé?
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— Vocé, caro Manuel, pbe na sua ideia a relevancia da nossa missao no
Monomotapa?

— Que pergunta é essa?

— Tem sentido irmos evangelizar um império de que ndo conhecemos
absolutamente nada?

—Vocé esta cansado e o cansacgo é inimigo do bem pensar.

— Pois eu nunca estive mais licido. Ja pensou bem? Estamos
descobrindo terras que nunca conhecemos, estamos mandando em
gente que nunca governamos.

(Couto, 2006, p. 160).

O conteudo do dialogo da lume a estratégia de constru¢ao do plano temporal de
1560 que consiste em desvelar um tempo historicamente marcado por um processo
inicial de colonizac&o. Construido, estruturalmente, pela tematica da colonizacdo, esse
plano temporal estabelece um dialogo com a Histéria da colonizagdo de Mogambique.
Conforme registra o volume V da Histéria Geral da Africa, “O periodo que se estende
do século XVI ao XVIII inaugurou-se com a chegada dos portugueses na extensao da
costa oriental da Africa” (2010, p. 883). O mesmo Volume revela, ainda, que, “Embora
a chegada dos portugueses a Sofala remonte a 1506, somente foi de 1550 a 1630 que
eles tentaram verdadeiramente submeter o Império Mutapa” (2010, p. 764). Logo, em
dialogo com a cronologia da Histéria, sdo os intentos desse tempo que este plano
temporal ficcionaliza, e esteticamente tem a proposta de configurar a mentalidade de
uma época por meio dos elementos que constituem a estrutura do romance.

Numa outra perspectiva temporal, a tematica da colonizagao é retomada. Dessa
vez, rebuscando no tempo da memoéria da personagem, o narrador avulta as

consequéncias do dominio dos portugueses sobre os escravos:

A viagem de Goa para Mogambique fizera-o ver o mundo de outra
maneira. As lembrangas da nau enchiam a sua alma de poeiras,
maldigbes e amarguras. [...] A mais cruel das memorias de Manuel
Antunes era a de um escravo que, desesperado de fome, cortou a
lingua e a comeu. Mais do que uma recordacao, era um simbolo da
condi¢ao da gente negra: exilada do passado, impedida de falar senédo
na lingua dos outros, obrigada a escolher entre a sobrevivéncia imediata
e a morte anunciada. (Couto, 2006, p. 260).

Assumindo as recordagdes da personagem, a voz narrativa recupera os eventos
que marcaram profundamente a vida do padre Manuel Antunes durante o periodo da
viagem. Sao experiéncias responsaveis pela mudanca de percepgdo do padre e

explicam as transformacgdes que ocorrem em sua vida no presente. Nessas descricdes
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de experiéncias internas, os acontecimentos sao contornados pelo tempo da memodria,
logo, ndo ha uma ordem natural e sequencial das agdes, no entanto, sobressai-se o
estado de percepgao da personagem diante do fato.

Em conformidade com a analise de Noa, essa dimensao do tempo “passa pela
forma como ele é percebido e experienciado pelas diferentes personagens, e pelo
proprio narrador, que nos surgem prefigurando distintas concepgdes do mundo” (2002,
p. 240). Condizente com a proposta de construgdo da personagem, de insurgir contra
0 que ele considerava imposi¢cao e desmandos da missao, o registro do tempo na sua
memoria € marcado pela condicdo de sobrevivéncia a que eram submetidos os
escravos.

Além das retrospectivas, a dinamicidade temporal da narrativa possibilita
entrever agdes que se projetam no tempo futuro da histéria. Isso ocorre nas previsoes
feitas pelos adivinhos ao fazerem a premoni¢ao do que iria acontecer no futuro a partir
da chegada dos portugueses no Monomotapa. E por meio das recordacdes do escravo

Xilundo que o narrador apresenta as previsdes de seu pai, o chefe Inhamoyo:

Quando olhou o leito do rio e o viu tao cheio de sereno, ele recordou-se
de seu pai, 0 mambo Inhamoyo, junto ao Mussenguezi, enchendo o
peito para proclamar:

— Esta agua néo servira nunca nenhum porto! (Couto, 2006, p. 306).

O narrador pondera as previsdes do adivinho com o argumento de que nenhuma
forca havia impedido os intentos dos portugueses, que ja tinham erguido um porto na
margem do rio dos Bons Sinais, bem como informa que outros portos foram construidos
em Sena e em Tete. As refutagcdes do narrador inscrevem-se num outro tempo, sao
acdes descritas num tempo posterior a fala do adivinho e com um sentido de
continuidade, gerando o entendimento de que aqueles eventos passaram a acontecer
apos os prenuncios da personagem. Prosseguindo em seus argumentos, o narrador

descreve outro tempo:

E os barcos passaram a frequentar esses ancoradouros, ganhando
félego antes de penetrarem no interior da Zambézia. Afinal, essa era a
vontade de muitos: que o rio Mussenguezi se abrisse como uma estrada
por onde o mundo chegasse e partisse. Deixassem os brancos navegar,
como ja haviam deixado os arabes. Permitissem ao Mussenguezi
juntar-se ao Cuama, aos Bons Sinais, a todos os rios que, como
generosas veias, cruzavam o corpo da terra. (Couto, 2006, p. 306).
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Na evocacdo desse tempo cronologicamente posterior ao evento presente, o
adivinho faz referéncia a acontecimentos que seriam desencadeados com o assassinato
do missionario nas terras do Monomotapa. A morte de D. Gongalo seria o fator culminante
para que Portugal intensificasse sua politica de ocupagéo e dominio das riquezas nos
territorios africanos. A sucessao desses fatos € organizada no enredo a partir de um jogo
temporal entre o tempo da histéria e o tempo do discurso, como se o narrador se
ausentasse da narrativa, mostrasse outro tempo e depois retornasse. Sobre essa

mobilidade temporal, Mendilow (1972, p. 29-30) afirma:

Em um romance, por exemplo, o autor nao esta inclinado a apresentar
uma sequéncia de agdes ou experiéncias consecutivas. Cada unidade,
contudo, seja um capitulo completo ou meramente um paragrafo, deve
empregar certas convengdes de sucessao, nao apenas com respeito as
palavras em suas relagdes sintaticas e gramaticais umas com as outras,
mas também com relagdo a progressao do incidente, sentimento ou
pensamento, dentro dos limites daquela unidade.

As oscilagbes do tempo, portanto, vado ao encontro da estratégia de escrita de
Mia Couto, ao fazer a conciliagdo de diferentes tempos na estrutura organizacional do
enredo. Dessa forma, o autor vale-se de técnicas que fazem o passado acionar um
presente em continuo estado de mutagdao, uma forma de recuperar a Historia a partir
de suas ruinas.

As referéncias a geografia do lugar, por meio da denominagao dos rios que
constituem a cartografia da regido do Zambeze, aliadas aos acontecimentos situados
num tempo historico, revelam os significados criados a partir da jungao tempo-espago
na construgdo do enredo. Tal conjectura gera imagens temporais e espaciais
interligadas a um conjunto de referéncias histéricas evocadas no decorrer da narrativa.

Ainda no ultimo capitulo da narrativa histérica, o adivinho Mingane, 0 mouro mais
influente na regido, um mugulmano nascido em Mogambique, faz antecipacées de um
futuro proximo com a iminente chegada dos portugueses, bem como de um futuro
distante, com a extensao das consequéncias dessa chegada nos séculos vindouros. A
partir de suas previsdes, o adivinho sentencia: “E aquele era apenas um principio:
seguir-se-iam séculos em que os africanos raspariam os 0ssos da terra para
entregarem riquezas aos europeus” (Couto, 2006, p. 307). Sobre o missionario,

especificamente, o adivinho mouro antecipou que vinha a mando do governador da
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india com o objetivo de derrubar o império do Monomotapa. Convicto dessas previsdes,
o imperador manda executar o missionario.

E possivel estabelecer aqui um contraponto com um tempo externo da ficcdo
registrado na Histéria de Mogambique (1970) sobre o episddio que envolve a morte de
Dom Gongalo e a chegada do exército portugués. Segundo a versao da obra, os
portugueses tentavam também dominar os povos de Mogambique por meio da religido.
Dom Goncalo da Silveira é apontado pela obra como um dos mais célebres missionarios
que em 1561 chegou até ao Zimbabue do Monomotapa disposto a batizar o rei e sua
familia. Em consequéncia da sua morte, os portugueses organizaram um grande
exeército de mil soldados e dez anos mais tarde, em 1571, atacaram o Monomotapa.

A repercussao da morte do missionario também é registrada na cronologia
apresentada por Pedro Ramos de Almeida (1978, p. 174), em Historia do colonialismo

portugués em Africa:

D. Sebastiao envia de Lisboa, em Abril de 1569, uma poderosa
expedi¢ao militar ao “territorio das minas” de Chicoa (Manica). [...] Entre
os pretextos da expedigao figuram a vinganga da morte do jesuita
Gongalo da Silveira e a propagagéao da fé.

Embora nédo haja referéncias diretas ao ataque, conforme descrevem os
registros histéricos, na ficcdo, o narrador utiliza palavras do mesmo campo semantico
e faz o prenuncio de acontecimentos que ocorreriam no tempo futuro da histdria,
caracterizando, assim, uma prolepse, ou seja, “avango pela antecipacdo de momentos
posteriores aos que estdo sendo narrados” (Nunes, 1988, p. 32). Emerge dessa
configuragdo temporal, na qual se inscrevem os eventos na narrativa, a ideia de um
tempo dinémico, correspondendo, assim, a proposta nio linear que permeia toda a
estrutura do romance.

O plano temporal de 1560 também é perpassado por uma visdo exética da Africa,
que se manifesta na percepgdo dos portugueses em relacdo a terra e ao povo
desconhecido. Essa visdo foi construida a partir de informacgdes repassadas ao
missionario, sobre os que habitavam no Monomotapa. Eram relatos feitos pelos proprios
africanos acerca dos povos que viviam no interior, descritos como guerreiros cruéis,
que, na batalha contra os holandeses, cortavam o pescogo e bebiam o sangue dos
vencidos. Para dar um toque de excentricidade aos feitos cruéis dos etiopes guerreiros,

relatavam, ainda, que estes retiravam os sexos dos holandeses e colocavam para secar
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numa corda na varanda de suas casas, 0s quais depois de secos eram oferecidos as
esposas, que com eles faziam colares para ostentar a coragem dos maridos. Sobre a

relagcdo que se estabelece entre o exotismo e a literatura, Noa (2002, p. 59) explica:

O exotismo atravessa diacronicamente o imaginario ocidental e a
literatura tem sido um dos palcos onde tal fenédmeno tem tido particular
expressao. [...] Seja ele exotismo humano, paisagistico ou do
vocabulario, trata-se, no essencial, da sobreposicdo de uma visdo do
mundo perante outras terras e outros seres: africanos, americanos,
orientais, etc.

Foi impregnado dessa visdo exética que durante anos o missionario portugués
anteviu os monstros com os quais iria encontrar nas terras africanas: “Havia os ciapodes,
com seu unico pé gigante, os ciclopes, as galinhas lanosas, as plantas-bichos cujos frutos
eram carneiros, os cinocéfalos, os dragdes, os antipodas, as bestas de cabec¢a humana”
(Couto, 2006, p. 310). Todavia, projetando essa visao para o tempo presente, o narrador
contraria as expectativas do missionario intervindo: “Nenhum desses seres prodigiosos
ele encontrara em meses de andangas pelos sertdes africanos. As mais maléficas
criaturas com quem cruzava eram-lhe, afinal, bem familiares e tinham, como ele,
embarcado nas naus portuguesas” (Couto, 2006, p. 310). Desfazer esses exotismos sera
uma das propostas articuladas no plano temporal de 2002.

Contracenando o passado do século XVI, esse plano temporal pée em cena o
contexto do vale do Zambeze mobilizado pelos interesses econdmicos de portugueses,
goeses e arabes responsaveis pelo intenso comércio de escravos na regido. Na
recriacao desse cenario, a narrativa entretece a experiéncia de um tempo marcado pelo
trafico de escravos, anunciado desde a descrigdo dos espagos ocupados no navio.

Embora conduzisse os escravos no porao, no lugar destinado as bagagens, a
nau Nossa Senhora da Ajuda, conforme pondera o narrador, néo era um navio negreiro.
No entanto, na sequéncia, sentencia: “os barcos especializados em carregar
mercadoria humana chegariam depois e infestariam de maldicdo os mares do indico”
(Couto, 2006, p. 201). O trafico de escravos, metaforizado pela mercadoria humana, é
0 pressagio do que se intensificaria com a chegada dos portugueses. Dessa forma, o
prenuncio do evento acena para o viés historico engendrado na estrutura do romance.

Sobre a relacdo do comércio de escravos e a chegada dos portugueses, a

Historia Geral da Africa relata:




Pagina 1 28

Portugal foi atraido inicialmente para a Africa Negra pelo ouro, que era
anteriormente exportado pelos paises islamicos. Nao obstante, eles nao
tardaram a perceber que a Africa possuia uma outra mercadoria,
também fortemente procurada pelos Europeus: os escravos (2010, p.8).

A abordagem apresentada na citagdo aponta para os elementos privilegiados
pela narrativa em torno da tematica do trafico de escravos, especialmente a pratica do
comércio pelos proprios africanos. No plano temporal de 1560, o comércio de escravos
ganha destaque através da atuacdo do escravo Xilundo, cuja familia vivia desse
comeércio na regiao e o projeto de seu pai era preparar o filho para herdar o negécio da
venda de pessoas. A revelagao do tema no enredo ocorre quando Xilundo, juntamente
com D. Gongalo, a quem o escravo fazia companhia pelas andangas no sertdo
mogambicano, adentra em sua aldeia e, no encontro com o pai, o chefe Baba Inhamoyo,

€ inquirido no dialogo:

— Esse é meu pai. Foi ele que me enviou para 0s mares.

— Rozivai, Mwindo e Mutete eram vossos familiares?

— Né&o.

— Como é que seu pai 0s conhecia?

— Porque eles eram nossos escravos.

O padre sorriu, incrédulo: escravos? (Couto, 2006, p. 258).

O narrador nao se exime em reproduzir a perplexidade e o estranhamento de D.
Goncalo diante da revelacéao, pois o fato de um escravo escravizar outros, da mesma
raga, ultrapassava sua linha de entendimento, haja vista tratar-se de uma atividade
praticada por outros povos que detinham o poder da rota comercial maritima. No
entanto, a construgdo da personagem Xilundo configura-se num possivel recurso da
narrativa para a abordagem do tema no romance, pois mesmo sendo um escravo,
descende de uma familia que vivia da captura e da venda de escravos, “no processo
de ser escravo ele aprenderia a escravizar os outros” (Couto, 2006, p. 258).

Na perspectiva do contexto historico-temporal criado pela narrativa, a captura e
a venda de escravos pelos chefes locais africanos configuram-se em atividades
lucrativas repassadas entre as geragdes. Esse fato ndo contraria o discurso da Historia
ao registrar que, em geral, aos soberanos africanos era reservada a prioridade neste
comércio, porém negociantes negros desempenhavam um papel muito importante.
Conforme relata a Histéria Geral da Africa, “Os portugueses apenas capturavam um

pequeno numero de escravos, deixando aos agentes recrutados no seio da populagéo
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local o cuidado de compra-los ou de captura-los” (2010, p. 23). De acordo com a Histoéria
de Mogambique (1970), além do objetivo de dominar os arabes sobre o comércio na
india, a escravatura foi um fator decisivo para a permanéncia dos portugueses em
Mocambique, pois viram nas lutas entre o Monomotapa e as tribos vizinhas a
possibilidade de comecar o comércio de escravos. Como consequéncia dessas lutas,
membros das tribos rivais eram feitos prisioneiros e depois vendidos aos portugueses
COMO escravos.

Na proposta de recontagem do passado, a tematica do trafico de escravos é
retomada num jogo de forgas entre memoria e esquecimento. Marca indelével na
trajetoria dos antepassados, a escravatura no plano temporal do presente desestabiliza
posi¢des de vitimas e culpados, fato que induz as personagens a manté-la na zona do
esquecimento, conforme revelam suas acoes no desenrolar da trama no plano temporal
de 2002.

Consideragoes finais

A recuperacdo de acontecimentos historicos € um traco que perpassa a
producao literaria de Mia Couto e marca a composic¢ao estrutural da obra O outro pé da
sereia (2006). Elaborada com uma escrita que une elementos histéricos e estéticos,
essa retomada também tem o trago caracteristico de promover diferentes perspectivas
na encenacao desses eventos. Considerando tal premissa, a analise do plano temporal
de 1560, empreendida por este estudo, buscou destacar como singularidade dessa
narrativa a presenga de elementos que dao dinamicidade ao tempo e evocam um
didlogo com a histéria.

Na dimensao estética da categoria temporal, 0 romance traz uma proposta de
repaginagao da Histéria contornada pela critica, pela ironia, pelo humor, pela duvida e
pela desconstrugdo de certezas, suscitando, assim, que diferentes versdes sejam
engendradas no enredo da obra. Dessa forma, uma leitura atenta da arquitetura
temporal revela a presengca de um esquema de agdao encenado em 1561, com a
incursdo da comitiva missionaria portuguesa no reino do Monomotapa, engendrado
com elementos da histéria de Mogambique.

A encenagao do tempo pré-colonial, com o registro dos contatos iniciais entre

portugueses e africanos, ganha densidade na dimensao estética da narrativa. Ao
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transportar para sua estrutura temporal eventos e personagens que fizeram parte dos
registros oficiais, esse esquema de agao revela as lacunas preenchidas pela ficgao,

intensificando, assim, o processo de ressignificagao desse esquema no texto literario.
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A imagem como memoria e acontecimento: um (per)curso
politico

L’image comme mémoire et événement: un (par)cours politique

Maraisa Daiana da Silva’
Marcieli Cristina Coelho?

Resumo: A partir do Estudos Discursivos Foucaultianos compreendemos que a histéria ndo € continua,
homogénea, linear, nem, tampouco, é construida sob uma verdade. Ao contrario, a historia & descontinua,
dispersa, heterogénea, é singular e transita entre jogos de verdade, com a necessaria ponderagao sobre
sua singularidade, una e marcada, de forma a levantar a reflexdo sobre o modo como os enunciados
emergem historicamente e a quais instancias estao articulados. Sendo assim, este trabalho tem por
objetivo, por meio de um arquivo composto por trés materialidades iconograficas, relacionadas a
acontecimentos politicos, compreender o modo como se estabelece a relagao de intericonicidade entre
as trés imagens, as quais evocam uma memoéria discursiva, um ja-dito imagético, de mais de meio século,
de modo a (re)significar os enunciados que marcaram, historicamente, os acontecimentos politicos.
Palavras-chave: Historia; memdria; acontecimento; intericonicidade.

Résumé: A partir des Etudes Discursives Foucaltiennes, nous comprenons que I'histoire n’est pas
continue, homogéne, linéaire et qu’elle n’est pas non plus construite sur une vérité. Au contraire, I'histoire
est discontinue, dispersée, hétérogéne, elle est singuliére et évolue entre des jeux de vérité, avec la
nécessaire considération de sa singularité, une et marquée, pour susciter une réflexion sur la maniere
dont les énoncés émergent historiquement et auxquels les instances sont articulées. Ce travail vise donc,
a travers une archive composée de trois matérialités iconographiques, liées a des événements politiques,
a comprendre comment s'établit la relation d'intericonicité entre les trois images, qui évoquent une
mémoire, une image déja dite, plus d'un demi-siécle, afin de (re)signifier les propos qui ont marqué
historiquement les événements politiques.

Mots clés: Histoire; mémoire; événement; intericonicité.

Introdugao

Para um foucaultiano [...], a sociedade, longe de ser o principio ou o termo de
toda explicagdo, precisa ela propria ser explicada; longe de ser ultima, ela é o
que dela fazem a cada época, todos os discursos e dispositivos de que ela é o
receptaculo (Veyne, 2011, p. 45).

Iniciamos este artigo com a citagdo de Veyne (2011) que aponta para o modo
como Foucault, diferente de muitos historiadores, compreende a sociedade e sua
configuragdo. Em uma perspectiva foucaultiana, a sociedade, longe de ser algo

acabado, pronto e inalteravel, € um organismo vivo e latente que se (re)inventa, se
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(re)constréi. Isso porque ela € moldada por praticas discursivas e dispositivos
especificos em cada época, destacando a natureza contingente e operacional do poder.
Essa compreensao nos leva a perceber que as relacdes de saber-poder ndo sao fixas
nem inerentes, mas sim produzidas e contestadas por meio dessas praticas. Ou seja,
a sociedade € o que fazem dela a cada época, de acordo com os discursos em
circulagao, sendo, portanto, uma construgao historica, uma producéo de verdades em
constante transformacéao (Foucault, 2016), aspecto que requer consideragao em nossas
analises.

Ao (re)pensar a sociedade, torna-se inevitavel (re)pensar também a histéria, uma
vez que, como ja destacado, a sociedade &€ moldada por praticas discursivas e
dispositivos especificos em cada momento historico, entrelagcando-se assim com a
histéria. Nesse sentido, vale destacar que para Foucault (2016), a histéria nao segue
uma trajetoria continua, homogénea e/ou linear nem, tampouco, € construida sobre
uma unica verdade; em vez disso, a histéria é descontinua, dispersa e heterogénea,
visto que é atravessada por acontecimentos. Ao mesmo tempo, € preciso considerar
gue essa mesma historia tem sua singularidade, visto que cada momento histérico é
irrepetivel, fazendo com que essa historia transite, assim, entre jogos de verdade.
Desse modo, é essencial refletir sobre como os enunciados historicos surgem e a que
contextos estdo vinculados, reconhecendo sua singularidade, mas também sua
heterogeneidade, levantando questdes sobre como emergem historicamente e a quais
instancias estao articulados.

Diante deste breve contexto, o objetivo deste estudo € compreender o modo
como se estabelece a relagdo de intericonicidade entre trés imagens as quais evocam
uma memoria discursiva, um ja-dito imagético, de mais de meio século, de modo a
(re)significar os enunciados que marcaram, historicamente, os acontecimentos
politicos. Para isso, analisamos trés materialidades iconograficas distintas. A primeira,
central para essa intercorrelagdo, foi registrada durante o periodo da Ditadura Militar no
Brasil, quando integrantes do grupo "Teatro em greve contra a censura" protestavam
no Rio de Janeiro em fevereiro de 1968. A segunda, produzida em 2018, também
durante um protesto politico — o movimento #elendo —, foi registrada por um dos
membros do grupo "Coletivo Don'’t Blink" na cidade de Maringa/PR, retratando um grupo
de estudantes em protesto. Por fim, a terceira materialidade, registrada por Hermes de

Paula/ O Globo, em 2023, é composta por uma imagem politica que captura o momento
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em que o atual Presidente da Republica, Luiz Inacio Lula da Silva, aparece sobre a
rampa do Planalto com representantes do povo brasileiro.

A abordagem metodolégica proposta para este artigo esta fundamentada,
principalmente, na perspectiva dos Estudos Discursivos Foucaultianos, por nos permitir
investigar ndo apenas os eventos historicos em si, mas também como esses
acontecimentos sdo discursivamente (re)construidos e reinterpretados ao longo do
tempo, influenciando a forma como a memodria coletiva € moldada e transmitida. Além
disso, contamos com as contribui¢des de Tasso (2013) e Courtine (2011), cujas teorias
imagéticas e iconograficas fornecem uma base solida para interpretar o n&o verbal,
permitindo-nos relacionar histéria, memoria e poder dentro do contexto da materialidade

em estudo.

Acontecimento discursivo, historia e memoéria: a politica e(m) imagem

Conforme mencionado, Foucault (2016) refuta a concepgdo de uma histéria
global, aquela que visa reconstituir o conjunto de uma civilizagdo, que busca um
principio, um inicio, uma significagdo comum a todos, reconstruindo, assim, “0” rosto de
uma época. Em suas problematizagdes, busca compreender a histéria como um
fendbmeno, sem uma origem, nem pautado em uma cronologia, a Histéria Nova n&o esta
interessada em reconstruir “0” rosto, mas sim “um” rosto, visto que ela é multifacetada
e heterogénea.

E nessa proposta de reconstituicdo de “um’” rosto que situaremos nosso leitor em
trés importantes acontecimentos discursivos que marcaram a historia do Brasil. (i)
Ditadura Militar, periodo de 1964 a 1985, época marcada devido a pratica de varios Atos
Institucionais (os Al’s) que colocavam em agéo a censura, a perseguigcao politica, a
supressao de direitos constitucionais, a repressdo e a tortura aqueles que eram
contrarios ao regime militar; (ii)) movimento #elendo, uma manifestagdo que comecgou
nas redes sociais, depois de o candidato a presidéncia Jair Bolsonaro (PSL) chegar ao
segundo turno, e tomou as ruas em 29 de setembro de 2018. O objetivo do movimento
era reunir pessoas, em especial mulheres, que eram contrarias as propostas e as
declaragbes de carater machistas, miséginas, racistas e homofébicas, proferidas pelo

candidato; (iii) posse do atual presidente Luiz Inacio Lula da Silva, em janeiro de 2023,
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que subiu a rampa do Palacio do Planalto com um grupo de oito representantes da
sociedade civil, representando a diversidade do povo brasileiro.

E importante destacar que, para Foucault (2012), o acontecimento discursivo é
airrupgao de uma singularidade unica e aguda, manifestando-se precisamente no lugar

e no momento de sua produgao:

O acontecimento nao é uma substancia nem acidente, nem qualidade,
nem processo; o acontecimento ndo € da ordem dos corpos. Entretanto,
ele ndo é imaterial; € sempre no ambito da materialidade que ele se
efetiva, que é efeito; ele possui seu lugar e consiste na relagao,
coexisténcia, dispersdo, recorte, acumulagao, selecdo de elementos
materiais; ndo é o ato nem a propriedade de um corpo; produz-se como
efeito de e em uma dispersao material (Foucault, 2012, p. 54).

Assim, o acontecimento esta na ordem da materialidade, que, nesta analise, sera
tomada por meio de trés fotografias que emergem em uma relagéo de coexisténcia, de
intericonicidade e dispersao.

A intericonicidade, conforme proposto por Courtine (2013, p. 156), indica que

assim como ha o "sempre ja" do discurso, também ha o "sempre ja" da imagem.

Uma fotografia, portanto, nunca esta verdadeiramente isolada: ela é
comparavel as formas pré-construidas do discurso €, como elas, pode
ser citada, convocada, evocada e igualmente apagada. Em outras
palavras, a fotografia constitui um dos quadros sociais essenciais da
memoria contemporanea, sendo um dos suportes, ao mesmo tempo,
material e fisico da cultura visual de nossas sociedades (Courtine, 2013,
p. 157).

A intericonicidade supde, portanto, dar um tratamento discursivo as imagens,
supde considerar as relagbes entre imagens que produzem os sentidos: imagens
exteriores ao sujeito, como quando uma imagem pode ser escrita em uma série de
imagens, uma arqueologia, de modo semelhante ao enunciado em uma rede de
formulagbes; mas também imagens internas, que supdéem a consideragdo de todo
conjunto da memoéria da imagem no individuo. Se nossa discussao € o fenbmeno da
intericonicidade, procuramos relacionar as imagens atuais com as passadas, a fim de
se construir discursividades acerca das relacdes de saber-poder que se imbricam nas
materialidades analisadas.

Diante dessas consideragbes, € preciso apontar, ainda, que a fotografia, do

ponto de vista discursivo, pode ser compreendida como uma narrativa visual que
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materializa discursos e pode ser apreendida no exercicio da fungdo enunciativa, ou
seja, trata-se de um procedimento analitico do enunciado que possibilita, pelo
referencial, identificar aquilo de que se fala, a que (ou a quem) o enunciado se refere,
sobre o0 qué (ou quem) o sujeito do discurso diz.

Nessa via, o método foucaultiano possibilita compreender as eventualidades
discursivas, em sua singularidade, de como e em quais condigbes socio-historicas
acontecem. Para tanto, é necessario recobrar que todo enunciado € um acontecimento
discursivo e nem a lingua nem o sentido podem esgota-lo totalmente, rompendo,
portanto, com uma perspectiva, exclusivamente, linguistica.

Para o método arqueogenealdgico foucaultiano, o acontecimento discursivo é

tudo aquilo capaz de

promover uma modificagdo na verdade de uma época e alterar a ordem
estabilizada dos discursos de uma sociedade em dimensdes sociais,
culturais e politicas € mais do que um acontecimento factual, datado,
descritivel e irrepetivel historicamente (Tasso, 2013, p. 115).

E a partir dessa discussao acerca do acontecimento que adentramos no periodo
da Ditadura Militar, que perdurou de 1964 a 1985, e em que a utilizagdo da imagem
desempenhou um papel multifacetado, oscilando entre ser um instrumento de controle
para os governos militares e de resisténcia para aqueles que se opunham a ditadura. O
regime militar usou a midia e a propaganda como ferramentas primordiais para
influenciar a percepgao publica e manipular a narrativa histérica a seu favor, como uma
forma de validagéo das suas agdes truculentas. Por meio da disseminagéo de imagens
que retratavam estudantes, intelectuais, artistas e militantes de esquerda como
'inimigos da patria', o governo militar brasileiro justificava suas praticas repressivas,
incluindo prisdes arbitrarias, tortura e a supressao de direitos civis. As imagens, muitas
vezes veiculadas em campanhas publicitarias, apresentavam esses grupos como
ameagas a seguranga nacional e a ordem publica. Nesse contexto, a manipulagao
dessas imagens foi instrumentalizada para sustentar e legitimar as agbes autoritarias
do regime, como a censura prévia a imprensa, a proibicao de manifestacdes publicas e
a perseguicgao politica (Costa, 2019).

Simultaneamente, do outro lado, emergiram movimentos de resisténcia que
buscavam confrontar o controle exercido pelo Estado. Esses movimentos, como os de

estudantes, artistas e militantes politicos, também reconheceram o papel da imagem e
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a utilizaram como uma ferramenta para denunciar a repressao, a censura e as violagdes
dos direitos humanos. Nesse sentido, fotografias, filmes e outras expressdes visuais
foram empregados para documentar os abusos de direitos humanos perpetrados pelo
regime militar, evidenciando as violagdes dos direitos individuais e coletivos. Além
disso, essas manifestagdes visuais foram empregadas para sensibilizar a populagéo e
fomentar a conscientizacado sobre a necessidade de resistir ao autoritarismo.

Ainda de acordo com Costa (2019), a relagao entre a imagem e a Ditadura Militar
no Brasil foi marcada por um embate entre o uso propagandistico estatal e a utilizagao
contestatéria por parte dos movimentos de resisténcia. Enquanto o regime militar
buscava controlar a narrativa por meio da manipulagdo visual, os grupos opositores
encontravam na imagem uma ferramenta poderosa para confrontar as injusticas e
mobilizar a sociedade em prol da democratizagao e dos direitos humanos. Esse embate
evidencia a complexidade e a importancia do papel da imagem na construgado e na
contestagao do poder durante esse periodo historico conturbado.

Nesse sentido, considerando o uso da imagem como uma ferramenta de
visibilidade e de dizibilidade acerca das violéncias praticadas no regime militar,

apresentamos a fotografia, feita em 1968, por Gongalves, da agéncia O Globo.

Fotografia 1 - Jornal O Globo

=) [lga

Disponivel em: httpt//ﬂoIobo.qubo.com/brasiI/_1 968-muIheres-que-lutaram;con-tra-ditadura-contra-

e
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machismo-22759477. Acesso em 12 mar. 24.

Nesta fotografia, uma das pecas que reconstroem o grande mosaico da Ditadura
Militar no Brasil, temos, na linha da visibilidade, um corddo de mulheres artistas que
foram as ruas em fevereiro de 1968, no Rio de Janeiro, para protestar contra a censura
instaurada nesse momento historico, principalmente a censura ligada a arte. As artistas,

Eva Todor, Toénia Carrero, Eva Wilma, Leila Diniz, Odete Lara, Cacilda Becker e Norma
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Bengell, colocam-se a frente da manifestacédo, de maos dadas e cabegas erguidas, num
ato de coragem e enfrentamento das situa¢des vivenciadas naquela época.

A iconografia em questdo pode ser compreendida a partir do movimento
feminista que, em 1968, ainda nao era consolidado no pais, e era tido, dentro de outros
movimentos, como uma pauta secundaria. De acordo com Cardoso (2004), o
feminismo, no Brasil, caracterizado como de “segunda onda”, surge na década de 1970,
em meio a Ditadura Militar, tendo como principais articulistas mulheres que passaram

pelo exilio.

Com os “anos de chumbo” da ditadura militar, varias mulheres
brasileiras seguiram para o exilio e uma vez fora do Brasil elas fundaram
grupos feministas no exterior. Quatro deles ganharam destaque: o
Comité de Mulheres Brasileiras no Exterior, criado por Zuleika Alembert,
no Chile, durante os dois primeiros anos da década de 1970; grupo de
autoconsciéncia, fundado por Branca Moreira Alves, em Berkeley,
Estados Unidos, no inicio dos anos 70; o Circulo de Mulheres Brasileiras
em Paris, fundado em abril de 1976, por um grupo de mulheres
brasileiras, e o Grupo Latino-Americano de Mulheres em Paris, fundado
por Danda Prado, na Franga, em 1972 (Cardoso, 2004, p. 41).

O contato dessas mulheres com o movimento feminista em ebulicdo na Europa
contribuiu para que o feminismo ganhasse for¢ca no Brasil e atraisse um numero
crescente de adeptas®.

Nesse empreendimento, a materialidade significante, imbricada entre o verbal
(por meio das faixas e cartazes) e visual (seja em primeiro ou segundo plano), entre a
histéria e a memodria, discursiviza o Regime Militar e a participagao ativa das mulheres
no enfrentamento a censura e a violéncia, sendo, portanto, uma imagem de resisténcia
ao regime Militar.

No que tange ao plano da visibilidade e das condi¢des de existéncia enunciativa,
os elementos que compdem a fotografia, como as mulheres de maos dadas a frente,
seguidas por outras pessoas segurando faixas e cartazes, apresentam-se de modo
coeso e organizado, fazendo coro a tantos outros movimentos de resisténcia que se
organizavam a época.

Dadas as condi¢des de existéncia e possibilidade da Fotografia 1, podemos, 50

anos depois, apontar para um outro acontecimento que faz ecoar em nossa memoria

3 Para saber mais sobre a histéria do feminismo no Brasil, recomenda-se ler Uma histéria do feminismo
no Brasil (2003), de Céli Regina Jardim Pinto.
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um ja-dito discursivo imageético, considerando as relagdes entre imagens que produzem
os sentidos entre si, ou seja, que produz uma interconicidade. Isso porque, em 2018,
temos um acontecimento significativo na histéria contemporanea do Brasil, trazendo a
tona questdes de género, politica e ativismo digital. O Movimento #elendo, surgido em
2018 em oposigao ao candidato presidencial Jair Messias Bolsonaro, exemplifica o
poder contemporaneo da imagem na mobilizagéo politica. Nas redes sociais, a hashtag
#elendo se espalhou rapidamente, acompanhada de imagens que denunciavam
discursos e praticas consideradas autoritarias, miséginas e discriminatorias. A imagem
digital, nesse contexto, tornou-se uma ferramenta central de resisténcia, permitindo que
individuos e grupos expressassem solidariedade e contestassem os discursos
dominantes que promoviam a desigualdade e a opressao.

Todo esse movimento virtual, liderado e organizado por mulheres, culminou em
atos que ocorreram de modo concentrado, nos dias 29 e 30 de setembro de 2018, em
varias cidades do Brasil e do mundo. E a partir desse acontecimento discursivo que
apresentamos a segunda fotografia, feita por Breno Thomé Ortega, do Coletivo Don'’t
Blink, em Maringa/PR, em 2018, no movimento #elenao.

b _—." -/ =

Fonte: Arquivo pessoal. A pagina coletivo da rede ndo esta mais no ar.

Na imagem, vemos um grupo vibrante de jovens, de bragos dados na
manifestagdo contra o candidato a Presidéncia Jair Messias Bolsonaro (PSL), evocando
a imagem historica das mulheres durante a Ditadura Militar, que discutimos

anteriormente, comparando, assim, as formas pré-construidas do discurso “ja-dado”.




Pagina 1 39

Este grupo diversificado € composto por individuos de diferentes origens étnico-raciais,
géneros e orientagdes sexuais, incluindo mulheres e representantes LGBTTQIA+.
Alguns desses manifestantes estao vestindo camisetas com emblemas que simbolizam
0os movimentos minoritarios aos quais pertencem, adicionando uma dimensao de
identidade e unido & cena. E preciso destacar que a presenca de bexigas lilas nos leva
ao movimento feminista, uma vez que esta cor tem sido historicamente uma cor
simbdlica do feminismo, representando a luta pela igualdade de género. Ja as bexigas
brancas, também presentes na imagem, sao frequentemente usadas para simbolizar a
paz e a unidade. Essas cores foram utilizadas em diversas manifesta¢gdes, protestos e
campanhas feministas ao redor do mundo.

Destaca-se, ainda, que na imagem um cartaz com as inscri¢oes "ele nao", indica
claramente o posicionamento do grupo contra uma determinada figura politica e seus
posicionamentos ideoldgicos, que, como mencionado, eram autoritarios, miséginos e
discriminatérios. Ao fundo, mais pessoas podem ser vistas participando da
manifestagao, sugerindo apoio a causa. A atmosfera é de determinacao e esperanga,
com o0s manifestantes expressando sua oposicdo as ideologias discriminatérias e
reivindicando seus direitos e igualdade, o que é perceptivel pelo movimento da boca
capturada pela fotografia, que sugere o uso de palavras de ordem naquele momento. A
cena é colorida e dindmica, refletindo a energia e diversidade do movimento de protesto.

De 1968 a 2018, uma série de acontecimentos discursivos marcaram época,
resultando em mudangas significativas. Durante esse periodo, ndo apenas 0 movimento
feminista cresceu em influéncia, mas também outros grupos, que historicamente
estiveram a margem da sociedade, encontraram espago para expressar suas vozes e
demandas, incluindo negros, gays, Iésbicas, transexuais e travestis. O que observamos
€ a formagao de um arquivo histérico, conforme denominou Foucault (1996), o qual vai
além do simples armazenamento de documentos e do ordenamento de uma linha
temporal continua. O arquivo estabelece regularidades especificas que determinam
como certos enunciados podem ser apagados ou mantidos ao longo do tempo,

dependendo das condigbes socio-historicas e das racionalidades discursivas vigentes.

4 Optamos teoricamente pela sigla LGBTTQIA+, em detrimento de outras configuracdes. Nossa escolha
esta pautada no entendimento de que ao nomearmos as comunidades que compdem o movimento
estamos colocando-as em estado de visibilidade e de dizibilidade. As comunidades que integram o
movimento LGBTTQIA+ sao, respectivamente: Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Trangéneros,
Queer, Intersexuais, Assexuais e o “+" (mais) que identifica outras identidades de género e outras
orientagdes sexuais que nao se encaixam no padrao cis-heteronormativo.
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Isso implica que o arquivo ndo € apenas uma estrutura estatica, mas dindmica,
moldando e sendo moldado pelos enunciados que contém.

Nas palavras de Foucault (1996, p. 147):

O arquivo &, de inicio, a lei do que pode ser dito, o sistema que rege o
aparecimento dos enunciados como acontecimentos singulares. Mas o
arquivo é, também, o que faz com que todas as coisas ditas nao se
acumulem indefinidamente em uma massa amorfa, ndo se inscrevam,
tampouco, em uma linearidade sem ruptura e ndo desaparegcam ao
simples acaso de acidentes externos, mas que se agrupem em figuras
distintas, se componham umas com as outras segundo relagdes
multiplas, se mantenham ou se esfumem segundo regularidades
especificas.

Nesse sentido, quando olhamos para as materialidades em analise é possivel
perceber o ressurgimento de certos "ecos" que representam a ressonancia de questdes
e lutas anteriores, que continuam a ecoar e a ganhar forga, mesmo que de maneiras
sutis, ao longo do tempo. As materialidades imagéticas em analise revelam haver um
"status” identitario de tais enunciados. Os discursos nos quais se inscrevem sao
autenticados e ocupam um campo singular e monumental, para o qual se destinam
todos os demais que com eles mantém essa mesma identidade (Tasso, p.118).

Ao considerar esses ecos perceptiveis nas fotografias 1 e 2, € necessario
pontuar, ainda, que as elei¢des de outubro de 2018 sdo as primeiras eleicées gerais,
depois do golpe que tirou a presidenta Dilma Rousseff da presidéncia, em abril de 2016.
Nesse contexto, abriu-se uma polarizacao politica no Brasil e o candidato a presidéncia,
Jair Bolsonaro (PSL), em sua vida politica, ganhava cada vez mais espago,
principalmente nas redes sociais, devido as suas declaragbes machistas, miséginas,
racistas e homofébicas. Dentre algumas dessas declarag¢des, destacamos a afirmacao
machista e misdgina, proferida na tribuna da Camara, em microfone aberto, de que nao
estupraria a colega Maria do Rosario (PT-RS) porque ela “n&o merece”, sugerindo que
nos, mulheres, somos estupradas porque merecemos, iISSO em um pais que, segundo
o mapa da violéncia, de 2018, ocupa a 52 colocagdo no ranking mundial de feminicidios®
e onde, de acordo com o Férum Brasileiro de Seguranca, uma mulher é estuprada a

cada 11 minutos®.

5 Disponivel em: <https://www2.camara.leg.br/atividade-legislativa/comissoes/comissoes-
permanentes/comissao-de-defesa-dos-direitos-da-mulher-cmulher/arquivos-de-audio-e-
video/MapadaViolenciaatualizado200219.pdf>. Acesso em 01/08/2023.

6 Disponivel em: <http://www.forumseguranca.org.br/>. Acesso em 01/08/2023.
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Ainda sobre as declaragdes, o presidenciavel, em entrevista a revista Playboy,
edicao de 2018, disse que seria incapaz de amar um filho homossexual, afirmando que:
“Prefiro que um filho meu morra num acidente do que apare¢ga com um bigodudo por
ai” (Playboy 2018, s/p). Em uma declaracao feita em 2017 no Clube Hebraica, com um
viés racista, ele afirma que: “Eu fui num quilombo. O afrodescendente mais leve la
pesava sete arrobas. Nao fazem nada! Eu acho que nem para procriador ele serve
mais”. Ao falar do peso do quilombola em arrobas, o militar reformado traca uma
comparacdo com um animal e, ainda, ao mencionar que “nem para procriar ele serve
mais”, traz a memoria o periodo escravagista, em que, além de trabalhos bragais, os
negros eram forgados a ter relagdes sexuais entre si e aumentar a quantidade de forga
“produtiva” escrava.

Diante de todas essas declaragdes que ferem e fazem dos grupos minoritarios’
seu alvo e da persisténcia da lideranga do candidato do PSL nas elei¢cdes é que surgiu
o movimento #Elendo. Esse movimento teve seu inicio nas redes sociais e, em 29 e 30
de setembro, ganhou as ruas, sendo considerado por alguns meios de comunicagao,
como a BBC, como a maior manifestagéo de mulheres da histéria do Brasil®.

As hashtags se tornaram uma pratica de ativismo que serve para “identificar e
agrupar conteudos, facilitando a pesquisa de informagdes correlatas” (Natansohn e
Reis, 2017, p.119). No Brasil, muitas campanhas tém utilizado essa ferramenta,
sobretudo as feministas como em: #primeiroassédio, #meuamigosecreto,
#mulherescontracunha, #belarecatadaedolar, dentre outras. Sendo assim, ainda
segundo as autoras citadas, as hashtags tém a capacidade de congregar diferentes
vozes e amplificar debates e campanhas.

A hashtag seguido do elendo € uma oposigao a tudo o que Bolsonaro representa,
ou seja, quando usado o #elendo, diz-se ndo ao racismo, ndo a misoginia, ndo a
homofobia, ndo ao machismo e todas as outras representag¢des que séo alvos dos seus
discursos.

Sendo assim, ao pensarmos nessas duas fotografias que emergem em
contextos sécio-historicos tao distintos, marcados por acontecimentos tao singulares e
separados por meio século, evoca-se uma memoéria discursiva, uma vez que

reestabelecem uma ligagcao daquilo que foi com aquilo que é. Uma memoria imagética

7 Grupos minoritarios ndo se referem a um nimero menor de pessoas, a sua quantidade, mas sim a uma
situacdo de desvantagem social.
8 Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/brasil-45700013>. Acesso em: Acesso em 01/08/2023.
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que possibilita, em um funcionamento discursivo, contrastar posi¢coes- sujeitos distintas,
além de fazer “ressurgir em nos outras imagens, quer essas imagens tenham sido ja
vistas ou simplesmente imaginadas” (Courtine, 2013, p. 160).

Por fim, apresentamos a terceira fotografia, que em sua singularidade também

evoca uma memoria discursiva diante das outras materialidades:

Fotografia 3 - Jornal O Globo

Disponivel em: https://oglobo.globo.com/politica/noticia/2023/01/lula-sobe-rampa-do-planalto-
acompanhado-de-catadora-metalurgico-pessoa-com-deficiencia-e-indigena-saiba-quem-sao.ghtml.
Acesso em: 12 mar. 24.

A imagem fotografica acima retrata o atual presidente da Republica do Brasil,
Luiz Inacio Lula da Silva, ascendendo a rampa do Palacio do Planalto, em Brasilia, em
meio a representantes da comunidade brasileira. Entre eles, encontram-se homens e
mulheres de diversas idades, etnias e origens sociais, incluindo um indigena, cujos
acessorios especificos ressaltam sua identidade cultural, uma crianga negra, uma
pessoa com deficiéncia, e até mesmo sua cachorrinha. Ao fundo, ainda que em
desfoque, é possivel discernir a presenca de uma multidao que testemunha o momento
solene, o predominante uso da cor vermelha, cor simbolo do partido politico do
presidente, € notavel neste segundo plano, o que ressalta a afinidade politica do evento.
A disposicao dos soldados, suas vestimentas e as bandeiras nas laterais da imagem
emolduram a cena, conferindo-lhe um carater de importancia e solenidade.

Atrelado as fotografias presentes neste estudo, o acontecimento que marca

discursivamente essa imagem remonta ha um pouco mais de 4 anos apos as
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manifestagdes do movimento #elendo. O registro foi feito em 1 de janeiro de 2023,
durante a posse do atual presidente da Republica. Nesse contexto, o presidente rompe
com o protocolo ao subir a rampa do Palacio do Planalto para receber a faixa
presidencial com diferentes representantes de grupos minoritarios da populagao
brasileira, diante da auséncia do ex-presidente Jair Bolsonaro, que se recusou a
participar da cerimdbnia, quebrando assim a tradicdo de passar a faixa presidencial ao
préximo representante.

Essa ruptura evidencia praticas discursivas significativas. Um exemplo disso é o
fato de Aline Sousa, uma catadora de 33 anos do Distrito Federal, ser a responsavel
por colocar a faixa em Lula. Além disso, € importante destacar que o presidente subiu
a rampa de maos dadas com duas pessoas de forte representagido cultural: a sua
direita, o cacique Raoni Metuktire, de 90 anos, reconhecido mundialmente como lider
na luta pelos direitos indigenas no Brasil, e a sua esquerda, Francisco, um menino negro
de 10 anos. Essa composicao visual reflete ndo apenas uma quebra de protocolo, mas
também um movimento simbdlico de inclusao, diversidade e pertencimento daqueles
que foram atacados pelo discurso bolsonarista, um discurso que feria, sobretudo, a
existéncia de pessoas negras, indigenas, mulheres e a comunidade LGBTTQIA+.

Como um monumento a ser inserido em um arquivo histérico de discursos em
que o poder se exerce, na medida em que decide o que deve ser lembrado e o que
deve ser esquecido, emerge uma representatividade que transcende a simples
presenga institucional. Aqui, testemunhamos a figura politica, simbolo de uma
instituicao investida de poder, em uma configuracédo inusitada, posicionando-se ao lado
das vozes populares. Em contraste com as imagens anteriores, onde o embate era
direto e confrontativo com as estruturas de poder estabelecidas, esta cena € marcada
por uma coexisténcia e intersecao de vozes. Nao apenas sao postas as reivindicagoes
por direitos, reconhecimento e expressao cultural por parte dos manifestantes, mas
também a subversdo das dinamicas de poder tradicionais.

Nesse novo contexto, ha uma intersecdo de vozes, uma coexisténcia entre o
poder institucional e as demandas populares, revelando uma complexidade discursiva
entre poder, saber e resisténcia. As condicbes de possibilidade, existéncia e
emergéncia das praticas de resisténcia apontam para uma configuragao discursiva em
gue nao apenas as reivindicagbdes populares ganham destaque, mas também ha uma

disposicao do representante politico para reconhecer e dialogar com essas vozes. Isso
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demonstra uma alteragcado na dindmica de poder, em que o exercicio deste ndo é fixo ou
hegemonico, mas sim mutavel e distribuido horizontalmente, desafiando as estruturas
de poder estabelecidas.

No caso em analise, a recusa do ex-presidente em participar da ceriménia
tradicional de transmissdo da faixa presidencial desencadeou as condi¢cdes de
emergéncia para uma nova configuragao de representacgéo politica, ou seja, a ruptura
com o protocolo estabelecido, provocado pelo ex-presidente, gerou a condigdo de
possibilidade de a figura politica do presidente Lula se ver em um novo cenario, ao lado
dos manifestantes e representantes de diferentes grupos sociais. Essa agédo desafiou
as estruturas de poder tradicionais e abriu espago para um dialogo mais direto e
inclusivo com as demandas populares.

Quanto a condigao de existéncia da materialidade apresentada, nesse caso, ela
esta intrinsecamente ligada aos ecos das imagens trabalhadas anteriormente, aquelas
relacionadas a imagem do movimento #elendo e a imagem referente a Ditadura Militar.
A imagem capturada durante o Regime Militar do Brasil evoca um periodo de
autoritarismo e repressdo no Brasil, marcado por violagdes dos direitos humanos e
restricoes as liberdades civis. Essa memoria coletiva influencia a forma como as
pessoas percebem o exercicio do poder e as relagdes entre governantes e cidadaos. O
movimento #elendo, por sua vez, representou uma mobilizagdo significativa da
sociedade brasileira contra determinadas politicas e discursos representados pelo
entdo candidato a presidéncia Jair Bolsonaro.

Essas manifestacdes destacaram a diversidade de vozes e perspectivas dentro
da sociedade, incluindo reivindicagdes por direitos, reconhecimento e expressao
cultural por parte de diferentes grupos sociais, como mulheres, negros, indigenas,
LGBTTQIA+ e outros sujeitos marginalizados, as mesmas vozes que ascenderam ao
lado do atual presidente da republica. Ao observar a interagao entre o presidente Lula
e os representantes desses marginalizados durante sua posse, podemos entender que
esses eventos ndo ocorrem ao acaso, mas sdao moldados por essas condicdes de
existéncia, recuperando um “sempre ja dito” ou, no caso das imagens, um “sempre ja
visto”. Essa anadlise nos permite compreender como as condigdes de existéncia,
influenciadas pelos ecos do movimento #elendo e da memoria da Ditadura Militar,
moldam as interacdes politicas e sociais no Brasil contemporaneo. Esses eventos nao

apenas refletem as lutas e demandas da sociedade, mas também destacam a
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complexidade das relagdes de poder e resisténcia em um contexto democratico em
constante processo. A intericonicidade supde, portanto, evidenciar a ligagao da relagéo

entre as imagens apresentadas.

Consideragoes finais

Diante das discussdes apresentadas, podemos concluir que o conceito de
intericonicidade, compreendido como um "eco", um "sempre ja da imagem", pressupde
a "relacédo de conexdes de imagens, imagens exteriores ao sujeito, como quando uma
imagem pode ser inserida numa série de imagens, uma arqueologia, a maneira do
enunciado numa rede de formulagdes junto a Foucault" (Courtine, 2013, p. 44).

Se, conforme discutido por Courtine (2013), a imagem é um enunciado, é
possivel entdo considera-la em sua (co)existéncia e emergéncia numa rede, numa
correlagdo com outros enunciados imagéticos que a antecedem, sucedem ou
coexistem. Assim, as imagens analisadas mantém essa relagdo de intericonicidade,
pois possibilita uma memodria discursiva que traz a tona um saber sobre uma
determinada condigao socio-histérica e cultural dos sujeitos.

Assim sendo, a analise das materialidades apresentadas evoca e convoca toda
uma memoria e historia da constru¢gdo dos movimentos sociais diante do apagamento
e silenciamento das vozes marginalizadas socialmente. Essa produgdo de sentidos
pode ser evocada pelos corpos que constituem essas fotografias, corpos-discursos,
pois para Courtine (2013), o corpo é uma superficie de inscricdo historica, uma

materialidade que constitui uma memoria e uma historicidade.
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ro 1 - Panorama das materialidades analisadas
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A analise da relagao entre imagem, memoria e acontecimento a luz dos Estudos
Discursivos Foucaultianos nos permite compreender como as representacdes visuais

influenciam a percepgao e interpretacdo dos eventos histéricos. Desde a Ditadura
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Militar, passando pelo Movimento #EleN&o até a tomada de posse do presidente Luiz
Inacio Lula da Silva, as imagens tém desempenhado um papel fundamental na
construcdo da memoria coletiva e na mobilizagdo politica. Reconhecer o poder
discursivo da imagem é fundamental para uma analise critica da historia e da cultura,
além de ser crucial para a promogao de uma sociedade mais justa e democratica. Esse
reconhecimento permite valorizar e respeitar a diversidade de vozes e perspectivas,
refletindo a importancia dos enunciados imagéticos como material de analise
consolidado nos Estudos Discursivos Foucaultianos, tanto no Brasil quanto

internacionalmente.
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Revisitando o preconceito linguistico na Educacgao de
Jovens, Adultos e Idosos: uma reflexao a partir da
psicologia social
Revisiting linguistic prejudice in adult education: a reflection from social psychology

Fabio Luiz Nunes'
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Resumo: Discute-se o preconceito linguistico no ambito da Educagéo Basica de Jovens, Adultos e Idosos
(EJA) no Brasil, a partir da sociolinguistica de Marcos Bagno (2007). Recorre-se igualmente ao referencial
da psicologia social para se abordar as relagdes entre os usos da lingua e os processos de categorizagao,
preconceito e identidade psicossocial, por meio dos estudos de Allport (1954), Tajfel (1981) e Ciampa (1987,
2012). A pesquisa foi conduzida mediante revisdo bibliografica, na concepgao de Gil (2002) e Severino
(2016). Foram consultados materiais impressos e disponiveis em bases de dados académicas nas éreas
de ciéncias da educacgéo, sociolinguistica e psicologia social. Sugere-se que o preconceito linguistico tem
sido uma preocupagéao significativa nos estudos brasileiros sobre a EJA, diante do qual se exige uma
intervencao assertiva por parte dos educadores, notadamente do professor de linguas. Conclui-se que os
educadores podem desempenhar um papel fundamental na desconstrugao de nogdes hierarquizantes
sobre habitos culturais de fala e na valorizagdo das identidades linguisticas dos estudantes. Estratégias
pedagdgicas que incluam a instituicdo de um espago genuino para normalizar a diversidade dos usos da
lingua promovem um ambiente de aprendizagem inclusivo e critico, além de fomentar identidades de grupo
autovalorizadas no publico estudantil da EJA.

Palavras-chave: Preconceito linguistico; educagéo de jovens, adultos e idosos; identidade psicossocial.

Abstract: This article discusses linguistic prejudice within the scope of adult education in Brazil, based on
sociolinguistic perspective of Marcos Bagno (2007). It also draws on the framework of social psychology to
address the relationships between language use and processes of categorization, prejudice, and
psychosocial identity, informed by studies from Allport (1954), Tajfel (1981), and Ciampa (1987, 2012). The
research was conducted through a literature review, following the conceptual framework of Gil (2002) and
Severino (2016). Printed materials and academic databases in the fields of education sciences,
sociolinguistics, and social psychology were consulted. It is suggested that linguistic prejudice has been a
significant concern in Brazilian studies on adult education, necessitating assertive intervention by educators,
particularly language teachers. The conclusion highlights that educators can play a pivotal role in dismantling
hierarchical notions regarding cultural speech habits and in valuing students' linguistic identities. Pedagogical
strategies that establish genuine spaces to normalize language use diversity promote an inclusive and critical
learning environment, fostering self-valued group identities among adult education students.

Keywords: Linguistic prejudice; adult education; psychosocial identity.
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Introducgao

A Educacgdo de Jovens, Adultos e Idosos (EJA)® representa uma importante
modalidade educacional no Brasil, destinada a proporcionar oportunidades de
aprendizado para aqueles que nao tiveram acesso a educacdo formal na idade
adequada. Regulamentada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional (LDB,
Lei n. 9.394/1996), a EJA estende-se a individuos acima dos quinze anos, abrangendo
mais de 11 milhdes de matriculas no pais, com uma maioria significativa de mulheres
(55%) e pessoas pretas ou pardas (64%) participantes desse programa (Brasil, 2022).

Ao longo da historia brasileira, a EJA enfrentou desafios significativos até se
consolidar como uma modalidade educacional reconhecida. Desde o periodo colonial até
a Primeira Republica, ndo havia um sistema educacional estruturado para as camadas
populares, resultando em altas taxas de analfabetismo. A partir da década de 1930,
surgiram iniciativas para promover o ensino primario integral gratuito, estendendo-se
também aos adultos, culminando na inclusao da EJA como parte essencial do panorama
educacional brasileiro.

Apesar de algumas timidas conquistas ao longo do século XX, como o Plano
Nacional de Educagéo de 1962 e a instituigdo do MOBRAL em 1967, foi somente com a
Constituicdo de 1988 que a EJA foi formalmente reconhecida como um direito. A
legislagéo subsequente, como a LDB de 1996, consolidou as diretrizes especificas para
a EJA, buscando atender as necessidades particulares desse publico, enfrentando
desafios como a falta de recursos financeiros e a necessidade de formacédo adequada
dos professores.

No contexto da EJA, é fundamental examinar o impacto do preconceito linguistico,
pois ele afeta diretamente o processo educacional e o desenvolvimento dos estudantes.
Segundo diferentes estudos (ver Maia; Salvador; Lima, 2023), o publico alcangado pela
EJA é altamente suscetivel ao preconceito linguistico. Muitos estudantes da EJA

enfrentam discriminacao devido as suas formas de falar e escrever, que frequentemente

3 O termo Educacgéao de Jovens, Adultos e Idosos adotado no presente trabalho, em substituicdo a Educagéo
de Jovens e Adultos, visa conferir maior visibilidade a populagdo com idade superior a sessenta anos
atendida pela EJA. Essa mudancga é essencial para reconhecer e valorizar a presenga e as necessidades
especificas de pessoas idosas no contexto educacional. A incluséo explicita dos idosos no termo reflete um
compromisso com a equidade e a inclusdo, assegurando que politicas e praticas educacionais considerem
adequadamente essa faixa etaria, que frequentemente enfrenta desafios distintos relacionados ao processo
de aprendizagem e a reintegracdo no ambiente escolar. Fazem uso dessa terminologia numerosos
estudiosos, a exemplo de Testoni e Belther (2022) e Miguel e Bersi (2023).
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divergem da norma padréo da lingua portuguesa. Esse preconceito ndo apenas prejudica
a autoestima linguistica desses individuos, mas também pode desencoraja-los a
participar ativamente das aulas de lingua portuguesa, essenciais para seu
desenvolvimento educacional e social.

Diante do exposto, este manuscrito tem como objetivo propor uma reflexdo
aprofundada sobre o fendmeno do preconceito linguistico no contexto da Educacéao de
Jovens, Adultos e Idosos. Utilizando aportes teéricos da psicologia social, especialmente
por meio do estudo das representacdes sociais, dos processos psicossociais de exclusiao
e da teoria tajfeliana da identidade, busca-se compreender como as normas linguisticas
estabelecidas impactam os alunos da EJA, influenciando sua autopercepg¢ao de grupo e
participagéo educacional. Além disso, pretende-se investigar estratégias educacionais
gue possam ser implementadas para mitigar os efeitos negativos do preconceito
linguistico, promovendo um ambiente escolar mais inclusivo e respeitoso com as diversas
variedades linguisticas presentes na sociedade brasileira.

O método de estudo desenvolvido trata-se de uma revisao bibliografica (Severino,
2016) baseada em materiais impressos, artigos cientificos publicados em periddicos
especializados e trabalhos publicados em anais de eventos cientificos da area da
educacéo (Freire, 1983, Paiva, 2015, e outros), sociolinguistica (Mollica, 2003; Bagno,
2007, e outros) e psicologia social (Allport, 1954; Tajfel, 1981; Jodelet, 1985; Ciampa,
1987, 2012; Spink, 1993; Moscovici, 2015, e outros).

A pesquisa bibliografica, esclarece-nos Gil (2002), é conduzida com base em
material previamente elaborado, composto por obras como livros, artigos cientificos e
videos, entre outros. Sua principal vantagem reside na capacidade de proporcionar ao
pesquisador a abrangéncia de uma gama mais ampla de fendbmenos do que seria
possivel investigar independentemente. Conforme Marconi e Lakatos (2003) destacam,
esse tipo de investigacdo ndo se limita a reproduzir o que ja foi produzido sobre
determinado tema, mas sim facilita a analise de um assunto sob uma nova perspectiva,

0 que pode resultar em conclusdes inovadoras e inesperadas.

Preconceito linguistico como objeto cientifico

Como ente essencialmente gregario, o ser humano tem a necessidade de se

comunicar com seus semelhantes para expressar pensamentos e emogdes, narrar os
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dados do mundo e modificar o comportamento alheio. Para isso, utiliza a lingua como
meio de conexdo com seus pares. No entanto, frequentemente enfrenta reprimendas
derivadas de representagdes sociais negativas sobre sua expressividade, que o inibem
de usar livremente a lingua adquirida no convivio familiar e comunitario, forgando-o a
adotar uma forma de expressao condizente com a norma culta de seu codigo linguistico.

No contexto brasileiro, o preconceito linguistico contemporaneo tem raizes no
periodo colonial, quando os colonizadores europeus, detentores do poder, impuseram
sua ideologia e pensamento aos povos subjugados, indigenas e afrodiaspéricos,
estabelecendo essas ideias como verdades absolutas. Esse fenbmeno implicou um
cenario em que o idioma das sociedades originarias foi inicialmente negado, obrigando-
as a abandonar seus dialetos e linguas maternas em favor do portugués. Além disso,
consolidou-se uma padronizagdo da forma de escrever e falar, tomada como a unica
forma correta de comunicag&o na lingua portuguesa (Evangelista; Barros; Martins, 2018).

O preconceito linguistico encontra-se profundamente consolidado nas relagdes
sociais, desde as mais formais até as mais informais, relacionando-se nao apenas com
0 que se diz, mas principalmente com quem diz o que diz. Um aspecto relevante é que,
muitas vezes, esse preconceito se manifesta de forma silenciosa ou velada, sob uma
roupagem jocosa e humoristica, por meio de imitagdes de sotaques, girias e expressdes
populares, com o intuito de provocar riso (Teixeira, 2017).

De acordo com Bagno (2007), o preconceito linguistico € um fenébmeno social
profundamente conectado ao comportamento cotidiano de muitas pessoas. Muitas
vezes, essa atitude é inconsciente, ideologicamente imposta no ambito social e reforgada
pela midia. Bagno (2007) ainda aponta que o preconceito linguistico penetra tao
extensamente no pensamento das pessoas que atos preconceituosos se tornam partes
integrantes da prépria subjetividade.

Retornando a um passado remoto, cada grupo étnico desenvolveu simbologias
para atender as suas necessidades de comunicagao. Assim, nasceu a linguagem, que,
ao longo do tempo, passou a ser analisada sob diferentes aspectos, culminando no
estabelecimento continuo de normas para o uso da lingua. Paralelamente as regras,
surgiram variagdes no uso da lingua, inerentes a seu dinamismo natural, e
consequentemente, o preconceito linguistico, manifestando-se como desprezo pelo
modo de falar daqueles que n&o seguem as regras impostas pela gramatica normativa
(Dias; Mota; Santos, 2022).
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A sociolinguistica, como campo do conhecimento que analisa os fenébmenos de
variagdo linguistica motivados por fatores intralinguisticos e sociais, trata do preconceito
linguistico, uma vez que este € consequéncia do uso dinamico e variavel da lingua.
Mollica (2003, p. 13) afirma que “toda lingua apresenta variantes mais prestigiadas do
que as outras’. A autora destaca, nesse contexto, a importdncia dos estudos
sociolinguisticos para questionar a validade ética e pratica do preconceito linguistico e
reconsiderar a no¢ao tradicional de erro.

A relevancia do estudo do preconceito linguistico como objeto cientifico da
sociolinguistica localiza-se, portanto, na capacidade de revelar e problematizar as
estruturas de poder e dominagédo presentes nas interagbes linguisticas. A analise
sociolinguistica permite compreender como as variedades linguisticas sao avaliadas
socialmente e como essas avaliacbes refletem e reforcam hierarquias sociais. Ao
evidenciar que todas as variantes linguisticas possuem regras proprias e s&o igualmente
complexas, a sociolinguistica desafia visbes prescritivistas da lingua, promovendo uma
perspectiva que pde luz sobre a diversidade linguistica e cultural.

Relacionando o preconceito linguistico com o conceito de representagbes sociais,
inicialmente desenvolvido pelo psicologo social Serge Moscovici (2015), pode-se inferir
que as ideias e crengas sobre as diferentes formas de expressdo linguistica sao
construidas coletivamente e difundidas sistematicamente no imaginario social. Nesse
sentido, as representacées sociais funcionam como uma espécie de cognigao
compartilhada, moldando atitudes e comportamentos.

Segundo definigdo apresentada por Jodelet (1985), as representa¢des sociais
constituem modalidades de conhecimento pratico orientadas para a comunicagao e para
a compreensdo do contexto social, material e ideativo em que vivemos. Sio, por
consequéncia, formas de conhecimento que se manifestam como elementos cognitivos
(imagens, conceitos, categorias, teorias), mas que ndo se restringem a componentes
cognitivos. Sendo socialmente elaboradas e compartilhadas, participam ativamente da
construcdo de uma realidade comum, que possibilita a comunicagdo. Desse modo, as
representacbes sdo, em esséncia, fendmenos sociolinguageiros que, ainda que
acessados a partir de seu conteudo cognitivo, devem ser compreendidos no interior de
um dado contexto sécio-histérico de produgéo.

Assim, ao lado de sua fungao cognitiva de construgao e apreensao do mundo, as

representacdes sociais operam uma dimensao socioemocional bastante importante:
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trata-se, conforme Spink (1993), da propriedade afetiva de protecdo de identidades, que
remonta a dindmica da interacdo social e, mais especificamente, a elaboracdo de
estratégias coletivas ou individuais para a manutengao de identidades ameagadas. Spink
(1993) com isso quer dizer que as representagdes sociais tém grande influéncia na
manutenc¢do da identidade grupal, ja que fundamentam um conjunto de caracteristicas
de autopercepg¢ao de grupo que s&o generalizadas entre os membros que o compdem e
operam, dessa forma, como um mecanismo de coesao interpessoal. Mesmo que tenham
como objeto um grupo externo, as representagdes sociais estabelecem uma relagao de
oposigao grupal que fortalece o senso de identidade e pertenga a um dado grupo, ao
diferenciar ou mesmo desqualificar a alteridade.

No caso do preconceito linguistico, tais representacées contribuem para a
marginalizagdo de determinadas variantes da lingua, perpetuando esteredtipos negativos
sobre seus falantes. A compreensdo das representacbes sociais permite, por
conseguinte, abordar o preconceito linguistico ndo apenas como um fenémeno
linguistico, mas como uma construgao social enraizada em processos historico-culturais
e psicolégicos.

A propésito, a nocado de esteredtipo, conforme desenvolvida por autores como
Tajfel (1981), Amossy e Anne H. Pierrot (2022), também ¢é fundamental para
compreender a formulagédo das representacdes sociais que dao ensejo ao preconceito
linguistico, ja que o esteredtipo se trata de um instrumento indispensavel a cognigéo, na
medida em que permite a categorizagao, a generalizagdo e a previsao (Amossy, 2014),
componentes basicos do comportamento preconceituoso. Nas percepgdes sociais, 0s
estereotipos exercem fungdes tanto psicoldgicas e quanto sociais. As de foro psicologico
relacionam-se ao ato de (i) sistematizar e simplificar as informagdes para dar sentido ao
mundo e de (ii) resguardar os valores do individuo, protegendo sua identidade mediante
a manutengdo das imagens dos outros grupos; ja as fungbes de natureza social
correspondem a necessidade de (i) explicar acontecimentos sociais, (ii) justificar ou
legitimar agdes sociais e (iii) diferenciar o préprio grupo em relagéo ao grupo dos outros
(Tajfel, 1981).

No ambito linguistico, os esteredtipos podem manifestar-se na associagéo de
determinadas formas de falar com caracteristicas pejorativas, como ignoréancia ou falta

de educacao. Esses esteredtipos sdo constantemente reforcados pela midia e outras
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instituicbes sociais, o que favorece a estigmatizagao dos falantes de variantes linguisticas
nao padrao.

Processos sociolinguisticos de exclusao na EJA

Em psicologia social, a no¢gdo mais amplamente adotada de preconceito foi
formulada por Gordon Allport (1897-1967), um psicélogo estadunidense pioneiro nas
teorias da personalidade. Em The nature of prejudice (1954), Allport desenvolve uma
analise sistematica e detalhada do preconceito, que permanece relevante até os dias
atuais. Inicialmente, o autor define o preconceito como uma atitude hostil contra um
individuo, simplesmente por este pertencer a um grupo socialmente desvalorizado. No
mesmo texto, Allport (1954) refina sua definicdo ao situa-la especificamente no contexto
do preconceito étnico, caracterizado como uma antipatia baseada em uma generalizagéo
falha e inflexivel, que pode ser sentida ou expressa, direcionada a todo um grupo ou a
um individuo pertencente a esse grupo. A definigdo inversa também é possivel, embora
socialmente menos relevante, em que atitudes amistosas ou positivas sao direcionadas
a alguém apenas porque essa pessoa pertence a um grupo socialmente valorizado,
configurando, assim, um preconceito positivo (Lima, 2020).

Na vis&do de Lima (2020), o preconceito é uma atitude complexa, que se manifesta
em uma dinamica de exclusao, conforme destacado na definicdo de Allport (1954), mas
também de inclusdo, na medida que frequentemente inclui o outro para melhor domina-
lo ou controla-lo. Esse mesmo mecanismo é observado em relagdo ao preconceito de
natureza linguistica, conforme apontado por Bagno (2007).

Para Santos (2018), o preconceito linguistico é tdo pernicioso quanto os
preconceitos de género, de orientagao afetivo-sexual, de credo, de classe social, de etnia
e de condigao fisica e mental, legitimando a postura do agressor e invisibilizando a vitima.
Quando ocorre no ambiente escolar ou académico, especialmente por parte de
professores, frequentemente é enaltecido e visto como pratica adequada, valorizando
tanto o agressor quanto a instituicdo, rotulada como “exigente” e, portanto, “boa” ou
“excelente”.

Na Educacao de Jovens, Adultos e Idosos, esse tipo de conduta é especialmente
problematico. O fendmeno do preconceito linguistico parece alcancgar parcela relevante
do publico atendido por essa modalidade, como indica o estudo de Benvenuti, Rapkiewicz

e Irribarem (2018), em que mais de 60% da amostra de alunos pesquisados declararam
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ja ter sofrido discriminagao por ndo saber falar ou escrever conforme a norma padrao da
lingua portuguesa.

Maia, Salvador e Lima (2023) salientam, nessa conjuntura, as razbes
socioeconémicas pelas quais o preconceito linguistico atinge com tanta frequéncia os
estudantes da EJA brasileira. Para os autores, uma caracteristica comum desses alunos
e sofrer algum tipo de preconceito social. Geralmente com problemas oriundos do
processo inicial de escolarizacdo, essa classe de estudantes, em sua maioria, &
composta por pessoas que trabalham durante o dia e frequentam a escola no periodo
noturno, em busca de qualificacdo e novas oportunidades de trabalho. No discurso
desses alunos, € comum observar propriedades tipicamente orais que sao transpostas
ao texto escrito. A esse respeito, Marcuschi (2007, p. 58) considera que a fala e a escrita

constituem

[...] representagbes histéricas mais ou menos independentes, e a escrita
nao é uma representacao da fala. O préprio desenvolvimento da escrita
de cada lingua segue uma linha de mudancas e adaptacdes que se
distancia da pronuncia.

Ainda que o autor apresente a diferenciacao entre tais modalidades de expressao
da lingua, é possivel perceber pelo menos dois aspectos relevantes nesse processo: (i)
a modalidade escrita possui maior prestigio social e € ela quem orienta as aulas de lingua
portuguesa; e (ii) algumas pessoas fazem recorrentemente a transposicdo de fatores
fonéticos para suas produgdes escritas. Esse ultimo fator, em especial, € que da origem
ao preconceito linguistico que se observa tao rotineiramente, ndo apenas no contexto
escolar (Maia; Salvador; Lima, 2023). Essa incursao da oralidade na escrita, associada a
elementos extralinguisticos de ordem cultural, estd no cerne da manifestagédo de
fendbmenos que, em ultima instancia, fomentam a proliferagdo do preconceito linguistico
aludido por Bagno (2007).

O resultado do preconceito €, segundo Araujo e Marine (2020), uma baixa
autoestima linguistica que caracteriza predominantemente o aluno da EJA. O fato de esse
publico desenvolver o senso de que desconhece sua proépria lingua e sustentar, dentre
muitos outros, o esteredétipo de que esse idioma é “dificil”, parece contribuir para que haja
certa rejeicdo em relagéo as aulas de lingua portuguesa entre tais alunos. Esse cenario,

no entender daquelas autoras, torna-se cada vez mais gravoso pela disseminagao de um
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modelo de educacao tradicionalista, pautado em uma perspectiva homogeneizante de
lingua e na prescricdo descontextualizada de regras da gramatica normativa.

Sob uma perspectiva sociolinguistica, contudo, o aluno da EJA é autor de seu
proprio discurso e competente no uso da lingua, quer domine a norma padrao quer seja
usuario da norma popular. Isso € devido ao fato de que os alunos da EJA sao, ao contrario
do que apregoa o senso comum, sujeitos letrados, e seu letramento permite que o uso
restrito da escrita, assim como o ndo dominio da norma padréo seja extrapolado, uma
vez que suas habilidades se manifestam na oralidade, no uso competente da lingua
durante a interag&o (Silva, 2015).

Nessa direcido, deve-se assinalar que estamos nos referindo a um publico que
passou muito tempo de sua vida fora da ou sem contato direto com a escola, e, ao chegar
a ela, precisa ter seus conhecimentos prévios valorizados e ser reconhecido como um
grupo portador de culturas e saberes. Aqui, compreendemos o letramento em
consonancia com o que defende Silva (2015), para quem tal fenébmeno de apreensao
linguistica do mundo admite tanto caracteristicas orais no discurso escrito quanto tragos
do discurso escrito no discurso oral. Essa interpenetracdo entre as duas modalidades
inclui, portanto, entre os letrados, os (i) plenamente alfabetizados e escolarizados, mas
também os (ii) ndo alfabetizados e aquelas pessoas que sao (iii) alfabetizadas, mas tém
baixo grau de escolaridade.

Ao tomar a norma padrdo como sindnimo de lingua, a instituicdo-escola comete
um equivoco. Norma nao ¢€ lingua, dialeto ou variedade; ela é, sendo, uma convengao
politica, alheia ao processo dinamico da linguagem humana. Os alunos da EJA s&o, todos
eles, sujeitos com mais de quinze anos de idade e, por conseguinte, usuarios
competentes da lingua materna, uma vez que atingem seu objetivo ao usa-la, pois
comunicam-se, interagem. Para Bagno (2007), é impossivel considerar o erro de
portugués: sendo a lingua um conjunto de sons e significados que se organizam
sintaticamente para permitir a interacdo humana, ndo cabe dizer que ha interagao certa
ou errada, pois tais classificagbes resultam de visdes de mundo, de juizos de valores, de
crengas culturais, de ideologias, e exatamente por isso estao sujeitas a mudar com o
tempo.

Nesse caminho, sugere Bortoni-Ricardo (2004), a escola deve ser o espacgo para
se promover a educacdo em lingua materna, a valorizagao da pluralidade cultural e a

rejeicdo ao preconceito linguistico desde a Educacao Infantil e o Ensino Fundamental,
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aplicando-se também as primeiras etapas da EJA. Segundo Santos (2018), ao ensino de
portugués cabe estimular a reflexdo sobre a variagao linguistica e o respeito as diferentes

variedades do idioma, conforme proposto pelos Parametros Curriculares Nacionais.

Identidade psicossocial na e pela lingua

A teoria da identidade social, desenvolvida por Tajfel (1981) a partir de pesquisas
sobre percepgao visual, nomeia de identidade psicossocial a percep¢ao de pertenca a
um grupo e de ndo pertenca a outro. E, de fato, uma tendéncia da cogni¢gdo humana
reunir em categorias objetos, eventos e pessoas de acordo com suas semelhancas
fisicas, psiquicas, comportamentais ou outras. Como sabemos, o processo de
categorizagao constitui a base dos esteredtipos, os quais, por sua vez, favorecem a
emergéncia do preconceito. Para Tajfel (1981), a percepgéao social consiste, portanto, em
“categorizar”, ou agrupar em “categorias”, pessoas possuidoras de caracteristicas nao
possuidas por outras. As primeiras formam um grupo e as demais um outro que, por essa
razéo, se diferenciam, se contrapdem e, com frequéncia, conflitam entre si. O grupo a
gue se pertence denomina-se ingroup (intragrupo, endogrupo), e o grupo, a que nao se
pertence, outgroup (extragrupo, exogrupo). A pertenga a um grupo pode resultar da
escolha da pessoa, mas também de imposigdo externa ou do acaso. O importante é a
percepgao de pertenga, para a qual é basilar o elemento motivacional da autoestima, que
inicia, mantém, modifica ou da fim ao processo de adesao ao grupo (Paiva, 2007).

A trajetoria do sujeito até a sala de aula da EJA é, muitas vezes, um caminho
tortuoso. Para chegar ao espago escolar, o aluno da EJA enfrenta uma série de
adversidades, como o desafio de conciliar diferentes papéis sociais (trabalhador,
cuidador) com a rotina pedagdgica, mas também a desconfianca de que aquele lugar
talvez nao Ihe pertenga. Esse receio alicerga uma percepgao social negativa sobre si em
relagdo a outros grupos, o que pode intervir diretamente na forma como os estudantes
da EJA interpretam e ocupam a escola. Submetido desde muito cedo a ldgica
normativista que ao dominio da lingua padrao atribui exclusivamente o atestado de saber
(e, por conseguinte, de poder), o publico da EJA nado raro categoriza a si como “néo
letrado”, refor¢gando identidades psicossociais de autocomiseragao e resignagao.

Ao afirmar que a identidade psicossocial € um processo inevitavel de
transformagdes, o psicélogo brasileiro Anténio Ciampa marcou uma mudanga

significativa nos rumos conceituais da psicologia social latino-americana, no final da
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década de 1980. Ciampa (1987, 2012) propée uma compreensao do sujeito por meio de
uma perspectiva histérico-materialista, desafiando a tradigdo essencialista que
sustentava a ideia de permanéncia e unicidade do ser (Miranda, 2014). A partir dessa
proposta, a discussido identitaria amplia-se e passa a ser tratada em termos de
metamorfose, fulcrada na concepgao ontoldgica do ser como devir.

A interpretacdo do sujeito abandona, entdo, a fundamentagdo em um estado
imutavel, rejeitando predicagbes definitivas, e passa a ser concebida através das
mudangas que refletem os significados atribuidos aos préprios projetos de vida dos
individuos. Segundo Ciampa (1987, p. 135), “o individuo ndo é mais algo: ele € o que
faz’, sendo, assim, considerado tanto produto quanto produtor, autor e personagem,
construido pela atividade social em um contexto historico especifico.

Compreender os sujeitos por meio da teoria de Ciampa (1987, 2012) implica, por
conseguinte, acompanhar as constantes mudangas e as diversas representagdes de nos
mesmos. A identidade conforma-se como uma “otalidade contraditoria, multipla e
mutavel, no entanto, uma” (Ciampa, 1987, p. 61). Essa perspectiva dialética acaba por
refletir o contexto social e historico das relagdes, no qual o sujeito se constroi mediante a
multiplicidade e a mudanga, articulando diferentes personagens conforme seus
posicionamentos como ator e autor do proprio processo identitario (Miranda, 2014).

Diante disso, torna-se inegavel a capacidade do professor de se fazer agente
catalisador de transformagdes na maneira como os estudantes da EJA representam a si
mesmos, tendo em vista a dinamicidade inerente a identidade psicossocial. Para tanto, o
educador, sobretudo o de lingua portuguesa, deve identificar, em conjunto com seus
alunos, que o preconceito linguistico se trata de um processo estrutural de excluséo e,
por isso, ndo deve ser naturalizado. Essa orientagdo emancipadora, a propésito, contribui
para uma pratica pedagdgica de conscientizagao (Freire, 1983) a respeito das
identidades linguisticas dos sujeitos que o professor acolhe.

Além de se enxergarem integrados ao espaco escolar, também é preciso que 0s
estudantes da EJA se percebam, eles mesmos, como um grupo, ainda que
heterogeneamente constituido. Esse sentimento de pertenga de grupo é relevante para
o estabelecimento de uma vivéncia escolar proveitosa e motivadora, desde que reflita um
processo de autovalorizagdo. Mais uma vez, problematizar o imperativo da norma padrao

como parametro de conhecimento e de escolaridade é fundamental para que se passe a
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evidenciar a experiéncia, a sabedoria e a poténcia das multiplas biografias que
atravessam o chao da Educacgao de Jovens, Adultos e Idosos.

Algumas experiéncias pedagodgicas tém logrado éxito no trato do preconceito
linguistico no escopo da EJA. Cabe citar, por exemplo, o trabalho de Araujo e Marine
(2020), que discutem as contribui¢cdes da sociolinguistica educacional para o ensino de
lingua portuguesa na Educacdo Basica, destacando a importancia da pedagogia da
variagao linguistica para elevar a autoestima linguistica dos alunos e combater o
preconceito linguistico. As autoras propéem o uso de dinamicas de grupo como uma
abordagem didatica inovadora para o ensino de lingua portuguesa nos anos finais do
Ensino Fundamental, especialmente no ambito da EJA.

A dinamica A lingua que eu uso e suas etapas apresentada por Araujo e Marine
(2020) é composta por seis etapas interligadas, visando promover reflexbes sobre a
variagdo linguistica e o preconceito linguistico. Na primeira etapa, os alunos constroem
uma narrativa oral coletiva a partir de imagens, sendo incentivados a refletir sobre a
linguagem oral e seus conectivos, além de como essas narrativas poderiam ser ditas em
diferentes regides. Na segunda etapa, os alunos transformam a narrativa oral em escrita,
refletindo sobre as caracteristicas e a adequacgao da linguagem escrita em comparagéo
a oral. A terceira etapa utiliza musicas para discutir estilos linguisticos, girias e preconceito
linguistico, estimulando os alunos a refletirem sobre a adequacgéo linguistica e os usos da
linguagem.

Na quarta etapa, uma reportagem € usada para fomentar discussdes sobre
preconceito linguistico e a nogédo de erro e desvio no uso da lingua, culminando na
producdo de textos opinativos pelos alunos. Na quinta etapa, um video parddico sobre
Hitler é exibido para ilustrar a tematica do preconceito linguistico, seguido de uma
discussao para garantir a compreensao dos alunos. A ultima etapa envolve uma atividade
de desenho em que os alunos sorteiam nomes de partes do corpo ou acessorios e 0s
representam no papel, promovendo a percepcdo da necessidade de adequacao
linguistica e a compreensao da variedade da lingua no uso cotidiano (Araujo; Marine,
2020).

Nota-se que a atividade proposta pelas autoras atua diretamente na autoestima
linguistica dos alunos da EJA ao valorizar e legitimar suas variedades linguisticas como
formas validas de expressao. Por meio da construgcdo de narrativas orais e escritas, e

reflexbes sobre a diversidade linguistica em contextos sociocomunicativos diversos, a
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dindmica € capaz de fortalecer a confianca dos estudantes no uso da lingua. Esse
processo permite que eles reconhegam o valor de suas contribui¢des linguisticas e
culturais, promovendo uma autopercepgao de grupo positiva. A abordagem sistematica
do preconceito linguistico e a discussao sobre adequacao linguistica desmistificam a ideia
de inferioridade das variedades linguisticas dos alunos da EJA, o que converge para a
reconstru¢ao de uma identidade coletiva que valoriza a diversidade linguistica e combate
estigmas sociais.

E preciso lembrar que, em atividades como essa, ndo se defende a rejeigdo ao
ensino da norma padrdo, mas o ensino de sua aplicagcao na construcado de textos que
circulam nas diversas esferas sociais, sem desprestigiar as demais formas de uso da
lingua igualmente importantes para a comunicagao. O objetivo € que o publico assistido
pela EJA compreenda que o dominio da variedade padrao nao desqualifica as demais
variedades da lingua portuguesa.

Defende-se, portanto, um ensino de lingua portuguesa que integre o estudo da
variagao linguistica e a reflexao sobre o preconceito linguistico. Os estudantes da EJA
trazem consigo suas formas de falar, que ndo devem ser desprezadas, mas acolhidas
como parte de sua identidade psicossocial. Por essa razao, o espago escolar deve
compreender a logica dos diferentes falares, promovendo um ambiente acolhedor e
inclusivo (Santos, 2018).

Discutir politicas que combatam o preconceito linguistico é tdo urgente quanto
debater outras formas de processos psicossociais de exclusdo. No contexto da EJA, a
variagado e o preconceito linguisticos devem ser conteudos iniciais de qualquer nivel ou
série, desenvolvendo o senso critico dos alunos e diminuindo a distancia entre eles e a
escola. A valorizagao do repertério linguistico dos alunos estimula a incluséo e o respeito
mutuo, ao passo que o ensino da norma padrao deve ser visto como uma forma de
enriquecer esse repertorio, sem deslegitimar as variedades linguisticas dos alunos.
Propde-se que esses temas sejam prioritarios na formagao continuada dos professores
da EJA, de modo a favorecer uma educacdo inclusiva e valorizadora dos saberes

linguisticos (Santos, 2018).

Consideragodes finais
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Ao finalizarmos esta investigagéo sobre o preconceito linguistico na Educagéo
de Jovens, Adultos e Idosos, torna-se imperativo analisar os trajetos percorridos e os
desafios ainda presentes. As analises apresentadas destacam que o preconceito
linguistico vai além de questdes meramente gramaticais, configurando-se como uma
forma complexa de exclusdo social que impacta profundamente na autoestima e na
participagdo dos alunos no ambiente escolar. Nesse contexto, é responsabilidade da
educacao desempenhar um papel proativo na desconstrugdo desses estigmas,
fomentando um ambiente em que todas as formas linguisticas sejam valorizadas e
respeitadas.

A abordagem psicossocial do preconceito linguistico, fundamentada nas
contribui¢cdes tedricas de Allport, Tajfel e Ciampa, oferece-nos um arcabougo robusto
para compreender as dindmicas de inclusdo e exclusdo no contexto educacional. A
identidade psicossocial dos estudantes da EJA é moldada ndo apenas pela relagdo com
a norma padrao da lingua, mas igualmente por suas vivéncias, identidades culturais e
interagdes sociais. Portanto, é essencial que os educadores reconhegam e valorizem
essas multiplas dimensdes da identidade dos alunos, contribuindo, assim, para fortalecer
sua autoconfianga e senso de pertencimento.

Outro aspecto crucial s&o as praticas pedagdgicas inclusivas que surgem como
resposta ao desafio do preconceito linguistico. Experiéncias como a dindmica proposta
por Araujo e Marine (2020) exemplificam como é viavel integrar o ensino da norma padréao
a uma proposta de valorizacdo das variedades linguisticas dos estudantes. Tais
abordagens n&o apenas combatem o estigma associado as formas n&o padronizadas da
lingua, como também promovem uma educagdo mais democratica e sensivel a
diversidade cultural presente na sala de aula da EJA.

Além disso, é essencial que as politicas educacionais incluam a formacéao
continuada dos professores da EJA, capacitando-os tanto no conhecimento técnico da
lingua quanto na sensibilidade para lidar com a pluralidade linguistica e cultural dos
alunos. A conscientizagdo sobre o impacto do preconceito linguistico nas trajetérias
educacionais dos estudantes deve ser um ponto central na agenda educacional, visando,
com isso, construir uma escola mais inclusiva e igualitaria.

Em sintese, a superacao do preconceito linguistico na EJA demanda um esforgo
conjunto envolvendo educadores, gestores escolares, familiares e toda a comunidade

educativa. E crucial romper com estereétipos arraigados e estabelecer préaticas
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pedagogicas que reconhegam e valorizem a diversidade linguistica como um patriménio
cultural e humano. Somente assim sera possivel garantir que todos os estudantes
tenham acesso a uma educacao de qualidade, livre de discriminagéo linguistica, e que

se sintam verdadeiramente acolhidos em seu percurso educacional na EJA.
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A emergéncia da vida travesti em Ndo vao nos matar agora:
discursos, vontades de verdade e resisténcias ao poder
colonial no livro de Jota Mombaca (2021)

L’émergence de la vie travesti dans Ndo vdo nos matar agora: discours, volonté de
vérité et résistances au pouvoir colonial dans le livre de Jota Mombacga (2021)

Maxmillian Gomes Schreiner?
Denise Gabriel Witzel?

Resumo: Este trabalho tem como intuito analisar o enunciado titulo da obra de Jota Mombaga (2021),
Né&o vdo nos matar agora, tomando como pressupostos teérico-metodoldgicos os Estudos Discursivos
Foucaultianos e como enfoque analitico as condigdes de emergéncia desse enunciado a partir da
fungdo que ele cumpre em nossa sociedade e na histéria. Ao acionarmos o conceito de campo
associado, verificamos como esse enunciado esta materializado como em um n6é em uma rede com
outros que buscam enfrentar o poder biopolitico em relagdo a morte que age sobre pessoas negras
mediante o racismo e, interseccionalmente, sobre as travestis negras a partir das violéncias de género.
Além disso, refletimos sobre o processo de entrada dessas sujeitas no campo artistico-cultural para
problematizar como esses espacos, a exemplo de muitos outros, podem ser nocivos a subjetividade de
pessoas negras, que passam a ser vistas sob o ponto de vista de produtoras de produtos
epistemoldgicos que serdo apropriados pela branquitude, reatualizando uma relagao incrustrada em
nossa memoria: a colonialidade.

Palavras-chave: Estudos Discursivos Foucaultianos; interseccionalidade; ensaios criticos;
contemporaneidade.

Resumé: Ce travail a pour but d’analyser le titre de I'ceuvre de Jota Mombaga (2021), Ndo védo nos
matar agora, en prenant comme hypothéses théoriques-méthodologiques les Etudes Discursives
Foucauldiennes et comme approche analytique des conditions d’émergence de cet énoncé a partir de
la fonction qu’il remplit dans notre societé et dans l'histoire. En déclenchant le concept de champ
associe, nous voyons comment cet énoncé est matérialisé comme un nceud dans un réseau avec
d’autres qui cherchent a faire face au pouvoir biopolitique concernant la mort qui agit sur les personnes
noires par le racisme et intersectionnellement, sur les travestis noires® a partir des violences de genre.
En outre, nous avons réfléchi au processus d’entrée de cettes sujets dans la domaine artistique et
culturel pour problématiser comment ces espaces, a l'intar de nombreaux autres, peuvent étre nocifs a
la subjectivité des personnes noires, qui seront désormais vues du point de vue de producteurs de
produits épistémologiques qui seront appropriés par la blancheur, en réactualisant une relation
incrustée dans notre mémoire: la colonialité.

Mots-clés: Etudes Discursives Foucaultdiennes; interseccionalité; essais critiques; contemporanéité.

1 Mestrando no Programa de Pés-Graduagdo em Letras da Universidade Estadual do Centro-Oeste —
Unicentro. Bolsista CAPES. Lattes: http:/lattes.cnpq.br/7065885316754559. OrclD: https://orcid.org/0000-
0003-0160-5784. E-mail: maxgschreiner@gmail.com

2 Doutora em Linguistica e Lingua Portuguesa pela Universidade Estadual Paulista. Docente do Programa
de Pos-Graduagdo em Letras da Universidade Estadual do Centro-Oeste — Unicentro. Lattes:
http://lattes.cnpq.br/2281147550095036. OrclID: https://orcid.org/0000-0002-4685-7574. E-mail: denise@
unicentro.br

8 Utilizamos as desinéncias nominais de género no feminino para nos referirmos as travestis. Ressaltamos
que, semanticamente, no Brasil e em outros paises da América Latina, a travesti € reconhecidamente
identidade de género feminina, diferentemente do contexto francés e de outros paises, em que pode ser
lida como atitude aproximada do ato performativo drag.
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Introducgao

Eu poderia fazer dessa histéria uma excepcional narrativa sobre a luta de
uma bicha preta por acesso a esses mundos, mas nao estou
particularmente interessada em retratar nenhuma trajetéria rumo ao
mundo da arte como heroica. Em vez disso, este texto almeja constituir
uma descricdo do mundo da arte como sendo uma ficgado naturalizada
feita para quebrar subjetividades pretas e indigenas na forma de valor
roubado (Mombaga, 2021, p. 50).

A produg3o e circulagdo de textos*, bem como de outros objetos artistico-culturais,
em nossa sociedade, mantém relagdes especificas com uma série de condi¢des sociais
e historicas que asseguram seu aparecimento, difusdo e uso. Pensados enquanto
superficie onde se encontram materializados discursos e relacées de poder, os textos
sofrem interdigbes e mesmo podem ser negados, conforme nos apontou o fildsofo Michel
Foucault (2008a) na sua aula inaugural A ordem do discurso, em 1970. Dessa forma, por
veicularem vontades de verdade, os textos estdo em um jogo com o (in)aceitavel e o
(in)dizivel, e somente podem vir a tona por meio de uma série de mecanismos de poder
que ora permitem, ora barram a circulagdo de dizeres no seio social.

Ao pensarmos historicamente o acesso a producdo discursiva, torna-se
indispensavel considerar que, por muito tempo, comunidades, povos e etnias tiveram
negadas as possibilidades de promogéao e difusdo de seus pensamentos, seja em textos
orais, seja em textos escritos. Em distintas épocas, uma das maneiras brutais de
impossibilitar a produgéo de discursos foram as torturas exercidas sobre os corpos, lugar
onde o poder, a todo tempo, opera suas forgas (Foucault, 2017). Durante a época
colonial, muitos objetos foram utilizados na manutengéo de um poder de fazer calar, e a
mascara de folha de flandres® € um dos exemplos das armas utilizadas pelos portugueses
para ndo apenas calar vozes, mas destruir subjetividades de africanas e africanos
traficados como escravos para o Brasil.

Grada Kilomba (2018), em seu livro Memdrias da Plantagdo — Episodios do
racismo cotidiano, e Gabriel Nascimento (2019), em Racismo Linguistico, demonstram

como essa mascara é uma chave material de suma importancia porque nos possibilita

4 Aqui usamos o conceito de texto de maneira ampla, abrangendo tanto os verbais (escritos ou falados)
quanto os visuais e verbo-visuais, ou seja, imagens e audiovisualidades.

5 Essa mascara era feita de ago ou ferro e foi largamente utilizada durante o regime escravocrata
brasileiro. Havia orificios para os olhos e para o nariz, porém nenhum para a boca; utilizada para
impossibilitar a alimentacao e a fala. A fechadura era feita na parte de tras da cabeca, por um cadeado.
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compreender como se constituiram as relacdes entre pessoas brancas europeias, as que
exerciam o poder de colonizar, e pessoas negras africanas, escravizadas, a partir da
extrema violéncia e do genocidio imposto por aqueles. Essas relagbes, enfatizam os
autores, nao ficaram estanques no tempo, porque sua pratica, a de fazer calar sob
violéncias, chega até nos hoje via diversas praticas que tém em comum a marca do
racismo.

Na esteira da arqueogenealogia de Foucault (2018), para entendermos quem
somos nos hoje, ha que se voltar para a histéria, procurando esses elementos materiais
que parecem ter se encerrado em um passado esquecido, discursos que soam como
desvanecidos, mas que ao serem trazidos a tona demonstram o porqué de vivermos em
uma sociedade marcada e cindida por praticas racistas. Ainda que sob outras formas,
talvez mais sutis do que fora a mascara de folha de flandres, ha uma historicidade nos
regimes de poder que tentam, até hoje, fazer morrer (Foucault, 2005) as vidas negras.

Atualmente, acompanhamos a emergéncia de muitas reflexdes a partir de textos
escritos por pessoas negras, indigenas e LGBTTQIAPN, pelo fato de esses possibilitarem
analises que visam a escancarar os modos de funcionamento das politicas de verdade
no tocante a suposta neutralidade de narrativizar a histéria. Nesse sentido, revisitar o
acumulo de documentos que perduram ao longo da histéria e formam a ideia da
nacionalidade brasileira, € indispensavel para apontarmos, visualizarmos e
guestionarmos 0s mecanismos que operaram um perverso apagamento da importancia
de pessoas negras, indigenas e dissidentes sexuais e de género na constituicdo de uma
memoria sobre o Brasil, mirando a produgéo de novas subjetividades historicas.

Além de promoverem novos modos de compreensao sobre as praticas cometidas,
esses escritos evidenciam como a resisténcia exercida por esses grupos contra os
racismos, os etnocidios e as violéncias de género a que eram submetidos ndo sao
estratégias postas em pratica apenas em nossa atualidade, mas sdo mecanismos de
enfrentamentos historicos e que ndo podem ser negados se quisermos compreender
como muitos desses sujeitos e sujeitas® conseguiram se manter vivos (as) diante de
tantas violagdes, como a fome, as doencgas e a falta de recursos e direitos basicos.

Apesar de hoje termos pessoas negras, indigenas e LGBTTQIAPN, cada vez

mais, produzindo e disseminando conhecimentos, ndo ha como negar que 0s acessos a

6 Utilizamos o conceito de sujeitas, com sua desinéncia de género feminina porque travestis, no
contexto brasileiro, € uma identidade de género também feminina.
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essas estruturas de poder também sao atravessados por mecanismos de diferenciacao
interseccionalizada: classe, raga, identidade de género, etariedade, religiosidade, por
exemplo, sdo elementos impares na (ndo) aceitacdo das verdades veiculadas
discursivamente. Materializadas na lingua, as produg¢des de conhecimento sobre os/as
sujeitos/sujeitas permitem o questionamento de como o poder se exerce na constituigao
discursiva que enreda sociedade, historia e linguagem. Para pensarmos sobre essas
questdes, neste trabalho, focalizaremos, sob uma perspectiva linguistico-discursiva, o
primeiro livro publicado pela artista indisciplinada’ Jota Mombacga: Ndo vdo nos matar
agora.

Tal obra foi publicada em 2021, em meio a pandemia de Covid-19, como parte da
colegao Encruzilhada, da editora Cobogd. Mombaca escreveu esse conjunto de ensaios
durante seus transitos entre o Brasil e paises da Europa, como Portugal, onde esta
residente. Nos seus trabalhos visuais, performances e escrita, a artista traz a tona a
perspectiva — e mais que isso, segundo ela, a necessidade — de pensar o mundo pelo
fim. Nesse sentido, engajada em formular uma ficgdo especulativa® que parta do presente
para imaginar outras futuridades para pessoas negras e desobedientes de género, ela
aciona modos de estar no mundo para além daquilo que conhecemos, ou seja, para a
morte que ronda seu corpo, este objetivado de forma interseccionalizada pelo poder
(bio)necropolitico (Foucault, 2005; Mbembe, 2018) que a coloca na posigao de perigo(sa).

Essa obra, assim como a inscrigao de outros trabalhos de Mombaca, chama nossa
atencdo, porque a artista, a partir de sua propria vivéncia enquanto travesti, negra,
imigrante e trabalhadora do campo artistico-cultural, trata dos modos possiveis de
travestis negras ocuparem o mundo para além das violéncias, valendo-se da ficgao para
fugir da morte. Compreender as posi¢des ocupadas socialmente por travestis, mulheres
e homens trans negros e negras, enquanto efeitos de processos historicos, atravessadas

por “teorias”, como o racismo biolégico, da “degenerescéncia’ e da “imoralidade”, sdo

7 Utilizamos o termo “indisciplinada”, que é como Mombaca se autonomeia, por ser essa a maneira
encontrada pela artista para questionar como ha, também na arte, um disciplinamento das praticas
artisticas que visam a garantir o funcionamento de uma série de dispositivos de normalizagdo dos
corpos e das subjetividades.

8 Esse termo, também utilizado por Mombaga em N&o vao nos matar agora (2021), de modo geral, trata
da experimentagao sobre o passado, o presente ou o futuro, no intuito de tornar possivel nas narrativas
meios de encontro de outros modos de existéncia, nesse caso, para pessoas negras. Citamos como
referéncia o artigo Por que a ficcdo especulativa é tdo importante para o povo negro?, de autoria de
Fabio Kabral, disponivel em: https://www.intrinseca.com.br/blog/2020/04/por-que-a-ficcao-
especulativa-e-tao-importante-para-o-povo-negro/. Acesso em: 29 mar. 2024.
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indispensaveis as consideragdes sobre a “escassez” dessas autorias bem como de sua
presenca no mundo ocidental letrado.

Em nossa contemporaneidade, no entanto, vemos despontar nomes como os de
Jaqueline Gomes de Jesus, Megg Rayara Gomes de Oliveira, Leticia Carolina Pereira do
Nascimento, Castiel Vitorino Brasileiro, Thiffany Odara, Maria Clara Araujo dos Passos,
Neon Cunha, Isadora Ravena, Lauri Miranda Silva, bem como Jota Mombaca. Essas sédo
algumas das autoras travestis brasileiras negras que tém galgado espaco na produgéo
epistemoldgica e promogao de interpretagdes da cultura, sociedade, politica, educacgao,
saude, artes e memoéria sob um viés interseccionalizado, que aciona as categorias de
classe, raga, identidade de género e localizagdo geografica para ler e pensar as praticas,
os (ndo) acessos e os discursos que afetam e atravessam seus corpos em suas
experiéncias no mundo®.

Com a devida atencao a perspectiva interseccional (Akotirene, 2019; Gomes de
Oliveira, 2021), consideramos os textos publicados na forma de livros por escritoras
travestis negras do/no Brasil a partir de uma relagéao direta com uma série de condigdes
sécio-histéricas, estas responsaveis por produzirem a marginalizagao além de distintas
formas de violag&o de direitos, efeitos de um tipo de poder normalizador (Foucault, 2010)
e, forma de excesso, de efetuagédo de uma necropolitica (Mbembe, 2018) em que sujeitos
passam a ser vistos apenas como objetos.

Assumir a posigcao de protagonismo e tornar-se visivel quando se € uma autora
negra e travesti tem o potencial de promover novas leituras como dissemos, tanto da
realidade quanto da histéria. Tomando uma das asser¢des da literata Conceigéo Evaristo
— ainda que diretamente tenha como foco a literatura de autoria negra, mas que pode ser
desdobrada para pensarmos os ensaios criticos e a producao cientifica —, é possivel

entender que a posicao dessas sujeitas afeta diretamente em suas escritas, conforme

9 Para conhecimento, citamos alguns dos trabalhos produzidos pelas autoras: “Transfeminismo: Teorias
e Praticas” (Jaqueline Gomes de JESUS, 2014); “Nem ao centro, nem a margem! corpos que escapam
as normas de raga e de género (Megg Rayara Gomes de Oliveira, 2020); “Transfeminismo” (Leticia
Carolina Pereira do Nascimento, 2021); “Quando o sol aqui ndo mais brilhar: a faléncia da negritude”
(Castiel Vitorino Brasileiro, 2022); “Pedagogia da desobediéncia: travestilizando a educagao” (Thiffany
Odara, 2021); “Pedagogias das traveslitilidades” (Maria Clara Arauljo dos Passos, 2022); “O
enfrentamento dos efeitos do racismo, cissexismo e transfobia na saide mental” (Neon Cunha [et al.],
2021); “Sinfonia para o fim do mundo” (Isadora Ravena, 2020) e a recente tese da doutora em histéria
Lauri Miranda Silva, “Vozes subversivas e corpos transgressores: memorias da (re) existéncia de
militantes dos movimentos LGBTQIA+ e de mulheridades contra as opressdes interseccionais em
Rondénia (1980 a 2022), defendida no ano de 2023.
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pode ser evidenciado em uma mirada rapida, mas atenta, ao titulo dos livros e pesquisas
citadas em nota de rodapé.

Diz a autora:

(...) na escre(vivéncia) das mulheres negras, encontramos o desenho de
novos perfis na literatura brasileira, tanto do ponto de vista do contetdo,
como no da autoria. Uma inovacao literaria se da profundamente
marcada pelo lugar sociocultural em que essas escritoras se colocam
para produzir suas escritas (Evaristo, 2005, p. 54).

A partir do uso de diversas linguagens, dentre elas a linguagem verbal e escrita,
os conhecimentos de travestis brasileiras passam a ser uma arma, € mesmo uma
estratégia, uma rota de desvio, diante das diversas formas de morte que atuaram e ainda
atuam sobre essas sujeitas, seja de maneira simbdlica, seja factual. Silenciadas na
histéria e discursivizadas sob o olhar do(s) outro(s)'?, atualmente vemos, de forma
contundente, o lugar de autoria ser preenchido por travestis negras e, com isso, a irrupgéao
de novas formas de pensar o mundo desde suas posi¢des, inclusive questionando as
verdades construidas em torno de temas como medicina e saude, artes e sistemas
culturais, direitos e educacao.

O estudo sobre a inscrigdo dessas sujeitas no lugar de autoria, tendo em conta as
condi¢des para seu aparecimento, levam-nos a problematizar o discurso e as relagcoes
de poder que atravessam e constituem os textos. Nesse sentido, destacamos uma

assercao de Foucault para entender que:

Os discursos, como os siléncios, nem sao submetidos de uma vez por
todas ao poder, nem [sd0] opostos a ele. E preciso admitir um jogo
complexo e instavel em que o discurso pode ser, ao mesmo tempo,
instrumento e efeito de poder, e também obstaculo, escora, ponto de
resisténcia e ponto de partida de uma estratégia oposta. O discurso
veicula e produz poder; reforga-o, mas também o mina, expde,
desabilita e permite barra-lo (Foucault, 2018, p. 110, grifos nossos).

Neste gesto de anadlise, utilizamos pressupostos tedrico-metodologicos dos

Estudos Discursivos Foucaultianos, uma vertente tedrica linguistico-discursiva

10 Cabe ressaltar que ao buscarmos a palavra “travestis” no Catalogo de Teses e Dissertagdes da
Capes encontramos 504 resultados. No entanto, a titulo de comparacgao, “apenas 0,02% [das pessoas
trans] encontram-se no ensino superior”’, conforme a Associagdo Nacional de Travestis e Transexuais,
a ANTRA, em nota publicada no ano de 2020. Disponivel em: https://antrabrasil.org/2020/12/17/nota-
antra-cotas-universidades-pessoas-trans/. Acesso em: 30 mar. 2024.
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fundamentada nas formulagdes (conceitos e nogdes) do filosofo francés Michel Foucault.
Ainda, consideramos a pertinéncia de outros trabalhos desenvolvidos pelo mesmo autor
e por pesquisadoras/es que tematizam os regimes de enunciagdo e de producao de
verdades na sociedade contemporanea sob um viés interseccional.

Na esteira de Foucault (2006), tomamos o discurso a partir do ponto de vista do
acontecimento com o interesse de analisar as condi¢des de seu aparecimento, além de
destacar a fungao estratégica que tais discursos cumprem socialmente. Para dar conta
dessa empreitada, devemos descrever, e dessa maneira extrapolar o carater
estritamente linguistico, no intuito de evidenciar arqueogenealogicamente “[...] como
apareceu um determinado enunciado e ndo outro em seu lugar” (Foucault, 2017, p. 31).

Ao perceber que os enunciados cumprem uma funcado de existéncia no meio
social, Foucault sublinha que “falar é fazer alguma coisa — algo diferente de exprimir o
que se pensa, de traduzir o que se sabe e, também de colocar em agao as estruturas de
uma lingua” (Foucault, 2017, p. 252), pois implica condigbes para seu aparecimento e
regras para seu uso. Essas condi¢des estdo diretamente relacionadas a aceitagéo ou
nao de um discurso, concebido como pratica. Trata-se de uma necessidade de levar em
conta as relagdes de poder por serem estas as que tornam possivel dizer o que se disse
e isso que disse ser tomado como algo verdadeiro. Para tanto, nessa linha de analise,
entende-se n&o existir algo escondido por detras do discurso, tampouco ha uma intengao

do falante ou mesmo uma verdade em si, conforme citacao abaixo.

O tipo de analise que pratico nao trata do problema do sujeito falante,
mas examina as diferentes maneiras pelas quais o discurso
desempenha um papel no interior de um sistema estratégico em que
0 poder esta implicado, e para o qual o poder funciona. Portanto, o
poder ndo € nem fonte nem origem do discurso. O poder é alguma
coisa que opera através do discurso, ja que o proprio discurso € um
elemento em um dispositivo estratégico (Foucault, 2006b, p. 253).

A analise dos acontecimentos discursivos busca, portanto, estabelecer e
descrever relagdes para demonstrar como o0s saberes sobre os sujeitos foram formados
através das relagdes de poder na historia. Desfazer-se dos saberes formados no interior
dos exercicios de poder e que se colam aos corpos — em NOSSO €aso, COrpos Negros,
travestis e imigrantes —, é algo dificil, porém incontornavel.

Propomo-nos, diante disso, analisar o enunciado titulo do livro de Jota Mombaca

(2021): Néo véo nos matar agora, desenvolvendo um movimento analitico a partir de uma




Pagina 1 7 1

reflexdo sobre como se formam as verdades no interior do campo artistico-cultural em
gue a artista esta inserida, com o intuito de dar relevo as redes de poder que agem sobre

a subjetividade de uma travesti negra imigrante.

Da funcao de existéncia do enunciado Ndo vao nos matar agora

N’'A arqueologia do saber, Foucault (2017) alerta para o fato de que nenhum
enunciado nasce da vontade de um sujeito qualquer, mas tudo aquilo que é dito s6 é
possivel a partir de uma trama discursiva submetida a redes de poderes e de saberes. O
funcionamento de um discurso esta atrelado a regras que permitem que algo seja tomado
como verdadeiro, garantindo sua circulagdo no mundo. Nesse sentido, ao tomarmos o
titulo do livro de Jota Mombaca, Ndo vdo nos matar agora, enquanto um enunciado, o
pensamos, sob os Estudos Discursivos Foucaultianos, como um né em uma rede,
cumprindo uma fungao na historia de nossa sociedade.

Primeiramente, ha que se destacar o encadeamento da sequéncia linguistica
materializada, para dar conta, na sequéncia, da singularidade desse enunciado e de sua
fung&o enunciativa. Concordamos com Foucault (2017) de que n&o podemos negar a
estrutura da lingua, pois € a propria fungdo enunciativa o que permite a relagdo entre
significantes e significados. Ora, se o préprio encadeamento entre os signos linguisticos
€ possibilitado por relagdes histéricas, ha informagdes pertinentes no enunciado se
mirarmos a analise linguistica.

A sequéncia inicia com o advérbio de negagdo em que se observa uma incisao,
uma necessidade premente de negar a morte a que a pluralidade evocada pelo pronome
pessoal “nos” sofreu historicamente e ainda pode sofrer, no caso, trata-se das vidas e,
portanto, das subjetividades ceifadas pelo poder normalizador que age contra pessoas
negras, especificamente sobre as travestis negras.

A indeterminagao de tempo, a partir do uso do advérbio de tempo “agora”, um
déitico, nos chama a atengdo ja que essa morte plural tomada como referente do
enunciado pode ser atualizada cada vez que ha sua leitura, a imposi¢cao das mortes
contra as quais o enunciado luta é atualizada cada vez que alguém o coloca em
circulagdo. O “agora” € a maneira encontrada de barrar as violéncias especificas que

perduraram por muito tempo, pois ndo ha seguranga de que no futuro elas deixarao de
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acontecer. O presente, este que langa ao futuro, € a possibilidade de fazer com que
aquelas que estao sendo miradas pelo poder de morte continuem vivas.

Retomando a analitica dos discursos proposta por Foucault (2017), ha quatro
elementos indispensaveis a analise dos enunciados, que sao: i) referente; ii) posigao-
sujeito; iii) suporte material; e, iv) campo associado; e € pela descrigdo desses elementos
que poderemos compreender a fungdo enunciativa e as regras que permitem seu
aparecimento, bem como a quais relagdes de poder estdo encadeados e como se
inscrevem em formacgodes discursivas.

Como “referente”, temos o proprio titulo do livro, pois este enunciado assume um
valor de verdade dadas as condigdes socio-histéricas que possibilitaram/possibilitam sua
emergéncia, haja vista que o Brasil, pelo 15° ano consecutivo, € o0 pais que mais
assassinou pessoas trans e travestis (Benevides; ANTRA, 2024), de acordo com o0 mais
recente Dossié: assassinatos e violéncias contra travestis e transexuais brasileiras em
2023, produzido pela Associacao Nacional de Travestis e Transexuais, a ANTRA.

Com relagdo a “posicao-sujeito”, entendemos que o espacgo vazio aberto pela
fungcao enunciativa possibilita que Jota Mombaca, a partir das suas interseccionalidades:
uma travesti negra, como corpo ndo padronizado, artista, imigrante latina se inscreva
nesse lugar e ocupe a posicao daquela pela qual vem a tona e torna-se materializada a
denuncia das mortes.

A “materialidade”, a superficie de registro de aparecimento desse enunciado no
mundo € o livro de ensaios da autora, publicado em 2021, que apresenta a grafia de
maneira distinta da norma padrdo na capa da obra: “N V NOS MATAR AGORA’”,
produzindo um efeito de resisténcia ao uso formal da linguagem, demonstrando a
possibilidade de criagao e resisténcia sobre ela.

Outra distingado do uso normativo-linguistico desse enunciado é a perifrase verbal
gue ocorre no uso do verbo auxiliar ‘ir’, conjugado em terceira pessoa do plural ‘vao’, e
do verbo principal ‘matar’, que formalmente seria escrito ‘matardo’. O efeito desse uso é
justamente para deslocar o enunciado de um agregado normativo que incide n&o apenas
sobre a lingua, mas sobre os corpos e as subjetividades de sujeitas racializadas e
desobedientes da binariedade cisgénera; escrever segundo a norma, pode também
impulsionar a subjetivagdo normativa.

Por fim, temos o “campo associado”, conceito este definido por Foucault como:
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conjunto das formulagdes a que o enunciado se refere (implicitamente
ou nao), seja para repeti-las, seja para modifica-las ou adapta-las, seja
para se opor a elas, seja para falar de cada uma delas; nao ha
enunciado que, de uma forma ou de outra, ndo reatualize outros
enunciados (Foucault, 2017, p. 119).

Neste trabalho, nos deteremos neste ultimo elemento, 0 do campo associado,
entendendo que “ndo ha enunciado em geral, enunciado livre, neutro e independente;
mas sempre um enunciado fazendo parte de uma série ou de um conjunto (...) Nao ha
enunciado que ndo suponha outros; (...) em torno de si, um campo de coexisténcias”
(Foucault, 2017, p. 120-121).

O campo associado do enunciado titulo da obra de Mombaca: N&o vdo nos matar
agora € composto por outros que versam sobre a necessidade de pessoas negras
irromperem contra a morte, dos quais destacamos: A gente combinamos de n&do morrer,
titulo de um dos contos do livro Olhos d’agua, de Conceicéo Evaristo, publicado em 2014.
Uma das histérias apresentadas neste conto é a da promessa de Dorvi, um jovem que
busca, em meio as mazelas sociais e estruturais, uma maneira de ndo morrer tdo cedo,
uma fala desejo de vida.

Também, o enunciado Eu ndo vou morrer, titulo da musica/videoclipe da cantora,
também travesti negra, Ventura Profana, da qual destacamos o trecho: “Arrebatamos das
maos do senhor as chaves de nossas cadeias” (Ventura Profana; podeserdesligado,
2021), enquanto ato de embate aos algozes, a partir da parddia na forma de culto, em
gue ela prega a abundancia para a vida dela e as vidas de todas as travestis negras, de
forma imperativa. Assim, inscrevendo-se nesse espaco de fé, Ventura Profana declara,
enfaticamente, a interrup¢ao das mortes, como um hino, repetido a exaustao, daquilo que
ja ndo pode mais ser suportado.

Ainda, é possivel inscrever nessa rede interdiscursiva o enunciado “Vidas negras
importam”, que emergiu no cenario mundial apos o assassinato de George Floyd por
policiais brancos nos Estados Unidos em 25 de maio de 2020. Esse enunciado se
dispersou e € reverberado amplamente nos discursos que fomentam praticas de
resisténcias em meio a lutas antirracistas que irromperam em protesto conta a violéncia
estrutural, institucional e histérica que age sobre homens negros. Na esteira dessa
empreitada, que tem como afronta a violéncia policial e o embrutecimento operado por

essa instituicdo contra pessoas negras, e trazendo a tona a voz de mées que perderam
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filhos para as balas nao-tdo-perdidas de policiais no Brasil, a musica/videoclipe Luta por
mim, de Jup do Bairro e Mulambo (2021) atualiza o enunciado “Eu n&o vou morrer”.
Destacamos um trecho da letra, cantada pelo rapper Mulambo, para refletir sobre
como jovens artistas negros tém usado a linguagem verbal e artistica para denunciar
operagdes racistas, bem como os saberes e as memdrias discursivas que marcam seus

corpos e subjetividades:

O que que eu fiz para tomar trés tiros no peito? Preto de noite na rua
com certeza era algo errado. Virei postagem na sua rede social, cé
lamentou, escreveu sobre a repressao policial. Sua hashtag foi o ponto
final, dizer ‘Vidas negras importam’ pra vocé isso foi o diferencial. E
que toda vez é a mesma merda, vocés matam eu de carne pra fazer
eu de pedra. Movidos pelo tesdo por tragédia, agora morto eu tenho
mais voz do que vivo, parece comédia (...) Nao quero meu nome no
seu protesto, dentro da sua faculdade onde é raro ver preto. E so
lembrar que preto existe quando morre é aceitar que preso ou morto
jaé algo cultural. Vocés nao vao mudar porra nenhuma, mais um corpo
preto no chdo e ndo muda porra nenhuma, descartavel igual o cigarro
que cé fuma, mais um corpo preto no chao e ndo muda porra nenhuma
(Jup do Bairro; Mulambo, 2021)

A violéncia policial, nas rimas de Mulambo, evidencia que o racismo instaurado
historicamente continua atuante, principalmente a partir da conivéncia de pessoas
brancas, a quem basta uma postagem nas redes sociais para acreditar que seu dever
esta cumprido, sem que com isso lutem para a efetivacdo de mudancgas reais, trata-se de
uma responsabilidade apenas presente no espaco virtual. Em um trecho do livro de
Mombaga (2021), a autora trata da distribuicdo de violéncias, bem como sua
espetacularizacdo, como modos de o poder operar e seguir violentando os mesmos

COrpos:

Espancamentos publicos, omissdo médica, espetacularizacido das
mortes, naturalizagdo da extingdo social, genocidios, processos de
exclusao e violéncia sistémica formam parte da vida diaria de muitas
pessoas trans, assim como sapatonas, bichas e outras corpas
dissidentes sexuais e desobedientes de género, especialmente as
racializadas e empobrecidas. Todas essas formas de violéncia e
brutalizacao sao de fato parte de um design global, que visa definir o
que significa ser violento, quem tem o poder para sé-lo e contra que
tipos de corpo a violéncia pode ser exercida sem prejuizo para a
normalidade social. No marco desse design global, a violéncia é gerida
para ser mortal para muitos e lucrativa e/ou prazerosa para uns
poucos. No marco desse design global, a violéncia cumpre um
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programa e opera em favor de um projeto de poder anexado a
heteronormatividade, a cissupremacia, ao neocolonialismo, ao
racismo, ao sexismo e a supremacia branca como regimes de excegao
(Mombaga, 2021, p.72-73).

O design de violéncia que afeta corpos racializados e desobedientes de género a
gque Mombaca se refere € formado a partir da instauracdo de regimes de governo que
conferem como verdade a eliminagao de vidas em nossa sociedade desde a emergéncia
das colénias ao momento em que o Estado Moderno esta se formando. Na analise
empreendida por Foucault (2005), a organizagdo politica colonial-moderna foi
responsavel por estabelecer um corte, uma delimitacdo baseada em um tipo histérico de
teoria bioldgica: a teoria racial. Com o intuito de defasar a populagdo em um continuo
biologico, na defesa de que haveria uma melhora da populagdo com a morte dos

considerados desgenerados,

[a] morte do outro ndo é simplesmente a minha vida, na medida em
gue seria minha seguranca pessoal; a morte do outro, a morte da raca
ruim, da raga inferior (ou do degenerado, ou do anormal), € o que vai
deixar a vida em geral mais sadia; mais sadia € mais pura (Foucault,
2005, p. 305).

Essa forma de governo, baseada em técnicas de gerenciamento, controle,
organizagao e normatizagao operadas contra a populagéo, para defasa-la e criar grupos
hierarquizados entre os individuos, tornados sujeitos a partir das marcas da raga, da
doenca ou da delinquéncia, Michel Foucault (2008b; 2008c) chamou de biopolitica.

A partir da compreenséo do filésofo, ao tratar a populagéo enquanto um conjunto
de seres vivos, com caracteristicas biologicas e também patoldgicas, o Estado passou a
gerenciar e a exercer uma forma de “governamentalidade” (Foucault, 2008c) sobre a vida
das pessoas, no intuito de garantir o prolongamento de algumas vidas ao passo que
outras poderiam ser deixadas e expostas a morte.

A governamentalidade passa a ser a forma do Estado agir sobre a populagao de
maneira geral, na definicdo do uso de espacos (fisicos, mas também simbdlicos), e &
responsavel por criar instituicdes que agem diretamente sobre essa mesma populagéo,
como € o caso da instituicao policial. Conforme explica Foucault (2008c), esse exercicio
politico funciona pautado em garantir a vida de uma parcela e nao do todo da populagéo.
Para isso, necessita esquadrinhar espagos e categorias de sujeitos com vistas a

eliminagdo de grupos marginalizados. Esse € um dos principios da biopolitica: o




Pagina 1 7 6

funcionamento desses regimes de poder depende da criacao de categorias de sujeitos e,
mais do que isso, a necessidade de marginalizar grupos de individuos subjetivando-os
como delinquentes, imorais e perigosos a ordem publica.

Sao diversas as ficgbes criadas pelos dispositivos de poder juridico, policial,
educacional, bem como artistico ao longo da histéria. Essas maneiras de operar,
enquanto aquilo que n&o precisa ser dito, mas que todos, indistintamente, sabem como
funciona quando se extrapola algum limite € o que conhecemos como normas. As
normas, ainda que em um nivel de indizibilidade, sdo fundamentais para a manutencao
do poder. Elas constituem, ao mesmo passo, um ordenamento e atos de violéncia no
intuito de garantir o prolongamento dos exercicios de poder dos modos de governo
biopoliticos.

Para que haja uma mudanca efetiva da norma operada e significante dos sistemas
de arte tal como os conhecemos: branco e elitista, € preciso o ato de nomeagéao, conforme
aponta Mombacga (2021, p. 75): “Nomear a norma € o primeiro passo rumo a uma
redistribuicdo desobediente de género e anticolonial da violéncia, porque a norma é o que
nao se nomeia, e nisso consiste seu privilégio”. O desmonte da naturalidade normativa
comeca pelo ato de nomear, assim, € possivel evidenciar as malhas de poder por onde
determinados tipos de sujeitos se afirmam como dominantes e donos do saber.

E interessante notarmos a definicdo que Mombaca (2021) mobiliza para
entendermos como o poder produz o mundo tal como o conhecemos e que devemos,
enquanto exercicio ético, desvencilharmo-nos da maneira como ja conhecemos as
coisas, das definicbes que ja estdo instauradas, na tentativa de produzir novas
sensibilidades e mesmo saberes. Ressalta a autora que

o poder opera por ficgdes, que ndo sdo apenas textuais, mas estdo
materialmente engajadas na producao do mundo. As ficgdes de poder
proliferam junto a seus efeitos, numa marcha funebre celebrada como
avango, progresso ou destino incontornaveis (Mombaga, 2021, p. 65).

Conforme explanado por Mombaga (2021), podemos perceber como o poder cria
mecanismos para que a propria populacao defenda a naturalidade do sistema de justica,
bem como da policia, ainda que, inegavelmente, esses dispositivos de poder atinjam de
maneiras distintas pessoas n&o-brancas, imigrantes e travestis, por exemplo. A autora
aponta sobre a morte fisica e simbdlica, sentida e vivenciada que “...) o sentido quebrado

de si que acompanha o meu movimento de mundo como corpo monstruoso, de presenca
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aberrante e desobediente de género, marca, enfim, um outro modo de habitar e enfrentar
o mundo” (Mombaga, 2021, p. 26).

Ao discutir o funcionamento do regime de governamentalidade posto em marcha
pela biopolitica, Foucault (2010) esclarece que o exercicio biopolitico, no que tange a
segregacéao dos individuos e a possibilidade de morte pelo proprio governo, sé pode ser

operado por um elemento crucial, a saber: o racismo.

Com efeito, que é o racismo? E, primeiro, 0 meio de introduzir afinal,
nesse dominio da vida de que o poder se incumbiu, um corte: o corte
entre o que deve viver e o0 que deve morrer. No continuo biologico da
espécie humana, o aparecimento das ragas, a distingdo das ragas, a
hierarquia das racas, a qualificacdo de certas racas como boas e de
outras, ao contrario, como inferiores, tudo isso vai ser uma maneira de
fragmentar esse campo biolégico de que o poder se incumbiu; uma
maneira de defasar, no interior da populacéo, uns grupos em relagéo
aos outros. (...) Araga, o racismo, é a condi¢cao de aceitabilidade de tirar
a vida numa sociedade de normalizagédo (Foucault, 2010, p. 214-215).

A reflexdo sobre como o racismo estrutura historicamente nossas relagdes e da
forma a nossa sociedade, bem como a mirada do campo associado exposta
anteriormente que estabelecem relagdes discursivas em torno do enunciado N&o vdo nos
matar agora, assinala a emergéncia de discursos que possibilitem o questionamento de
como artistas negras(os) produzem saberes a partir da operagéo biopolitica, que afeta

indistintamente o proprio l6cus artistico-cultural.

Sobre como o governo biopolitico atravessa a pratica artistica de Jota Mombacga

Tomando o conceito de biopolitica formulado por Foucault, o linguista brasileiro
Jefferson Campos (2021) propde a reflexdo sobre os modos como os espagos de arte e
cultura sdo também parte do escopo do gerenciamento da populagdo. Museus, galerias
de arte, residéncias artisticas também s&o atravessadas pelo agenciamento das formas
de governo biopoliticas. O autor pontua que, inegavelmente, o Estado vai atuar
diretamente na definicdo do que é considerado arte e do que € escolhido para
permanecer perene enquanto memoria artistica e cultural de uma nacgéao.

Nesse sentido, as verdades construidas sobre obras de arte e artistas séo
modalizadas diretamente pelo projeto de memdria colocado em funcionamento. A histéria

da colonizagéo e escravizagao de pessoas africanas no Brasil, por Portugal, marca as
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praticas artisticas e a memaria que os patriménios, como 0s museus, narram ou deixam
na obscuridade. Dito de outro modo, fazem viver ou sdo deixadas para morrer, conforme
assinalou Foucault (2010). Dessa maneira, ao pensarmos o exercicio da biopolitica em
relacdo aos sistemas de arte nas sociedades ocidentais e ocidentalizadas, ndo podemos
deixar de considerar as praticas de racismo que se organizam nos regimes do ver e do
dizer da arte e cultura desde a colonialidade-modernidade.

Além de escritora, Jota Mombaca € reconhecida internacionalmente enquanto
artista visual e performer, tendo atuado em museus, bienais, mostras e festivais, seja
enquanto expositora, curadora, proponente e realizadora de oficinas, seja como residente
em projetos independentes, principalmente no circuito artistico europeu e brasileiro.
Atualmente ela vive em Portugal e escreveu o livro Ndo vdo nos matar agora a partir de
suas experiéncias subjetivas e coletivas enquanto transitava por cenarios desde ha muito
conhecidos no campo das artes, mas pouco acessado por pessoas negras e que fogem
da binariedade dos géneros.

Sua presencga nesses espacos, bem como de outras artistas negras, travestis,
nao-europeias € discutida na obra em questao, principalmente no tocante a reproducao
das desigualdades, por ser parte da estrutura discursiva dos convites recebidos para
expor, falar, propor praticas, a “necessidade” de marcar sua diferenca em relagdo ao que
ja esta consolidado e é considerado “normal”, seja o corpo, seja a proposta artistica que
€ lida como destoante dos valores da “arte universal”.

Assim como outros mecanismos de producao de saberes, tal como a medicina, o
meio juridico, as escolas, o sistema penitenciario, 0 campo das artes também é envolto
por mecanismos de regulacdo que se tornam hegemodnicos a partir de estratégias de
“etiquetamento” (Casteleira; Campos, 2019) da arte universal em contraposigao as artes
feitas por pessoas negras, indigenas, asiaticas, ciganas, etc. O funcionamento de
instituicdes artisticas, como 0os museus, responsaveis pela manutencao de uma memoria,
seja ela nacional, local, ou ainda da identidade de um povo, permite-nos refletir sobre os
modos como esses espagos elencam narrativas e discursivizam sobre a historia de
formar a marcar o ndo pertencimento de sujeitos a etiqueta universal branca.

Atenta ao funcionamento da biopolitica nos dispositivos artisticos, em um trecho
do capitulo “-2, Para uma greve ontolégica”, Mombaga (2021, p. 51) explica que “sistemas
de arte ndo sao separados dos dispositivos sociais que reproduzem a situacao critica das

gentes desobedientes de género e dissidentes sexuais racializadas.”
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Ao pensarmos como esses espacgos artistico-culturais empregam um modo de
fazer especifico na escolha e definicdo do que entra (ou ndo) para a historia, daquilo que
pode ser visto e enunciavel, percebemos que os critérios utilizados nessas selecbes
nunca sao neutros, pois fazem parte de estratégias de manutengédo de um regime de
poder ja estabelecido, ou que se quer estabelecer. Tais espagos estao, portanto, envoltos
em mecanismos de poder que se entrelagcam e corroboram, de maneira indissociavel,
com as vontades de verdades formadas sobre o que ¢ artistico, que € o sujeito nacional,
bem como a memaria que se quer elencar enquanto verdadeira. Nesse sentido, € valido
considerar que as produgdes artistico-culturais estdo em constante relacéo de atragao ou
atrito com um sistema de governo que age sobre toda a populagao.

E dessa forma que Mombaca (2021, p. 35) enuncia: “A coisa ta branca!”, uma
parodia da frase, considerada expressao idiomatica, “A coisa ta preta!”, utilizada
pejorativamente e que aos poucos estd em processo de ressignificagdo''. O uso que
Mombaga faz dessa forma parodiada busca causar um estranhamento e colocar a
branquitude em um outro lugar que ndo o do conforto daquele que, por vezes, ofende,
mas o de escuta e da autopercepgao dos privilégios da cor da pele.

A pesquisadora Prisila Elisabete da Silva (2017), ensina-nos que:

A branquitude € um construto ideolégico no qual o branco se vé e
classifica os ndo brancos a partir de seu ponto de vista. Ela implica
vantagens materiais e simbodlicas aos brancos em detrimento dos nao
brancos. Tais vantagens sao fruto de uma desigual distribuicido de poder
(politico, econdmico e social) e de bens materiais e simbdlicos. Ela
apresenta-se como norma, ao mesmo tempo em que como identidade
neutra, tendo a prerrogativa de fazer-se presente na consciéncia de seu
portador, quando é conveniente, isto é, quando o que esta em jogo € a
perda de vantagens e privilégios (Silva, 2017, p. 27-28).

O enunciado de Mombaca faz alusdo as apropriagdes que muitas pessoas
brancas tém feito nos espagos artisticos sobre os conceitos formulados por pessoas

1 “Por que que a fome é negra? Se negra € a beleza, se todo mundo canta e ta feliz é que a coisa ta preta!”
cantou Elza Soares com Rebecca em “A coisa ta preta” (2021). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=aiKdLiicOwU. Acesso em: 07 fev. 2023. Rincén Sapiéncia, em “A coisa
ta preta” (2016), rimou: “Abre alas, tamo passando/ Policia no pé, tdo embagando/ Orgulho preto, manas e
manos/ Garfo no crespo, tamo se armando/ De turbante ou bombeta/ Vamos jogar, ganhar de lambreta/
Problema deles, ndo se intrometa/ Oia a coisa ta ficando preta”, ressignificando a expressdo idiomatica e
trazendo exemplos de reis e rainhas africanas, enquanto ancestralidade das pessoas afrodiasporicas.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=FsTTvHoLXEA. Acesso em: 07 fev. 2023. Ja o poeta
Felipe Marinho, ressignifica e ressemantiza “Coisa ta preta” em uma batalha de slam. A declamagao
completa, esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wlYKFd6EhWO0. Acesso em: 07 fev. 2023.
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negras, a ponto de ndo mencionar a autoria, tampouco o de exercer a pratica da escuta,
colocando-se no lugar de promotoras e protagonistas do conhecimento sobre
antirracismo e decolonizagao. Isso acontece, conforme nos explica a autora, porque as
pessoas brancas, ao fazerem o uso da fala, entendem que a enunciacao € universal,
sem com isso questionarem a si mesmas sobre as diferengas nos modos de escuta,
recepcdo, producado, veiculacdo e também apropriacdo dos discursos que afetam
interseccionalmente, portanto, de maneiras distintas, pessoas brancas (a enunciagao
universal) de pessoas negras (que sao vitimas novamente de apagamentos).

Ha uma relagdo perniciosa, por exemplo, nos regimes de enunciagao da frase “dar
a voz”, que acomete principalmente pessoas negras e indigenas, vista sob o ponto de
vista de uma figura que se vé como detentora do poder e das verdades, essas tidas como
validas para todos. Concordamos com a autora quando ela afirma que ha uma
‘hegemonia do lugar de fala branco-colonial [que funciona] como infraestrutura dos
regimes de verdade que até hoje determinam as condi¢gdes ontoepistemoldgicas de
enunciagaéo” (Mombaga, 2021, p. 37).

A autora traz a tona esses questionamentos para pensar como se da o acesso de
sujeitas negras e desobedientes de género as discursivizagbes sobre a arte, pois,
geralmente, a prépria entrada nos circuitos artisticos € condicionada por pessoas
brancas. Para além da entrada, a autora, no decorrer de sua obra, ensaia sobre a forma
como sujeitas como ela sao vistas enquanto matéria produtora de conceitos, o que
significa que seu corpo e sua producgao intelectual estdo, novamente, sendo utilizadas
para a produgdo. Ao escrutinarmos a memoria dessas praticas junto a Mombaga,
veremos um encadeamento discursivo com as praticas da escravizagdo de pessoas
negras, que essas apenas produzem para que outras, as brancas, consumam. Assim, a
producdo conceitual feita por artistas negras podem servir de matéria rentavel para
empresas artistico-culturais, reatualizando o espdlio da intelectualidade negra. Por isso,
afirma a autora, ha um sistema desigual de distribuicdo dos recursos, pois quem
efetivamente lucra com seu trabalho s&o pessoas brancas, detentoras do dinheiro que é

rentabilizado a partir de sua producao (Mombaca, 2021).

Consideragoes Finais

Assim como destacamos na epigrafe deste trabalho, o fato de artistas travestis

negras adentrarem aos espagos de produg¢ao de conhecimento, como o campo artistico-




Pagina 18 1

cultural, ndo as impede de sofrer racismos, tanto velados quanto expostos. A partir do
entendimento de governo biopolitico e sua relagdo com os mecanismos de cisdo da
populacédo, notamos que o enunciado Ndo vdo nos matar agora cumpre a funcéo de
denuncia, é, nas palavras de Foucault (2021), uma resposta a uma urgéncia historica: a
morte real e também simbolica que acomete travestis negras historicamente, em distintos
espacgos, seja na rua, seja no interior de museus.

A partir disso, a contratagdo de pessoas negras e, especificamente, o uso de
praticas antirracistas tornou-se rentavel para muitas empresas, inclusive, e sobretudo, no
campo artistico-cultural, conforme fica evidente nos ensaios de Mombaga (2021). Nesse
sentido, a construgdo da subjetividade de uma artista travesti negra é atravessada pela
posi¢cao daquela que € uma produtora de algo que n&o sera consumido por suas iguais,
inclusive suas criagdes utilizadas para a rentabilidade de pessoas brancas, em
reatualizacao de praticas de espdlio via colonialidade.

A aposta de Mombacga € criar, a partir da materializacdo discursiva de seus
trabalhos artisticos, um movimento de resisténcia, uma ficcdo especulativa que permita
a travestis negras a subverséo desse ciclo de exclusdes normativos e das mortes que
rondam seus corpos e subjetividades. Para isso, ela ndo propde imaginar outros mundos,
pois compreende estarmos fadados a esse em que habitamos, mas pensar esse mundo
pelo fim. Nao se trata do fim do mundo — ideia crista inutilizada na obra da artista —, mas
pensar modos de conceber o fim dos dispositivos bio(necro)politicos que continuam a
operar nesse mundo; ha urgéncia em pensar o fim daquilo que ja conhecemos, para que

outras relagdes possam ser construidas.
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