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Toque de axé: um olhar sobre as espacialidades
umbandistas
Axé touch: a look at the umbandista spatialities

Rogério Amaral Pereira?

RESUMO : As manifestacdes umbandistas assentadas na cidade de Rio Grande-RS sdo de uma riqueza impar. E direcionar o olhar
para a devogdo é transitar no mundo do sagrado e de suas linguagens espacializadas, as quais compdem as sacralidades urbanas.
Refletir sobre a musicalidade religiosa leva a incidéncia da existencialidade humana, ou seja, de um encontro presondo s ao carater
institucional, mas ao pertencer do individuo praticante religioso como ser capaz na sua forma de relacionar-se como mundo. Assim,
0 presente artigo objetiva a reflexdo sobre a espacialidade cultural religiosa e a sua relagdo com a musicalidade dos praticantes
religiosos. Com isto, o estudo é composto pela observacéo e investigacdo de trés comunidades religiosas umbandistas rio -grandinas:
o Centro Espiritualista “Reino de Sao Jorge”, o Centro Espiritualista “Tenda de Sdo Jorge” e o Centro Espirita de Umbanda “Cristo
Redentor”, realizadas entre os anos de 2013 ¢ 2015, as quais compuseram o cabedal de pesquisa de campo. Neste sentido, a pesquisa
consiste ainda no dialogo geografico, pautado na exposigdo das falas dos praticantes umbandistas entrevistados que permitiram
pressupostos para analise das lembrancas devocionais e suas espacialidades, na compreenséo das manifestagdes sociais, once Ao
cultivadas as devocdes.

Palavras-chave: espacialidade; musicalidade; religido.

ABSTRACT: The umbandistamanifestations sited in Rio Grande-RSare of a singular wealth. And directing the look to the devotion
isto travel in the world of sacred and of its spatialized languages, which compose the urban sacradeness. Reflecting about t he religious
musicality taketo the incidence of human existentiality, that is, of an encounter stuck not only to institutional character, but alo to
belong to the religious practicing individual as being able in its form of relating with the word. Then, the present article aims the
reflectionabout the religious cultural spatiality and its relation with the musicality ofthe religious participants. With this, the study is
composed by the observation and investigation of three rio-grandina umbandista religious communities: the Centro Espiritualita
“Reino de Sdo Jorge”, the Centro Espiritualista “Tenda de Sdo Jorge” and the Centro Espirita de Umbanda ““Cristo Redentor”,
accomplished between the years of 2013 and 2015, that composed the resource of the field research. In this sense, the research still
consists in the geographic dialogue, basing in the exposition of the talks of umbandista practitioners interviened which permitted
assumptionstotheanalysis of the devotional memories and its spatialities, in the understan ding of the social manifestations, where
the devotions are cultivated.

Keywords: spatiality; musicality; religion.

1. INTRODUCAO

O espaco desponta, como a fonte do individuo, e mais, palco da administracdo e da atuacéo
seletiva, no qual os simbolos® sdocontemplados dentro desta seletividade e subjetividade humana.
E asua dindmica fugaz transforma as relacGes espaciais, emuma escala de tempo cada vez menor.

E € na relagdo tempo/espago que se desenvolvem as afinidades sociais humanas, ou seja, a
transformacdo da natureza, na produgdo da cultura e da histéria. E entre ambos, ha uma relagdo
de dependéncia, interdependéncia e influéncias. As interagdes dos homens como o0 meio sdo
provenientes de espacos socioculturais da existéncia humana, fruto, ainda, das transformacdes
decorrentes no meio. Com isto, além do espac¢o ha uma disciplina do tempo, que preocupa o
homem nos seus vestigios da abrangéncia do presente (RICOEUR, 2011).

A dindmica tempo espacial estd presente nas linguagens estabelecidas pela religido, no caso
da Umbanda®, a sua relagdo com os Orixas e as Entidades® Espirituais. O espaco é articulado e
também contemplado por uma fonte de imaginagdo, cuja carga de valor é determinada também
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% O termo é apontado no estudo com a potencialidade de ligar as partes perdidas de uma representagéo, constituindo assim uma nova
unidade significativa.

* Referente areligido que cultua os espiritos humanos encarnados, na Terra, por intermédio dos Orixas. E nesse cultotema participacio
dos espiritos elementares e os espiritos humanos. Assim a definicdo do nome Umbanda refere-se ao termo em linguagem Oriental
Antiga, e a palavra Um, que significa Deus, e Banda, também de mesma origem, quer dizer agrupamento, ente ndido como legido ce
Entidades.

® No decorrer do texto, o termo seré referido com letra maitiscula inicial como sinal de respeito as comunidades umbandistas
pesquisadas, que utilizam o termo para se reportarem aos seres encantados da Umbanda: Guias e espiritos e Orixas.
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pelo vivido. Este é contemplado pelas experiéncias do homem e ndo apreendido como um fator
técnico. Portanto, contempla um maior entendimento do mundo e o espago habitado (PEREIRA,
2014).

A religido constitui 0 sentido, ou seja, a linguagem que se pode saber do mundo, nos espagos
sacralizados. Diante desse fator, 0 mundo natural cotidiano, que é experimentado e atribuido a
um cognoscivel, do qual o sagrado invoca gestos de afetividade e respeito, pois ele apresenta um
universo que transcende os limites da percepgéo e compreenséo humanas (BOURDIEU, 2009).

O espaco, relacionado a pratica social, é parte integrante de uma totalidade que, ao se
organizar, configura diferentes tipos de paisagens e resultado de tipos determinados de sociedade,
construindo as representacdes, ou seja, uma forma de conhecimento. Mesmo que 0 tempo e o
espaco gerem determinadas formas de representacdo, € na dualidade sujeito e objeto que reside
um denominador comum que pode conceber toda forma de representacgéo.

Assim, na cidade situada no Estado do Rio Grande do Sul, manifestada popularmente como
“Noiva do Mar”; devido a sua proximidade com os corpos hidricos, a exemplo do Saco da
Mangueira, praia do Cassino, canal do Norte que arranja sua ligagdo com as aguas oriundas da
Lagoa dos Patos, lamina de agua doce, territorio sacralizado pelos umbandistas e das religiées
africanistas como espaco simbolico do Orixa Oxum (simbolo de dogura, beleza e riqueza); e o
Oceano Atlantico, energia salgada, que tudo purifica e limpa, territorio sacralizados pelos
religiosos citados como espaco simbdlico do Orixa lemanja. E nesta localidade regida por essas
divindades religiosas surgem as primeiras manifesta¢des umbandistas no sul do Brasil, na cidade
de veio arenoso denominada Rio Grande, no dia 8 de outubro de 1926 que se tornaria anos mais
tarde no Centro Espiritualista “Reino de Sdo Jorge” - CERSJ, fundado em 20/11/1932. Fonte?

A cidade de Rio Grande, atualmente, apresenta 207,036 habitantes, sendo o terceiro municipio
do Estado do Rio Grande do Sul com mais adeptos umbandistas, com um total de 5,72% da
populacao®.

E para compreender tal importdncia Umbanda na cidade, as reflex6es do estudo foram
exercidas através das atribuicGes tedricas de: Bourdieu (2006, 2009, 2011), no campo religioso e
a relagdo simbolica; Ricoeur (1976, 2011), na relacdo da linguagem espacializada por meio do
discurso; Pereira (2014, 2016, 2016a), no entendimento das espacialidades religiosas; e Pinto
(1975) e Streep (1999), na compreensdo dos elementos que compdem o mundo religioso.

Com isto, a técnica de pesquisa no labor utilizou a investigacdo em l6cus com a apreciacdo
empirica na comunidade de trés Terreiros de Umbanda: o CERSJ (ja citado), o Centro
Espiritualista “Tenda de Sao Jorge” — CETSJ, fundado também no 20/11/1932 e o Centro Espirita
de Umbanda Cristo Redentor — CEUCR, fundado em 24/11/1969, conforme o0 mapa a seguir
(FIGURA 1). E também exerceutrés entrevistas semiestruturadas: com dois Tamboreiros explicar
0 termo e um médium. Estas pesquisas compreenderam os periodos entre o segundo semestre de
2013 e o0 segundo semestre de 2015, na cidade de Rio Grande. Para viabilizar uma melhor visita
ao postulado tedrico com o tema de estudo, por meio da utilizacdo de registro fotografico. O
resultado desta trajetéria de pesquisa e reflexdo sera oferecido no decorrer dos proximos
paragrafos.

® Referente aos dados do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) e Censo Demogréfico - 2010 resultados preliminares
da amostra— tabela1489 populacio residente; porsituagéo do domicilio e sexo; sendoa religido — Unidade da Federag&o Rio Grande
do Sul-RS.
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Figura 1: Mapa de localizagdo dos Terreiros pesquisados na cidade de Rio Grande.
Fonte: IBGE (2013), organizado pelo autor, 2014.

2. AMUSICALIDADE E AS ESPACIALIDADES RELIGIOSAS

O sagrado da-se através das manifestacdes culturais seria rituais? representadas, ndo s6 no
evento religioso o que entende por isso? Sendo conceito, cabe uma apresenntacao, ele também
conduz o pensamento sobre o processo de difusdo social. Este € atribuido a fatores de troca entre
os individuos. Essas trocas simbolicas ganham status de simbolos, que ultrapassam o evento
religioso e materializam-se no mundo concreto, constituindo linguagem religiosa (Autor).

Para Pereira (2016a), a religido como linguagem, na sua representatividade, destaca sistemas
simbdlicos que derivam da sua existéncia. Com a aplicacdo sistematica de um Unico e mesmo
principio de divisdo organiza, portanto, um mundo moral e social no recorte de classes
antagonicas de sagrado e profano. Isso pelo fato de que sdo engendrados o sentido e 0 consenso
por meio da logica de incluséo e excluséo.

Os individuos propensos por sua propria estrutura a servirem, simultaneamente, as funcdes de
inclusdo e exclusdo, de associacdo e de integracdo e distingdo, apresentam a estrutura, com
possibilidade de construir o “acordo” quanto ao sentido dos signos e quanto ao sentido do mundo
na Umbanda.

A coeréncia de sistemas simbdlicos revela um universo dualista, permeado por um ciclo de
classes distintas (BOURDIEU, 2006). E esse fato é ponto preponderante, para a expressao
religiosa.outro conceito A Umbanda vincula o seu sistema simbolico entre os Seres de Luz e 0s
que estdo a sua procura; atrelados a esse universo, sdo vinculados espiritos que estiveram no
mundo, aos quais sdo atribuidas categorias superiores manifestas no Terreiro’.

A espacialidade religiosa desponta no sentido essencial da qualificagdo. solto Esta por meio
de uma situagéo concreta que afeta 0 homem, o que provoca a espacializagdo cotidiana que se
difunde. A distancia é manifestada e experimentada ndo como uma quantidade, mas como uma

7 O termo seréreferidono decorrer do texto com letra maidscula inicial como sinal de respeito ao local de manifestacéo religiosa
afro-brasileira, neste caso, umbandista.
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qualidade. E, esta vivéncia do sagrado, é ponto pertinente para a compreensdo dos espagos
diferenciados ou que possuem um fator qualitativo para uma comunidade, podendo ser
comtemplados como um bem patrimonial que auxilia explicacédo da Cidade de Rio Grande.

Neste caso, 0 estudo da musicalidade religiosa ndo se constitui em dados neutros; ele é
possuido de significado e relagdes de sujeitos concretos que criaram e criam suas agdes. O grupo
umbandista atua nos lugares promovendo a relacdo do vivido no espago conforme apresenta a
imagem abaixo (FOTOZ1). E uma producéo, a partir do espaco, por causa de todas as relaces que
envolvem e se inscrevem num campo de poder (BOURDIEU, 2006).

Foto 1: Atuacdo do grupo religioso do CERSJ fora do espago do Terreiro na comunicagao
devocional com a divindade Oxum.

Fonte: Acervo do autor, 2014.

Pereira (2014) salienta que a espacialidade religiosa seria segundo elemento de sua analise
(ver subtitulo) constitui-se em elementos que compdem o cendrio citadino em fixos e fluxos.
Deste modo, é pontuada uma espacialidade religiosa contida nos elementos que compdem a
musicalidade umbandista que também se configuram em uma linguagem e um encontro do
praticante religioso com o sagrado. Todo esse paragrafo ndo acompanha os demais (fala da
ESPACIALIDADE) vinculados a musicalidade

A musicalidade seria o primeiro elemento da analise (ver titulo) torna-se a prépria imagem das
coisas sagradas, do mundo religioso da Umbanda. E ela ndo é apenas um fenémeno da vida
religiosa, mas encontra-se difundida pelo dominio da religiosidade. A representatividade do
espaco nela contida e as relagBes espaciais significam um elo entre os objetos religiosos e o
praticante umbandista.

Consoante a filosofia sobre o simbdlico de Bourdieu (2006, 2009, 2011), coloca-se que a
musicalidade religiosa, expressada em seus pontos cantados cabe nota explicativa, revela um
codigo dento de uma estrutura especificada singular para cada uma das suas Entidades religiosas
que compreendem compdem o pantedo devocional da Umbanda. Ela A Musicalidade significa,
pois, algo diferente da capacidade geral, de se comunicar com estas divindades. E designa a
estrutura de um sistema particular da linguagem religiosa que percorre do seu sentido aparente ao
imaculado.

Alicergados no pensamento de Ricoeur (1976), salienta-se que a musicalidade tem o seu
codigo e a sua mensagem podem ser apontados como o cddigo sendo o que fornece uma estrutura
especifica a cada um dos sistemas. E a mensagem é algo diferente da capacidade geral de
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manifestar sua significagdo, pois ela designa a estrutura particular do sistema da linguagem
religiosa. A inter comunicagdo entre o paragrafo anterior e o posterior fica melhor sem este em
destaque.

A linguagem expressada com a musicalidade “ndo aparece como uma mediagdo entre as
mentes e as coisas. Compde um mundo préprio, dentro do qual cada elemento se refere apenas a
outros elementos do mesmo sistema” (RICOEUR, 1976, p.18).

E a musicalidade, como uma metéafora sagrada, ndo conduz os rituais da Umbanda como um
ornamento do discurso religioso afirmagdo contraditéria. O Transe e a sua sequéncia ritual,
mstrumental e orogestual ndo podem ser “ordenada” no principio e no discurso religioso? Ver os
casos de intolerancia e a posterior resisténcia. Cabe uma reflex&o sobre os termos em destaques.
Ela apresenta mais do que um valor emotivo, pois fornece uma nova informagdo. Em suma, a
musica ¢ como uma metafora que “diz algo novo acerca darealidade” religiosa (RICOEUR, 1976,
p.23).

A musica, no sentido simbdlico religioso, expressa nos rituais pelos grupos umbandistas,
realiza a projecdo de uma existéncia sensivel do real do ser-no-mundo. Deste modo, ela
constituiu-se em uma “linguagem-manifestagdo” que permite, antes de tudo, prender a esséncia
humana. A musica remete-os para além da fratura simbdlica permeada pelos sons sagrados. E esta
compreende uma totalidade que se designa, por um lado, como mundo (morada das Entidades
religiosas) e, por outro, como existéncia humana. E neste fundamento, a sua espacialidade
também é representada por meio dos pontos cantados durante os rituais.

Os pontos cantados energizam o espago sacralizado, pois o som tem a capacidade de
transformar os espacos. Deste modo, os ritmos sagrados funcionam “como asas, as asas de um
transporte espiritual” (STREEP, 1999, p.100). O procedimento devocional umbandista apresenta-
se atrelado a ritualizagdo, a qual possui elementos distintos na sua sonoridade. A musicalidade,
0s sons compassados nos ritos umbandistas sdo ordenados em nome da comunhdo com as
divindades religiosas. Eles abrem uma linguagem da qual os grupos religiosos sdo portadores de
maneira a sacraliza-los.

O espago sagrado ¢ energizado, ou seja, ¢ uma “questdo de trazer ao altar o respeito que ele
merece” (STREEP, 1999, p.87). E o universo mitico da Umbanda é personificado na comunhéo
entre os elementos que compdem o encanto de chamada das Entidades, sendo traduzido pela
musicalidade nos rituais. Pois junto a musicalidade, o umbandista também constroi o espagocomo
sagrado e salienta espacialidades que refazem as obras das Entidades religiosas veneradas por ele.

Segundo Pinto (1975, p.129):

A masica de fundo espiritual, os pontos cantados, constituemos elementos de
preparacdo do ambiente, e ndo devemser esquecidos. As regras de temperanca
deverdo ser defendidas, sistematicamente, para que todos os elementos sejam
realmente Uteis aos diversos setores de acdo da Umbanda [...].

A musica nos Terreiros, como observado, expressa mais que um repercutir cadenciado de sons,
ou deslocamento de ar em forma de ondas sonoras. Ela traduz em sonoridade o elo entre o
praticante religioso na comunhdo com os seres miticos da Umbanda.

3. AMUSICALIDADE E O SER RELIGIOSO
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Os instrumentos que acompanham os pontos cantados nos rituais, o tambor?, o agé®e o
sino'® sdo sacralizados, conforme apresenta a imagem a seguir (FOTO 2), representam uma porta
também para o campo devocional umbandista e uma relagdo com o africanismo pode transmitir
ideia de redugéo. Pois, os entrevistados relacionados com a atividade religiosa de Tamboreiro
também tém uma ligacdo muito forte coma religido africanista transimite no¢éo de estudo. Sugiro
uso afrobrasileira denominada Batuque!?.

Foto 2: Instrumentos musicais sacralizados no CERSJ.

Fonte: Acervo do autor, 2013.

Em uma entrevista com o senhor Jonathan Tamboreiro, no CERSJ, isso fica evidente,
quando o mesmo relata:

8Instrumento musical de percussdo, que tem o corpoem lata, é ornamentado com as cores do Guia Espiritual do seu instrumentista.
Com cerca de 60 cmde altura por 30 cm de didametro, cuja pele, emespecial é de cabrito, fechaas duas extremidades, somaao sistema
de cordas para a sua tensdo disposta horizontal e verticalmente. Essa envolta & cinturado instrumentista. No CERSJ, o tambor é tocado
pelo instrumentista religioso, entre as pernas, que simboliza o ritmo mais cadenciado de estilo africano, Banto. E no CETSJ, os
atabaques sdo tocados por dois instrumentistas em pé, o que da uma toada mais acelerada de estilo africano Jeje.
° Instrumento musical utilizado nos ritos cerimoniais da Umbanda, pelos médiuns da corrente. Constituido de um porongo, cujo
formato é especial, Gnico por se tratar de um vegetal. Este é envolto por uma larga rede com contas naturais denominadas de lagrimas
de Nossa Senhora, e também pode ser envolto por micangas industrializadas. Assim, nos cerimoniais do CERJSe no do CET SJ, séo
tocados geralmente por trés médiuns, produzindo o compasso sonoro no interior dos terreiros, com caras divisdes ritmicas dentro da
musicalidade sagrada.
% pinto (1975, p.183) descreve o instrumento da seguinte forma: “Estacampainha é confeccionada com uma liga de sete metais abaixo
mencionados e correspondentes aos sete Planetas das sete Linhas de Umbanda e também aos sete dias da semana, como se segLe:
Ouro, para o domingo. Prata, paraa segunda-feira. Ferro, paraa terca-feira. MercUrio, para a quarta-feira. Estanho, paraa quinta-feira.
Chumbo, para o sabado, devendo cada metal ser fundido no seu dia sagrado e dentro de sua hora planetéria, durando, portanto, a
operacéo da fusdo dos metais, sete dias, ou seja, uma semana. Naliga que resultar da fuséo, serdo gravados os sete nomes dos Espiritos
planetarios acompanhados dos signos dos planetas correspondentes aos mesmos, que sdo 0s seguintes: Och, para o Sol. Phuel, paraa
Lua. Phaleg, para Marte. Ophiel, paramercurio. Bothor, para Jipiter. Hagith, paraVVénus, Aron para Saturno. A seguir serdo gravados
0s pontos riscados das sete Linhas de Umbanda, se assim for determinado pelo Guia chefe do T erreiro. Na parte superiore inferior
desta sineta serdo gravadas as palavras Adonias e Tetragramaton. Devera ser consagrada durante os sete dias da semana, sendo
defumada cada dia com as plantas correspondentes aos Planetas e Linhas. Em seguida sera apresentada ao Guia Chefe do Terreiro
para uma consagracdo final, cujo cerimonial sera porele orientado. Feitoisto ela sera conservada e guardada em pano verde e branco.
9uando a sineta for usada, devera ser tilintada, ficando a segunr pendurada num fio a prumo durante os trabalhos.

E a denominagdo dada, no Estado do Rio Grande do Sul, a religido de matriz africana que cultua somente 0s Orixas, essa oriunca
de povos, porexemplo, de Angola, Nigéria, Nova Guiné, entre outros. Apresenta como Nagdes fundadoras de rituais: Jeje, ljexa, Oyo,
Cambinda e Nago.
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Eu cheguei a Umbanda através da Nacdo, porque a minha Mée de Santo faz
Nacdo e faz Umbanda e Quimbanda, né. No caso da Umbanda é pelo lado dos
Caboclos, Cosme e Preto-Velhos. Quimbanda é mais pelo lado dos BExus e
Pomba-gira. E eu cheguei através deles quando eu quis entrar, ninguém me
obrigou, com a religido eu quis entrar. Tanto € que com 11, 12 anos, eu ja fui
me desenvolvendo. Primeiro eu fiz as minhas obrigacGes dentro da Nagédo e
depois cumpri minhas obrigacdes, fui batizado na Umbanda tenho meus
padrinhos e cumpro até hoje como a minha Mée de Santo?2.

Neste sentido, entre os instrumentos sacralizados citados, o tambor apresenta um
importante papel ndo s6 na parte de devocdo como na parte social e financeira, atuando nas duas
religides. Pois o tambor é executado por um Oga que nos Terreiros recebe por culto, como ocorre
no CERSJ. Conforme salienta 0 mesmo entrevistado:

Todo o Tamboreiro tem que ganhar o seuaxé, ndo explorar as pessoas. Todo
o Orixad tem a suacontagem. Tem a suaconta,assim tu fazes a obrigacdo. Pois
o Tamboreiro é ele que chama os espiritos, ele que faz a chamada assim. Sem
ele setornaum pouco dificil. Para tutocares uma Terreira semtambor, tu tocas
sim, mas otambor é o mais importante. O tambor tem tantaimportancia como
0 Pai de Santo ou Mé&e de Santo. O tambor é que vira e desvira uma casa.
Assim, oh, tanto pode fazer o bem, como pode fazer o mal. E o cabecade tudo.
Tem que haver uma relagdo de muita confianca. Se tu confias naquela pessoa
para tocar o tambor para ti chamar as tuas Entidades. Pois as tuas Entidades
véo chegar através daquele som, daquele tambor que véo bater. 13,

O que estabelece todo o significado de sacralidade com este instrumento evidencia as
diferencas existentes nele, através do plano religioso.confuso

Para o Tamboreiro, este instrumento participa de um universo mitico encantado, do qual ele
é a porta que abre para o interior da religido, sendo a abertura para o sagrado. Como simbdlico,
o tambor também constroi “o dado pela acdo, de fazer ver, e fazer crer ou de transformar a visao
do mundo” (BOURDIEU, 2006, p.14). O instrumento € escoltado de intimeros rituais: fazem
veneras e diversos gestos que exprimem o sentimento sagrado da sua musicalidade.

Esta situacdo de sacralidade do tambor pode-se descrever através do seguinte relato:

E ele que chama o Orixa. E ele, como é que eu posso te dizer [..] é ele que
chama o Orixa, ndotem muita coisa. Ndo se pode abusar do tambor. Nao se
pode colocar tambor no ch&o. Ele recebe o ritual quando tu recebes o Axé de
tambor. Ai aquele tambor ndo sai da casade santo. Aquele tambor pertence ao
teu Orixa e tu sé toca Batuque com aquele tambor. Ai tu tens que fazer outro
tambor para tu poderes tocar Umbanda e Quimbanda. Ele recebe o ritual
quando tu recebes 0 Axé de tambor. Aiaquele tambor ndo saida casade santo.
Aquele tambor pertence ao teu Orixa e tu sé toca Batuque com aquele tambor.
Al tu tens que fazer outro tambor para tu poderes tocar Umbanda e Quimbanda.
Quando o Tamboreiro vai para o chdo, o tambor vai junto. Ai ele cumpre
aquela obrigagdo junto com o Tamboreiro no chdo se levanta e o tambor
levanta junto, dai o tambor esta para o e tu também?4,

Como ser atuante no ritual umbandista, origindrio de uma vertente africanista religiosa, o
Tamboreiro, com 0 seu som marcante, pulsa nos coracdes e ecoa na alma dos praticantes
religiosos. Com seus pés desnudos em contato com o solo, enraiza e da sustento nos rituais, como
uma arvore que ampara os seus frutos na comunicacdo com as Entidades religiosas. O

12 conforme trecho transcrito da entrevista com MOREIRA, J. O Tamboreiro. Rio Grande, 29 mai. 2015.

Concedida ao autor.
13 1 dem.

4 1dem.
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percussionista tem alma religiosa. Ele aprende os pontos cantados e as pancadas® por meio da
observacéo e da oralidade nos cultos como refino para o seu dom. Segundo expde o relato abaixo:

Com 10, 12 anos eu comecei a tocar. Assim, oh, a gente aprende através de
outros, né [...] Tamboreiro. Um vai passando por outro. Ele passa para mim,
eu aprendo eu passo para 0 meu filho, meu filho cresce e assim se vai,
entendesse. E para tu cantar, para tu rezares para uma Entidade primeiramente
tem que saber bem o que tu vais cantar. Se tu vais cantares para um Caboclo
na vibragdo de Xang6 ou para uma Cabocla na vibragdo de Oxum, ou paraum
dos Orixas assim. Tem que saber o que tu vais cantar pra Ogum, pra Bara que
sdona Linha de guerra, para abrir um caminho, justica, tem que sabero que tu
vais cantar para um [...]. Isso tu vais aprendendo comos mais antigos.

O Tamboreiro que, segundo o grupo religioso do CERSJ, diz ser o médium que “tira” os
canticos na casa. Ja no CETSJ, a musicalidade é realizada apenas por médiuns da corrente, ndo
sendo executada por um Tamboreiro. E o CEUCR, por apresentar uma vertente da Umbanda
voltada para o espiritismo de mesa, denominado Umbanda Universal, ndo utiliza instrumentos
musicais nos seus rituais, “¢ como era a Umbanda antigamente, s6 nas palmas'®”.

E o Tamboreiro, como é denominado o instrumentista dos rituais de matriz afro-brasileira no
Rio Grande do Sul, que auxilia a dirigir os trabalhos nos Terreiros umbandistas de matriz voltada
ao africanismo, durante os rituais e as festividades.

A musicalidade faz refletir, no ritual umbandista, a relacdo de um conjunto de praticas
relacionadas a historia mitica das Entidades religiosas que envolvem o sagrado (BOURDIEU,
2011). Constitui um conhecimento também o saber oral de um repertdrio de crencas e ritos
recriados na memoria dos praticantes umbandistas. Praticas do sagradoque se fundem como local
sacralizado também pelo som, constituindo um mundo através da prece e da musicalidade,
representados na sequéncia de imagens a seguir (FOTO 3). Cada imagem é Unica. Deve receber
um nimero e um titulo

Foto 3: Musicalidade sagrada: a musicalidade no ritual umbandista no CERSJ*’

150 termo refere ao padrado ritmico que o Tamboreiro realiza no seu instrumento para acompanhar o
ponto cantado da Entidade religiosa em questdo nos rituais.
16 Conforme trecho transcrito da entrevista com SASA, W. B. O Tamboreiro. Rio Grande, 01 out. 2013.

Concedida ao autor.
17 (A); amusicalidade na caminhada do em homenagem ao dia da Umbanda em Rio Grande (B); a musicalidade no ritual umbandista
no CEUCR (C); Compact Disc - CD com musicas umbandistas gravadas pelo Dirigente Espiritual do CEUCR, utilizadas nos rituais

(D).
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Fonte: Acervo do autor, 013.

Em Streep (1999, p.100), séo elucidadas questbes importantes para a atuagdo do som nos
rituais:

[...] usam o som para limpar o espaco sagrado, e sempre com o intuito de
dispersar as energias e sonoridades que poderiam ser contra produtivas ao
ritual, como também para remover os sons que possamdistrair e enfraquecer a
abertura espiritual. [...] permite que as pessoas saiam, rapidamente, do espago
exterior e penetrem em seu espago interior. E assim se libertam dos entulhos
que carregavam, o som atua como um faxineiro.

Essa passagem € importante, pois demonstra o sentido da musicalidade nos elementos
ritualisticos religiosos. De fato, a autora expde e associa a funcionalidade dos sons no ambiente
sagrado. E atribui aos sons os movimentos das forcas das Entidades religiosas, sendo ele uma das
mais fortes ligacGes para o movimento destas for¢as no espago sagrado.

Deste modo, a musicalidade é mediadora, fronteira do sagrado. E atribuida ao som a matriz
que congrega também o que de mais natural o mundo pode ofertar. Ou seja, para a constituicdo
do tambor, apresenta-se por meio da alimentacdo, a pele que, esticada, ecoa 0s sons que
ultrapassam as fronteiras do mundo concreto. Com os cipds, as cordas sdo feitas através das
palmeiras e vém as amarras; e do metal, o ferro dominado pelo fogo, da forma a base e aos arcs
que sustentam o som e equilbbram o mundo naquele momento de realizagdo do ritual, do
cerimonial e das festividades no Terreiro e fora dele e constitui espacialidades religiosas.

Contudo tem-se outra vertente que € apresentada por meio de musicas, onde ndo ha a utilizagdo
do referido instrumento sacralizado, o tambor, como as fotos referidas anteriormente representam,
onde os pontos cantados sdo realizados pelo Dirigente Espiritual do CEUCR, o qual também
realiza a gravagdo, como a sequéncia daquelas fotos expde.
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E, pelo simbdlico umbandista, a musicalidade possui o carater sagrado atribuido aos pontos
cantados e as preces nos rituais. Desta forma, para elucidar a relagéo do cerimonial coma musica,
ha como finalidade colocar-se dentro do universo religioso permeado por esta linguagem
simbolica. A interpretacao da espacialidade religiosa é atribuida ao artefato da cultura, que exigiu
0 entendimento de como os praticantes religiosos imprimem por meio dela os seus valores e
crengas no encontro com o sagrado (PEREIRA, 2014).

A proximidade apresentada por meio dos cerimoniais encontra-se também consolidada em
conjunto de atividades diferenciadas nos espacos religiosos citados. Porém ambas atribuem suas
atividades ao simbdlico religioso da Umbanda.

Contudo, a musicalidade apresenta-se como parte do mundo divino, através dos seus rituais
permeados pelos sons. No entanto, pode-se afirmar que a musicalidade é, ao mesmo tempo, um
recurso e um instrumento de poder e valor. Pois ela compde o sagrado, de tal forma que estende
a valorizacdo simbdlica, existencial entre as Entidades religiosas e os praticantes umbandistas.

Os pontos cantados remetem também a meméria do praticante umbandista como relata o
senhor Walter nas suas lembrangas do tempo de cambono cabe uma nota explicativa no CERSJ:

Tirava o ponto teu, tu trabalhavas com Ogum e qualquer um. O Pai tirava o teu
ponto, o Chefe tirava, te colocava ali no meio da roda e tu ficava ali, puxava o
teu ponto e tu comegavas e ja pegava e bem incorporadinho, com o pensamento
bem firme puxa o teu ponto tu ja pensaste. “Quem vem de aruanda, ndo vem
de arué”, aquilo entra na cabega do cara que fica todo arrepiado. Tem cada
ponto meu Deus do céu, as vezes, estou deitado e me lembro dos pontinhos, eu
canto, que coisaboa, ai me lembro das minhas irmds: uma que trabalhava com
essa,outra com aquela [...] eu me lembro de que um dia eu girei, mas ndo me
lembro. Botaram a girar eu e 0 meu irmdo, mas ndo lembro mais os pontos, sei
que nds sé giremos assime terminou, abriram o0s olhos e estou namesma. N&o
entrou, né. Meu irmdo também ndo entrou, mas minhas irmas pegavam
mesmo18,

Entretanto, a musicalidade apresenta uma dimensao espacial e nela a Umbanda por meio da
musica, dos sons, marca 0 mundo dos praticantes religiosos. Pois ela expressa ainda as
experiéncias e os sentimentos devocionais, tudo isso, através de uma linguagem simbdlica, a qual
torna viva a esséncia religiosa como meio de pratica humana. Essa existéncia humana religiosa é
anunciada também por meio dos sons religiosos

Abordar a religido umbandista, que apresenta, atrelado em sua esséncia de devocédo, o
misticismo e a magia. A busca pelos elementos que a conduz, como uma religido que cultua
diversas formas de espiritualidades, se faz presente também através dos sons. Pois, a0 mesmo
tempo, 0 seu espaco é lugar com o sentimento de pertenca dos umbandistas em busca de dire¢do
em seus aspectos da vida cotidiana. Os locais de manifestacdo umbandista também se configuram
como portadores de uma linguagem sacralizada por esses elementos que compdem a percepcdo
humana (RICOEUR, 2011).

A musicalidade pode ser vista como um componente de comunicacdo entre os praticantes
umbandistas e as Entidades religiosas. A sua relagdo com o mundo religioso fornece o conjunto
de significados nos espagos sacralizados. Porquanto, atraves dos sons, os praticantes umbandistas
prenunciam o “Inter mundo” e compreendem as espacialidades formadas pelos sons, também
como uma apropriagdo do mundo umbandista apresenta a relagdo dos pontos cantados
relacionadas aos Orixas.

Para Pereira (2016, 2016a), a compreensdo do espaco sacralizado pela musica é entendida
ainda como local das atividades integrais dos individuos, mas ndo abrangida como um receptaculo
imével e, sim, como dindmico, o qual acompanha as manifestages promovidas pelos grupos
religiosos e nestes espacos tomados pela presenga da musica sacralizada. As afinidades atribuidas
a esses ambientes por meio dos sons se desenvolvem no tempo e no espago, sendo denominadas

18 conforme trecho transcrito da entrevista com MACHADO, W. Umbanda na cidade de Rio Grande. Rio
Grande, 05 nov. 2015. Entrevista concedida ao autor.
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de acgdes perceptivas; neste caso, abarcam a religiosidade do praticante com as Entidades
religiosas.

Os sons passam a representar o ser, 0 corpo vivo das Entidades religiosas, nestes espagos
(PEREIRA, 2016). Com isso, no seu entorno, o praticante religioso alcanca, através dos sentidos,
de modo que o sujeito da percepcao ndo ignora a sensacao enquanto estado de consciéncia em si
e a existéncia para si (FOTO 4).

A percep¢dodo espaco por meio da audicdo tem a consisténcia ndo so na impressdo provocada
pelos préprios sons, ou seja, de agradavel ou repulsivo, entretanto, também nas experiéncias e
emoc0des que Ihe estdo associadas. Desse modo, os sons sacralizados remetem os individuos as
diversas espacialidades, provocando rea¢des emocionais que vao de uma experiéncia positiva a
uma lembranca infeliz, incluso a representacao do sagrado.

Foto 4: A comunicacdo do ser umbandista, com as entidades religiosas no espaco sacralizado.
g - Y.

; 20 A X ’ —
ey ‘\1 | "t X B

Fonte: Acervo do autor, 2014.

A musicalidade também pode gerar um mapa auditivo seria um conceito, cabe nota, no texto,
explicando o seu entendimento sobre ele para os umbandistas auxiliarem na conceituacdo do seu
ambiente, pois diferentes sons locais criam o efeito de um mapa auditivo, habilitando os grupos
religiosos dos Terreiros a conceituarem seus espagos através da audicdo. Os instrumentos
sacralizados também representam um simbolico religioso em relagdo as divindades religiosas.

E os sons envolvem a esfera de sacralidade, quando junto aos ritos revelam simbolicos e
envolvem uma gama de atividades do cotidiano. Assim, o individuo também aprende a si através
das crencas, ou seja, para o religioso, o contexto mitico devocional pode ser revivido, rememorado
pelo pela masica oriunda do tambor o de um togue de sino, entre outros elementos, que levem ao
sentir de uma espacialidade que o contempla ndo s6 em processo externo, mas também interno,
no qual ele ndo aprende apenas o mundo, mas ao mesmo tempo suas singularidades, nesse caso,
sua forma espiritual religiosa e terapéutica (STREEP, 1999).

4. CONSIDERAGOESFINAIS

Neste artigo, orientaram-se os olhares investigativos para a Religido na qualidade existencial
dos seres religiosos umbandistas e do seu discurso espacializado diante do mundo religioso que
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0s cerca. A parte empirica apresenta as relagcdes dos grupos religiosos com o universo simbolico
da Umbanda, na forma de compreender o espaco, a linguagem e as espacialidades umbandistas.
E diante disto, tornam-se pontos de juncéo entre os religiosos e o espaco.

Com isto, as espacialidades expressadas pela lembranga dos praticantes umbandistas
contemplam no seu cotidiano e se apresentam fora dos locais de assentamento dos Terreiros. A
sua presenca foi compreendida como de sentido qualitativo impar para com 0s espagos
simbolicos.

De modo que a investigacdo sobre a experiéncia com o sagrado destes individuos repercutiu
em diferentes relagdes com os espacos e 0s objetos. E mais, esta se encontrou ligada ao vivenciar
das comunidades religiosas, partindo da visdo do individuo religioso, pois este,além de sacralizar
0S espacgos, necessita vivé-los. Ele percebe estes espagos em torno dos locais de manifestagéo
ritualistica como locais reservados a sua potencialidade religiosa.

Direciona-se ao existencialismo presente no individuo umbandista com a sua relagdo com os
espacos sacralizados, bem como suas aspiragfes presentes em uma religiosidade alicergada
também no agir e no sentir das comunidades religiosas dos Terreiros pesquisados. Tudo isso, com
a contribuicdo e pretensdode que esses fatores fossemevidenciados e colaborassem para o estudo
geografico presente nas espacialidades religiosas constituidas.

Isto, através das representacdes alicercadas na oralidade dos umbandistas, permitiu também
salvaguardar as diferentes vivéncias e a relacdo da linguagem religiosa no cotidiano dessas
pessoas. Essas linguagens foram evidenciadas por intermédio das construgdes elementares
realizadas pelos religiosos e sua comunidade. Aspectos que se constituiram dentro da pesquisa
como indispensaveis na comunicacdo e interpretacdo permitiram colocar um sentido de
ressignificacdo nas acgdes e relagdes, entre 0s umbandistas e o0 espaco geografico.

Nesta perspectiva, entenderam-se as espacialidades religiosas como uma linguagem que
contribuira para a arguicdo sobre os espacos sacralizados em um territério vivo, no auxilio do
entendimento das suas nuances. Sdo as que os simbolos atuam como instrumentos por exceléncia
da integracdo social, enquanto instrumentos de conhecimento e comunicagdo e 0S Signos
configuraram-se espacialmente quanto elemento de uma construgdo socializada, os quais 0s
umbandistas referendam.

E na relacdo geografica da espacialidade com os sons, mas que demandam em seu discurso
salientar para o refino do olhar do pesquisador, pois ao observar o que ndo é apresentado de
maneira explicita, em um primeiro olhar € aceitavel apenas decodificar a sua reproducao por meio
de uma mistica que envolve sentimento de arte com cientificidade; e a musicalidade na pesquisa
torna-se esta magia conflitante de emocdes passadas que auxiliam no construir do presente.

Neste sentido, s&o evocados os mais diversos sentimentos humanos. Do modo em que a
musicalidade se apresenta mével na sua forma de compreenséo, ela surge dindmica e potente na
circulagdo de mensagens que encaminham aos mais variados pensamentos transcendidos do seu
espaco fisico aprisionado, em muitos casos, aos instrumentos e cantos e que estabelecem na sua
dindmica um didlogo cientifico com a Geografia na compreensédo das espacialidades religiosas.
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