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Resumo: O espago ¢ um conceito generalizado em muitas
disciplinas, particularmente na geografia da qual representa um
tema fundamental. No entanto, as defini¢coes expressas por esta
ciéncia nem sempre sio claras ¢ demoraram a se estabelecer.
Este trabalho tem como objetivo abordar a ideia de espago ¢ a
mudanca de significado que o termo assumiu em diferentes
momentos do desenvolvimento da disciplina. Em particular, o
estudo investiga sua atual concepgio emocional que, oriunda
de paradigmas perceptuais e culturais, focaliza os valores
espirituais, inspirando €espagos afetivos. Sio 4reas espaciais que,
para além dos eclementos naturais ¢ objetivos que as
caracterizam, estimulam percepgoes intimas e subjetivas,
acentuando os seus tons e momentos. A visio emocional
investiga a estrutura dessas realidades, vivenciando-as com o
envolvimento da polifonia dos sentimentos e sentidos. O que
significa reunir toda a gama daqueles momentos do espirito
que, dependendo dos casos, podem de tempos em tempos ser
definidos como intui¢des, emogdes, sentimentos, sensacoes,
nostalgia, sensibilidade, curiosidade, sonhos ¢ fantasias ou -
negativamente - repulsdes, desconfortos, aversoes, medos. A
evidéncia interna resultante leva a uma compreensio mais
completa e profunda do mundo.

Palavras-chavePalavras-chave: Geografia, Emocoes,
Fenomenologia, Géographie, Emotions, Phénoménologie..

Abstract: Space is a widespread concept in many disciplines,
particularly in geography, of which it represents a main theme.
Yet, the definitions expressed by this science are not always
clear and have been slow to establish themselves. This paper
aims to deal with the idea of space and the change in meaning
that the term has taken on at different stages in the
development of the discipline. In particular, the study
investigates its current emotional conception which,
originating from perceptual and cultural paradigms, focuses on
spiritual valences, inspiring affective spaces. These are spatial
areas that, beyond the natural and objective elements that
characterize them, stimulate intimate, subjective perceptions,
accentuating their tones and moments. The emotional vision
investigates the structure of these realities, experiencing it with
the involvement of the polyphony of feelings and senses.
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Which means convening the entire range of those moments of
the spirit which, depending on the case, can be defined as
intuitions, emotions, feelings, sensations, nostalgia, sensitivity,
curiosity, dreams and fantasies or — negatively — repulsions,
discomforts, aversions, fears. The resulting internal evidence
leads to a more complete and profound understanding of the
world.

Keywords: Geography, Emotions, Phenomenology.

Résumé: L'espace est un concept répandu dans de nombreuses
disciplines, en particulier la géographie dont il représente un
théme fondamental. Pourtant, les définitions exprimées par
cette science ne sont pas toujours claires et ont tardé 2
s'affirmer. Cette contribution vise 2 traiter I'idée d’espace et le
changement de sens que le terme a pris dans les différents
moments de développement de la discipline. En particulier,
I'étude explore la conception émotionnelle actuelle qui,
provenant de paradigmes perceptifs et culturels, se concentre
sur les valences spirituelles, inspirant des espaces affectifs. 11
s'agit de domaines spatiaux qui, au-deld des éléments naturels
et objectifs qui les caractérisent, stimulent des perceptions
intimes et subjectives en accentuant leurs tons et moments. La
vision émotionnelle explore la structure de ces réalités,
lexpérimentant avec [l'implication de la polyphonie des
sentiments et des sens. Ce qui signifie convoquer toute la
gamme de ces moments de esprit qui, selon les cas, peuvent
étre définis intuitions, émotions, sentiments, sensations,
nostalgie, sensibilité, curiosité, réves et fantasmes ou - au
négatif - répulsions, désagréments, aversions, peurs. Les preuves
intérieures qui en résultent conduisent 3 une compréhension
plus compléte et plus profonde du monde.
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INTRODUCAO

A ideia de espago, embora fundamental na geografia, conheceu um longo e incerto caminho na histéria da
disciplina. Depois de ter tomado vérios significados, o conceito chegou a nogao de espago emocional.

Os espagos emocionais, ou espagos de emogoes, $a0 extensoes, vastidio, que nao possuem apenas dimensoes
materiais, topograficas, mas sao realidades conhecidas em sua natureza menos dbvia através do envolvimento
da sensibilidade humana, entonagoes ¢ cores da alma. Sao mundos de existéncia cujo interesse envolve o
sujeito e a subjetividade. Contrastam com os campos da geometria que propdem uma distincia entre o sujeito
¢ o objeto do conhecimento, orientando-se para estruturas racionais rigorosas e excluindo a percepgao e a
afetividade.

A fascinante dire¢ao emocional da geografia humanistica, em sua perspectiva cultural, lida com extensoes
semelhantes, internas e profundas, que concentram forgas espirituais e reagoes afetivas.

Este endereco representa o momento mais intimo da geografia: uma geografia do espirito, atenta as
experiéncias subjetivas, definiveis como sentimentos ou sensagoes, se eles vém dos sentidos. Trata-se de
detectar as caracteristicas perceptivas, os fendmenos afetivos que distinguem as reagdes psiquicas do
individuo e integram sua experiéncia do mundo, permitindo-lhe captar a centelha, a esséncia que anima as
coisas.

Com a configura¢ao emocional, a disciplina tenta responder & necessidade de reentrar na realidade com
todo o sentimento. Convida-nos, portanto, a compreender espagos, territdrios e lugares, e a penetrar na sua
interioridade, no ruido de fundo que ali se esconde. E uma visio que questiona a realidade em busca de sua
algebra invisivel, em reconhecimento de sua cifra. Ea inclinagao para examinar a infinidade de imagens e
mensagens que surgem dela e as impressdes que sao projetadas sobre os individuos e depois estratificadas nos
proprios espagos.

Considera-se toda a gama desses momentos do espirito que podem, de tempos em tempos, ser definidos
como intui¢des, emogoes, saudades, sensibilidade, curiosidade, sonhos e fantasias ou — negativamente —
repulsoes, desconfortos, aversdes, medos.

O estudo das reagoes afetivas pode ser rastreado até a perspectiva psicoldgica ja presente na geografia muito
antes da virada cultural. E a orientagio que promove um projeto de psicogeografia: uma alianga entre psique e
geografia que sugere viver a realidade mais consciente e profundamente e inspira a geografia emocional.

Em 2006, o Atlas das Emogoes (Atlante delle emozioni) foi publicado na Italia. Trata-se de um volume de
Giuliana Bruno, professora de Visual and Environmental Studies na Universidade de Harvard. O texto
original apareceu em 2002 nos Estados Unidos, onde foi recebido com grande aprego. A ressonincia da
publicagao, cujo titulo chama a atengao para o atlas, ferramenta pedagégica por exceléncia do conhecimento
geografico, contribuiu para popularizar a defini¢ao de “geografia emocional”. A autora nomeou assim uma
série de imagens mentais — produto direto da imaginacio e¢ dos mundos interiores — geradas pela
emocionalidade despertada por estimulos fisicos e intelectuais.

A obra, uma refunda¢io do pensamento cinético-emocional ocidental, atribui a tradi¢ao das emogoes
geograficas, cartogréficas e veduisticas o mérito de ter dado origem ao cinema. Este tltimo, um veiculo de
emogoes ¢ maravilhas, teria superado a capacidade perceptiva usual de tornar os lugares visiveis, sentidos e
representados.

Se Giuliana Bruno difundiu uma expressao e um tema, alids j4 relevantes sobretudo no 4mbito anglo-saxao
e emergentes no italiano e no francés, a dimensao afetiva da geografia certamente nao nasceu com sua obra,
mas teve pressupostos preciosos desde os séculos XIX e XX. Hd muitos precedentes ilustres, nio apenas na
Itdlia, mas também nos mundos alemao, francés e anglo-saxao.
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Geografia emocional. Os precursores

Entre os precursores da geografia emocional, um exemplo bem conhecido ¢ Alexander von Humboldt, pai da

geografia modernall), considerado o homem mais conhecido do seu tempo depois de Napoledo ou mesmo o
Aristételes dos tempos modernos. Foi a sua associagio com Goethe, cuja influéncia ele passou, que o fez
combinar sentimento ¢ arte com sua paixao por ciéncias naturais e estudos cientificos.

No preficio das varias edi¢des do Ansichten, aparece o seu desejo de ligar o conhecimento cientifico com
os sentimentos originados de uma experiéncia hedonista, pictérica e contemplativa. Eis o que emerge do
preficio & primeira edi¢io da obra (1808; 1998, 3): “Uma visao geral da natureza, a verificagao da agio
combinada de suas forgas, o prazer que d4 a0 homem sensato a visio dos paises tropicais: estes sao os objetivos
que tenho perseguido.”

Nos preficios subsequentes (segunda e terceira edi¢des), Humboldt retorna as intengoes iniciais de sua

reflexdo geografica (ibid., 5):

Descrever a natureza de modo a devolver o méximo possivel o prazer imediato da visio e, a0 mesmo tempo, contribuir, com
base no estado atual da ciéncia, para uma maior compreensio do elo harménico que rege a agio das forcas naturais. J4 entdo
(no preficio da primeira edigio, n. d. a.) foram apontados os muitos obstdculos que se interpdem no caminho de um
tratamento estético dos grandes cendrios da natureza. A unido de uma intencio literdria com uma puramente cientifica, o
desejo de acender a imaginagio e a0 mesmo tempo enriquecer a vida das ideias através do crescimento do conhecimento - tudo
isso determina a ordem das partes individuais e dificulta a unidade da composigao.

Nas intengoes expressas, Humboldt prova ser talvez mais roméntico do que iluminista.

Em Kosmos, sua famosa obra em cinco volumes (1845-1962), ressurge o desejo de descrever a natureza
para difundir seu amor pelo estudo, conhecé-la e senti-la mais profundamente. Ele quer assegurar ao leitor o
prazer, a frui¢io (der Genuss) da natureza (Humboldt, 1845, 4). A este respeito elabora uma escala do gozo
da natureza pelo homem que parte de um sentimento obscuro de harmonia, para alcangar a dimensio
fisiondmica através da percep¢io sensorial, até chegar & compreensio racional dentro do fendmeno,
entendido como a totalidade harmoniosamente ordenada através da qual o prazer atinge seu dpice supremo
(ibid., 4-9).

Depois dele, também autores do inicio do século XX, inspirados pela Gestalttheorie, referem-se a
percepcio da realidade em que a vivéncia de fendmenos contempla, entre outras coisas, uma psicologia do
espago ligada  experiéncia vivida.

Willy Hellpach ¢ lembrado por ter antecipado muitos aspectos dos estudos de psicologia ambiental por
mais de cinquenta anos. Em Geopsyche (1911; 1967), Hellpach trata das impressoes sensiveis decorrentes da
experiéncia do ambiente e considera as influéncias que modificam nosso ser e nossa vida psiquica. Muitas das
suas observagoes e interpretagdes estdo agora ultrapassadas, mas a perspectiva oferecida e a atengao dada a
toda a gama de sensagdes permanece cruciais.

Também na drea alema, mais tarde, durante o mesmo século XX, Herbert Lehmann (1986; Andreotti,
1994; 1996; 2024) estéd ciente da experiéncia particular do espago ¢ dos processos psicolégicos complexos,
composto de momentos emocionais que afundam suas raizes nas profundezas da alma humana e até mesmo
no subconsciente. Nao foi por acaso que ele imaginou publicar uma Psychologie der Landschaft. O projeto
nio foi realizado apenas por causa de sua morte. E notével, no entanto, que ele desenvolveu as premissas.

Na Franga, também ha um forte foco no fator psicolégico.

Jean Brunhes (1910, 785) defende que "o elemento psicoldgico humano estd [...] na origem do fato
geogrifico, o intermedidrio obrigatdrio entre a natureza ¢ 0 homem". A mesma linguagem geografica afeta o

estado psiquico emocional porque ¢ através das emogdes. Eric Dardel (1952, 15; 1986, 19) recordal?l:;
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A linguagem geografica transmite [...] as maravilhas, as privacdes, os sofrimentos ou as alegrias relacionadas as regides. Norte
nio é apenas uma diregio como qualquer outra, é uma regiio da nossa imaginagio ou meméria. E a nortada, o frio, a geada, os
mares hostis, os solos pobres. Sul significa sol, céu ardente, manchas pedregosas ou huertas fertilizadas pela dgua. As cores
afetivas tingem palavras que deveriam simplesmente ser gravadas [...].

No entanto, apesar dos pioneiros ¢ das antecipagoes, antes da mudanga cultural na geografia era dada
pouca importincia as emogdes, muitas vezes ignoradas ou consideradas irrelevantes. Isso se deveu
principalmente a mal-entendidos e questdes metodoldgicas. Considerou-se, em particular, que uma
investiga¢o racional e objetiva nao deveria ter em conta estes.

A mudanga de paradigma e metodologia da pesquisa ocorreu com a consciéncia de que cada Entre os
precursores da geografia emocional, um exemplo bem conhecido ¢ Alexander von Humboldyt, pai da geografia
moderna, considerado o homem mais conhecido do seu tempo depois de Napoleao ou mesmo o Aristételes
dos tempos modernos. também foi influenciada pelos impulsos emocionais daqueles que a praticaram. Uma
crenga realcada pela geografia da percepgao, desenvolvida durante o século XX especialmente nos Estados
Unidos, "com uma presenga limitada de obras provenientes de outras regides geogrificas (ou culturais), que se
restringiam, no entanto, a drea dos chamados paises industriais avangados" (Bianchi, Perussia 1987, 32-33).

Os espagos das emogdes contrastam com aqueles da experiéncia transformada em niimeros, um dominio da
geografia positivista e racionalista para o qual os fendmenos sio analisados e ilustrados usando dados
quantitativos em vez de qualitativos.

Numeros ¢ medidas moldaram o mundo proposto pela revolugao quantitativa. Uma revolugao que ji tinha
"completado seu curso” na década de 1970, como admitiu David Harvey (1978, 160).

METODOS DA PESQUISA

A pesquisa exigiu mais de um método. Em primeiro lugar, recorremos a experiéncias diretas do espago através
do encontro com situagoes representativas que uniram o mundo através dos sentidos ¢ deram suporte aos
sentimentos. A polifonia dos sentidos abriu-se 4 participagao emocional.

Foram consideradas 4reas espaciais de longa permanéncia, de interesse afetivo, ambiental e cultural.

Perceber a sua aura, os seus siléncios, ruidos, vozes, cheiros ou odores, ligando-os aos gostos, era tao
importante como a sua aparéncia ao olho, um sentido que nao quisemos desvalorizar, mesmo tendo em conta
o seu dominio hegeménico na cultura ocidental.

A pesquisa sempre vem de outras pesquisas. Além de experimentos diretos, também houve publicagoes de
estudiosos nacionais e estrangeiros: gedgrafos, filésofos, fenomenologistas, escritores, arquitetos.

Valiosas contribui¢oes tém sido oferecidas pela geografia da percepcao que, apés o inicio dos anos noventa,
se fundiu com a geografia cultural e emocional.

Numerosos volumes e artigos de mestres eminentes facilitaram a interpretagiao do espago geografico. As
pesquisas epistemoldgicas de geografia cultural e emocional propostas por eles tém orientado a reflexao e
direcionado para a realiza¢do do presente trabalho. Buscaram esclarecer ideias bésicas, como o espago, cuja
evolugao conceitual investigaram. Além disso, propuseram representagdes da realidade em que a valorizagao
dos sentidos e sentimentos ¢ indispensével para compreender e descrever o mundo.

Alguns textos tém considerado a relagio entre espagos e cheiros e o conceito de espago olfativo. Um
primeiro estudo foi publicado em 1985 por John Douglas Porteus. Outros seguiram. Por exemplo, a
Géographie des odeurs, editado por Robert Dulau ¢ Jean-Robert Pitte (1998). Os autores demonstraram a
importincia na andlise da realidade de um sentido incomum em estudos geograficos como o cheiro e,
portanto, cheiros e fragrincias. Os smellscapes — odores espaciais relacionados a lugares — provaram ser
importantes razdes de conhecimento (Henshaw, 2013. Young, 2020. Edler, Kithne, 2024).
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Também o sentido do gosto, em relagao as motivagdes territoriais e 4 alegria de viver, tem sido hd muito
considerado por Jean-Robert Pitte. Algumas passagens originais da obra Beautés de la géographie (2023b,
37-55) sio mencionadas.

As emogdes, porque elas ndo surgem apenas de impulsos internos, mas também de solicitagoes externas,
que foram aprendidas, descansam, entre outras coisas, na cultura e na civilizagao. O foco foi, portanto, nos
aspectos da cultura material (manufatura, objetos, atividades produtivas) e imaterial (linguagem, religiao,
costumes sociais, ideias e valores), que também foram abordados por um nimero da revista francesa La
Géographie ("Patrimoines"”, 2023, n. 1589).

O interesse pela complexidade psiquica, ligado a conotagdes histéricas e geogrificas precisas, levou-nos a
prestar atengao as obras de James Hillman, um psicélogo americano que se move sobre as percepgoes de Carl
Gustav Jung em termos de significado e emogoes.

O valor das emogdes e dos sentidos a elas associados — do tdto, em particular — levou ao caminho das
intui¢des da antropéloga americana Ashley Montagu (2021; 1a edigdo, 1978) e do arquiteto finlandés Juhani
Pallasmaa (2007).

Para abordar o interior do espaco, sua estética, emogdes e sensagdes que vém de lugares e coisas, recorremos
também a testemunhos e representagoes literdrias, poéticas, figurativas e artisticas em geral. Em busca do
tempo perdido (A la recherche du temps perdu), obra de Marcel Proust escrita entre 1908-1909 e 1922,
publicada entre 1913 ¢ 1927, foi um exemplo denso e luminoso disso.

Afinal de contas, foi apenas ouvir as palavras de Gaston Bachelard quando em La poétique de l'espace
(1957; 1975, 228; 2015, 243) convida os estudiosos a ler os poctas dos quais eles teriam muito a aprender.

Armand Frémont é da mesma opinido. A conclusion de La Région, espace vécu (1976; 1990, 195) tratta de
l'art de I'espace. Depois de observar que nenhum gedgrafo jamais alcangou a fama reservada aos artistas, ele
argumenta que “a geografia escolar ¢ uma escola de tédio". E "a disciplina mais irritante, enumerativa,
monoétona e entediante”. Espera, portanto, por uma arte do espago. Para desperté-la, segundo ele, sé pode ser
a familiaridade com os poetas, romancistas, pintores ou cineastas que evocaram o espago dos homens melhor
do que as descri¢oes dos gedgrafos.

O CONCEITO DE ESPACO

O espago tem um grande nimero de defini¢oes e expressdes, comuns também a outras ciéncias que nao a
geografial®]. Nesta contribuicio, como j4 mencionado, o espaco ¢ considerado em sua manifestacio
geogrifica e emocional. Qual é a ideia de espago? Qual ¢é a sua esséncia?

Num texto publicado em 2016, Antoine Bailly, Hubert Beguin e Renato Scariati dedicam um capitulo ao
tema (IV; 61-71), bem como péginas dispersas. Eles afirmam apresentar uma tentativa de definir o espago por
gedgrafos, mas revelam sua dificuldade em interpreta-lo (ibid., 619): Os gedgrafos usam o conceito de espago

extensivamente, mas nem sempre sao claros sobre seu significado[4].

Eles continuam, entio, citando David Harvey (1969, 206-207) que em um trabalho apontou este ponto
fraco da disciplina, destacando que: H4 pouco debate sobre a natureza do espago como um conceito de
organizagéo[s].

Esses autores apontam que o termo nao foi sequer definido nas primeiras edi¢oes dos antigos diciondrios
geogrificos de Pierre George (2013; 1a ed. 1970). E também o que afirma André Dauphiné (1989, 42) sobre
a primeira edi¢ao do Dictionnaire de la géographie de Pierre George.

O préprio Dauphiné (ibid.) questiona o termo, distinguindo entre os conceitos de espago terrestre ¢
geogréfico.
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Este tltimo, segundo ele, um tema de destaque da geografia, que permaneceu sem uso até as ultimas
décadas do século passado, se tornaria em poucos anos o principal conceito de nossa ciéncia. Para o estudioso
francés ¢ uma construgao abstrata feita pelo gedgrafo: um espago formal elaborado para descrever e explicar
um objeto real e concreto — o espago terrestre — que ¢ uma parcela limitada da superficie da Terra.

Para encontrar uma primeira defini¢ao do conceito de espago ¢ preciso voltar no tempo ao gedgrafo norte-
americano Richard Hartshorne e sua obra The nature of geography, publicada em 1939. Influenciado pelas
ideias dos gedgrafos alemaes, em particular por Alfred Hettner, que também inspirou Carl O. Sauer, ele se
dedicou aos problemas de defini¢ao e método.

Hartshorne retoma o conceito de geografia como uma ciéncia do espago em um artigo nos Annals of the
Association of American Geographers (1958, 97-108).

Para Hartshorne, o espago ¢ uma por¢ao da superficie terrestre caracterizada por elementos fisicos e
humanos que estio relacionados e destinados a evoluir ao longo do tempo. Em suma, ¢ uma estrutura
diferente de qualquer outra que compde a epiderme do planeta. E exatamente o geomorfolégo francés Jean

Tricart (1962)[6) refere-se 4 epiderme do planeta Terra para definir o espago geografico em seu sentido mais
amplo: como "sistema de espago ou posi¢io” e como "sistema ambiental ou ecologia".

Naio ha duvida de que o espago tout court é um conceito fundamental da geografia, uma das suas principais
constantes. Contudo, sua defini¢dao, como mencionado, é muitas vezes controversa, variando de acordo com
diferentes perspectivas ¢ declaragdes. Nao ¢ ficil descrevé-lo porque na geografia hd muitas vezes incerteza
terminoldgica e conceitual no uso de palavras como espago, territério e lugar.

Espaco e territério, em particular, podem parecer sindnimos. Mas, o primeiro refere-se principalmente a
uma realidade abstrata e o segundo a uma por¢ao material e concreta da superficie da terra.

E devido a um grande mestre da geografia italiana que facilitou a interpretagio da superficie da terra,
Adalberto Vallega, a tentativa de esclarecer. Aborda a questdo das categorias de conhecimento em duas
publicagoes sobre geografia humana: 1989 ¢ 2004.

Aqui estao suas palavras (1989, 10): O uso do termo "espago” implica uma dose de abstragio. No foco da
atencio nao hé caracteristicas concretas, mas apenas superficies, distancias.

E, novamente (2004, 88):

A primeira vista os dois termos (espago e territorio, n. d.a) parecem sindbnimos, mas, quando pensamos nisso, "espago" parece
indicar uma realidade abstrata, enquanto "territ6rio” parece referir-se & superficie da terra na sua materialidade, nos seus
aspectos concretos. As duvidas sobre o significado destas palavras crescem quando nos movemos da lingua italiana para outras

linguas.

Depois de alguns exemplos, também referindo-se a termos estrangeiros (espace, space), Vallega acrescenta
que seria um erro de subestimagio considerar essas incertezas terminolégicas simplesmente uma questao de
linguagem porque (ibid.): “na verdade, estas sao devidas a razdes mais profundas, enraizadas nas bases tedricas
com que a superficie da terra é concebida.”

A referéncia as diferentes perspectivas e as duas dire¢oes fundamentais da pesquisa ¢ clara. Trata-se da visao
positivista e racionalista e a humanista, cultural e emocional.

A primeira visa chegar a principios gerais, enunciar leis geogréficas. Tende, portanto, a abordar o espago,
tanto tangfvel como virtual, estudado em termos de superficies e distdncias com procedimentos légicos e
representado por uma linguagem formalizada.

Pode-se dizer que esta orientagao fala de um mundo sem lugares, um mundo transformado em nimeros:
uma catdstrofe para a geografia ¢ nosso planeta, segundo James Hillman que ataca a ideia do espago das

ciéncias positivas (2004, 25):
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A ideia de espago derivada de Newton ¢ do modo de pensar do século XVII abandonou assim o mundo, os lugares reais do
mundo, transformando-o em medida. Esta ¢ uma catdstrofe para a geografia ¢ o nosso planeta. Estamos vivendo as
consequéncias dessa forma de pensar [....

E cle insiste na acusagio de que nao se limita a geografia, mas envolve a arquitetura, que também
permaneceu "sem lugar”(ibid., 89): “Newton e depois Descartes empurraram o mundo numa direcao errada,
contribuindo para a perda de lugares na uniformidade ilimitada da res extensa, e para a falta de alma da
arquitetura que ¢ sem lugar.”

No nosso caso pensamos na abstragao dos modelos de difusao espacial da geografia quantitativa.

A segunda visao a que Vallega se refere ¢ humanistica, cultural e emocional, atraida por caracteristicas
especificas da Terra que ele tende a considerar concretamente.

Os estudos de Vallega distinguem diferentes tipos de espago de acordo com diferentes pontos de vista. Em
primeiro lugar, h4 o espago funcional, moldado por um conjunto de elementos e relagoes (1989, 284-285). E
uma visio objetivista que contrasta com a behaviorista, subjetivista (ibid., 329-331), cujos motivos
inspiradores sao o sentimento de pertenca e os valores psicolégicos. Espago de vida, espago social e espago
vivido sdo suas coordenadas.

No caso da visao subjetivista, a ideia de espago parece ser semelhante a do lugar e da paisagem. Nao foi por
acaso que, no inicio da década de 1970, o gedgrafo francés Armand Frémont (1972, 663-678) desenvolveu o
conceito de espago vivido (espace vécu), que também inclui as praticas cotidianas, ou seja, o espago da vida
(espace de vie).

A EVOLUCAO DO CONCEITO

Precisamente por sua relevincia, a ideia de espaco tem sido considerada ha muito tempo por Paul Claval
(1997, 89-144). Ele reflete sobre o conceito, o papel que desempenhou na geografia e o lugar que ocupou nos
diferentes momentos do desenvolvimento da disciplina até a afirmagao do paradigma cultural.

Segue-se o estudioso para quem o caminho tomado pela nogao comega no final do século XVIII, quando a
geografia tenta se desapegar da cartografia, ¢ termina nos tltimos anos do século XX, quando surgem novas
formas de conceber a disciplina.

Antes do final do século XVIII, os gedgrafos eram cartdgrafos, engenheiros e desenhadores. Eles
trabalharam principalmente na fabrica¢ao de mapas nos quais colocaram, com sinais abstratos, lugares, povos
e nomes, ¢ tragaram limites administrativos e politicos. Eram homens de escritério e de laboratério,
dedicados a um travail de cabinet.

Sua atividade explica a concepgao do espago como uma expansio geométrica e geometrizavel, ainda que
regionalmente diferenciada (ibid, 90).

Esses técnicos nao lidavam com problemas espaciais que nao eram estudados por gedgrafos, mas por
filésofos como Kant e por naturalistas — mineralogistas, gedlogos, botinicos e outros -— que se
empenhavam em apresentar inventarios ordenados da natureza.

O espago foi o suporte da diferencia¢iao da natureza, a estrutura de configuragdes regionais distintas. O
interesse centrou-se em fendmenos naturalistas, sua distribui¢ao no espago e sucessao no tempo.

Assim, exatamente no final do século XVIII formou-se um novo espirito geografico, menos geométrico e
sobretudo de inspiragao naturalista. A geografia se aproximou da filosofia da natureza, na fronteira com a
geologia (ibid., 95-96). Os gedgrafos procuraram descrever os diferentes componentes dos espagos e elaborar
um sistema do mundo observavel. Eles listaram lugares habitados, estados e distritos administrativos. A nova
curiosidade foi dirigida aos campos, prados, estradas, aldeias e cidades, descritas com precisao. O objetivo era
apenas fazer classificagdes racionais, questionar seu significado e impacto sobre 0 homem.
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No final do século XIX, as concepgdes cartograficas do espago como uma extensio geométrica e
geometrizavel ainda estavam vivas, mas elas apareceram apenas como dados adquiridos: o gedgrafo na
imaginacio popular permaneceu um homme de cabinet (ibid.).

A concepgao naturalista do espago como uma realidade fisiondmica era igualmente viva: o gedgrafo
identificava e classificava formas visiveis. A harmonia da natureza j4 nao o encantava, mas preocupava-se com
os processos que ai decorriam. Estudando as formas terrestres do relevo, ele estava interessado em sua génese.
O conhecimento colocou énfase no papel da erosao, sedimentagao, estdgios de ondulagio ou atividade
vulcanica.

As tltimas décadas do século abriram-se a uma grande inovagio: o nascimento de uma nova ciéncia,
fundada por Hackel que lhe deu 0 nome de ecologia (1872). Foi uma tentativa de compreender os seres vivos
¢ as relagoes que eles tinham com o seu ambiente de vida (ibid., 97).

Foram ideias que também transformaram a geografia que depois se tornou uma ciéncia social. A disciplina
comegou a esclarecer as relagoes do homem com o meio ambiente, comegando com Friedrich Ratzel,
fundador da geografia humana na virada do século.

Duas configuragoes caracterizaram o estudo: a das relagoes verticais especificas de cada ambiente ¢ a das
relagdes horizontais que permitiram os ambientes entrarem em relagao uns com os outros.

O espago foi assim estruturado por tragos naturais do ambiente e por fatos de circulagio. A ideia de
ambiente era dominante; complementar era aquela da circulagao que foi tratada pelos emuladores franceses
de Ratzel, em particular Vidal de La Blache.

A importincia dos nés e das localizagdes centrais cresceu e nasceu a economia espacial, que suprimiu
aspectos do espago geografico. Na verdade, imaginava o espago como uma extensao uniforme: uma superficie
plana e indiferenciada. A tinica diversificacao veio da distancia que separa os locais (ibid, 97-98).

A visao geométrica do espago continuou em 1900. No periodo entre as duas grandes guerras, os gedgrafos
favoreceram pontos de vista ecoldgicos, atentos as realidades locais. Mais tarde descobriram as desigualdades
de crescimento e se preocuparam com a injustica que as representava e com a diversidade dos espagos
regionais.

O espago foi concebido sobretudo como sede da atividade produtiva dos homens. Atravessado por fluxos
de bens, pessoas e informagdes. Hierarquizado e estruturado, foi assim percebido em termos de redes,
organizadas segundo sistemas de transporte e comunicagio. Os obsticulos e custos também foram
considerados. Muitos conceitos foram inferidos da economia espacial.

A partir dos anos sessenta do século XX, a geografia tornou-se uma ciéncia social, destinada a compreender
a inscricao no espago da vida relacional, partindo das nogoes de espago e rede. Trocas e deslocamentos
geraram a geografia regional com as categorias de regido polarizada, especializada e complexa (ibid., 113-114).

Armand Frémont fez andlises aprofundadas das 4reas econdmica (1976; 1990, 54-74) e social (1976; 1990,
116-128).

Nos ultimos vinte anos do século, as escolhas da problematica positivista que até entao dominava a
disciplinaram afastadas. Os gedgrafos foram atraidos pela forma como o espago ¢ a natureza eram carregados
de significado pelos homens. Os gedgrafos foram atraidos pela forma como o espago e a natureza eram
carregados de significado pelos homens. O territério tornou-se um conceito chave sobre o qual a analise
regional e espacial se baseou. Através da paisagem, concebida como um teatro ou uma arena, realizou-se a
andlise dos valores com que o espago foi investido, em torno dos quais as identidades foram estruturadas e os
conflitos desencadeados. Nova era a atengo as escalas, da vida cotidiana 4 nagao, como a concepgao que as
diferentes culturas tinham do meio ambiente.



REVISTA PRESENGA GEOGRAFICA, 2025, VOL. 12, NUM. 2, AGosTO-DEZEMBRO, / ISSN-E: 2446-6646

A geografia cldssica s se interessou pelo espago material do ponto de vista naturalista. Ela classificou
objetos visiveis ¢ se recusou a ficar com representagoes (Claval, 1997, 121). A geografia cultural moderna, em

vez disso (ibid., 140):

Focou-se na forma como os grupos percebem a natureza e a sociedade, desenvolvem grades de representacio e interpretagio, e
associam o espago a sua maneira de ser, sentir e pensar. A geografia cultural ganha uma parte de sua fecundidade no espago de
apreensio como palco onde se jogam destinos individuais e coletivos, na concepgao da paisagem como cendrio, e na extensao

como simples intertextualidade.”]

ESPACOS SEM LIMETE, ESCRINIO DE PAIXOES

Os espagos de emogdes desenham uma geografia que pinta imagens. Deve-se reconhecer que ¢ complicado
lembra-los porque potencialmente cada espago pode ser uma emocio. Qualquer realidade, de fato, tem uma
medida material ¢ uma espiritual. E os fatores que as conotam sao infinitos.

Estes ndo sao apenas aspectos contingentes, mas todas as marcas estampadas no mundo real que atuam
como um catalisador com a psique do homem. Importa a complexidade da objetividade a qual se acrescenta a
igual, senao maior, complexidade do espirito e da personalidade do observador. Nosso carater, nossa cultura e
nossas experiéncias reagem aos estimulos dos espacos atribuindo-lhes valores emocionais subjetivos, que
variam de pessoa a pessoa justamente pelas diferentes especificidades individuais.

H4 muitas facetas dos espagos emocionais em relagao as suas fisionomias individuais. Cada um deles requer
uma abordagem diferente porque sempre sugere algo a alguém, como acontece na interpretagio de uma obra
artistica. As dire¢des de pesquisa podem referir-se a propriedades quantitativas — como, por exemplo,
extensdo, tamanho, propor¢oes — mas especialmente a a caracteres qualitativos decorrentes da histdria,
cultura, arte, religiao ou outros.

Espacos indefinidos e ilimitados sdo, entre outros, os da noite, que fazem cair em uma intermindvel
interioridade.

Quais sao as emocoes despertadas por eles?

Nio hd davida de que eles vém das intimeras formas em que a noite se apresenta, do vigor de suas
particularidades e das multiplas maneiras de experimentd-la individualmente, com lirismo ou com angtstia.

O espaco da noite, especialmente quando ¢ brilhante com estrelas, se reveste de uma aura fascinante que
expressa a poesia do céu de onde filtra a luz do infinito. A noite estrelada faz vocé sonhar e move vocé para
intimidade e romance. Cria atmosferas doces e ternas e incita paixoes e saudades.

A noite fala ¢ estimula a forca arquetipica da imaginacdo. As imagens saem do espaco escuro, ticito e
emergem com a capacidade de representar a alma. A imagina¢ao supera a conotagao fisica da realidade para se
tornar espaco intimo, dominio da alma. Este ¢ o caso quando a noite ¢ vivida como plenitude, serenidade e
lirismo. A imersao na escurido instila a ideia de estar envolvido por um manto protetor, uma capa defensiva
que protege contra dificuldades e perigos. E sente-se uma sensagao de conexao com o todo, um sentimento de
fusao com o mundo, de comunhio com o infinito, que nos torna participantes da existéncia cdsmica.
Associando-nos com o sopro da vida universal, avangamos em dire¢ao ao sobrenatural.

A realidade fisica, sensorial do mundo da noite, sua vastidio e siléncio, relacionam o observador com uma
dimensao transcendental, metafisica. O imenso incompreensivel, absoluto e unico, convida & meditagio em
que tudo ¢ internalizado, torna-se parte do espirito.
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Mas toda noite, especialmente se negra, também pode despertar sentimentos contrarios: medo, ansiedade,
receio e desespero, estados emocionais que surgem da escuridao e a ideia de vazio, negagao e auséncia. O
mundo envolto em trevas inspira o elusivo que, evasivo e incompreensivel, desanima e faz e estremecer. A
imperscrutabilidade gera um senso de destino que instila pensamentos perturbadores e produz sentimentos
de angustia e desorientagao. Aumenta o sentimento de vulnerabilidade.

O fendémeno noturno possui o misterioso poder de aumentar o efeito da perda da realidade e transmitir a
percepgio de profundidade, solidao e inseguranca. O dominio das trevas isola os que nela estao imersos,
obscurece a figura ¢ as formas do mundo fazendo-os aparecer como sonhos, fantasmas, alucinagoes. O
siléncio, além da sensagao de paz e tranquilidade, também evoca melancolia. Pode estimular a imaginagao e a
criatividade, bem como levar pensamentos e sentimentos ao extremo. Além da escuridao e do siléncio, ¢é a
vastidao e imensidao deste espago-tempo que desorienta. No entanto, a ideia de um exterminado que se
expande em todas as diregoes, sem fim ou conclusao, ¢ em grande parte razao para o charme e sugestividade
do fenémeno.

Nio s6 a noite, mas também outros espagos imensos, como mares, desertos, florestas e certas planicies,
provocam impressoes contraditdrias: sugestoes muito exploradas e por vezes cantadas em formas de arte
sublimes.

Os mares, por exemplo, sio um mundo mével e fantastico: matéria viva que se move sem descanso. Eles
despertam dogura, maravilha, incégnitas, mas também podem impressionar com furia, crueldade e poder
assustador.

Alguns autores os celebram como simbolo de infinito e mistério indecifravel.

E o caso de Jorge, Luis Borges em "Singladura” (Luna de Enfrente 1925, 15)[8] que indica o mar como
"uma lingua antiga que nao consigo decifrar”.

Segundo os momentos, o mar ¢ o espelho no qual se contempla a alma, portador de sonhos e vida pulsante,
ou, pelo contrério, a morada de terriveis tempestades e perigos que assustam e fazem tremer.

Eric Dardel vé no oceano o espago geogrifico por exceléncia: "Uma imensiddo que desafia as nossas
medidas e os nossos limites" (1952, 15). Ele menciona Pierre Loti, seu compatriota, que exalta toda a magia
colorista. O escritor celebra a luz ardente do equador, sob a qual a extensao oceinica é um deserto azul,

de um azul tao intenso que se diria... tingido com indigo.

E sobre este azul, profundo e imével, avanca a lenta progressao de inumeras velas rosa em miniatura.

Muito diferente ¢ a imagem assustadora do mar tempestuoso oferecida por Joseph Conrad em Typhoon,
um romance curto de 1902. Esta é uma experiéncia provavelmente vivida pelo préprio autor.

O navio mercante Nan-Shan, navegando em dire¢ao ao porto de Fu-chau, no sudeste da China, ¢ atingido
por um tufao cuja violéncia estd além da imaginagao. A tempestade uiva e sibila, poderosos trovoes atravessam
a escuridao, enquanto as rajadas de vento levantam ondas enormes que colidem contra o navio: fazem-no
listar, bater, arrasta-lo, afunda-lo baixo e lang¢é-lo alto.

Conrad descreve magistralmente o desespero da tripulagio e os tormentos fisicos e psicolégicos que o
aterrorizam, confundem e desanimam-no.

Quanto aos desertos, estes representam a solidio, uma desolagio por vezes sedutora, e imersio no
desconhecido. Eles levam ao naufrigio no imenso, onde se fica entre a terra ¢ o céu.

Uma das razoes para o seu fascinio ¢ a cipula do firmamento que claramente os domina e parece
desdobrar-se acima deles tao adjacente 4 terra que pode tocar e separar as estrelas.

11



REVISTA PRESENGA GEOGRAFICA, 2025, VOL. 12, NUM. 2, AGosTO-DEZEMBRO, / ISSN-E: 2446-6646

No entanto, o deserto pode evocar visoes de devastacao, inhospitalidade e monotonia. Compreendé-lo e
viver nele nao ¢ fécil. Talvez seja apenas adequado para as vidas dos beduinos e dos deuses. Lembramo-nos do
que foi dito por Claude Rains no filme Lawrence of Arabia (1962). Ele interpreta o Sr. Dryden que se dirige a
Lawrence, o agente secreto britinico, afirmando: "Lawrence, apenas dois tipos de seres estio bem no deserto:

g
os beduinos e os deuses. E vocé nao estd entre eles".
Leone Caetani, um historiador orientalista que visitou o Sinai egipcio ¢ o Saara argelino no final do século
q g g

XIX (1907, 34-58), escreve:

assustador calor do verdo, com suas imensas extensoes de areia infocata, com suas colinas e planicies rochosas queimadas pelo
sol implacavel, onde no verao cada palmeira da terra queima a tal ponto que ¢ dificil colocar sua mao ld. Quem nio o
experimentou nunca pode imaginar o brilho ofuscante do sol, do céu e da terra, queimados e ressecados pelo fogo celeste, que
parece transformar o mundo num crematério.

Imensos sao também certos espagos florestais que, devido a sua majestade, riqueza e variedade de arvores e
flores, beleza e siléncio, fazem pensar em paraiso perdido. S2o o reino dos contos de fadas e da fantasia. Mas,
da mesma forma que os desertos, eles também podem ser extensoes indspitas devido a plantas caidas, ramos
longos, baixos e entrelagados, emaranhado de vegetagao.

Normalmente a escuridao e a humidade dominam, se mesmo alguns raios de luz penetrem entre os
troncos. A escuridao e a falta de estradas muitas vezes os tornam lugares de perigo ¢ medo. O desconhecido ¢
temido, o medo de se perder ¢ experimentado, a ansiedade ¢ trepidagio sio sentidas imaginando possiveis
encontros indesejados com seres humanos ou animais.

Voltamos a Alexander von Humboldt que em Ansichten der Natur (1998, 11-27) descreve desertos ¢
estepes, mas também recorda florestas tropicais (1808; 1998, 161-162), como a da bacia do Orinoco,
reavivada por sons e ruidos, ap6s o siléncio do meio-dia. A experiéncia sensorial auditiva emerge na evocagao
do contraste violento entre a imobilidade e a auséncia de ressonincias diurnas e o ruido noturno incessante.

Exterminadas e muito diferentes em geografia e histéria sao incontéveis planicies da Terra. Se lembram,
entre todas, as Grandes Planicies da América do Norte, compostas por estepes ¢ pradarias, que cobrem uma
grande parte dos Estados Unidos centrais, estendendo-se desde o Canada até o México. Foram uma vez o
territorio escolhido do bufalo americano e de intimeras tribos de indios ndmades e semi-ndmades,
atravessado pelas trilhas dos pioneiros que colonizaram o West (Oeste) ¢ escreveram sua histdria. Elas
exercem no imagindrio um fascinio sem fim, alimentada pelo género “western” (ocidental) que abrange quase
todas as expressoes artisticas, desde cinema, teatro, literatura, musica, quadrinhos, desenhos animados,
televisio e muito mais.

E o que dizer de planicies interminaveis que se estendem da Russia europeia ao Extremo Oriente russo,
atravessando toda a parte asidtica do pais mais extenso ¢ complexo do mundo com as imensas terras baixas da
Sibéria ocidental e oriental? Estas sdo dreas, especialmente a leste dos Urais, de grande desconforto e solidao
devido a climas rigorosos, fortes excursdes térmicas, correntes ventosas, imensos €spagos vazios, ambientes
glacializados, tundre, estepas, grandes florestas desabitadas de bétula e coniferas, rios que correm de sul para
norte, zonas humidas ¢ enormes pintanos devido a problemas de drenagem. Este espago infinito de 13,1
milhoes de quilémetros quadrados cria consternagao pela dureza da natureza, assusta e perturba por causa da
fama da terra das deportagdes, segregacio e trabalho forgado.

Contudo, tal extensao ilimitada nao ¢ apenas uma terra de tragédias humanas, mas também de lenda e
sonho, quando se lembra da mitica ferrata — a Transiberiana — que, com um percurso de 9.288 km, 160
paragens e cruzando 7 fusos horérios, liga Moscovo e os Urais a Vladivostok, seu terminal no Oceano Pacifico
(Andreotti, 2007, 77-100; Zanghi, 2012: Cuminatto, 2019; Roberti, 2020).
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Uma fonte de interesse e fascinio sao também os muitos grupos étnicos, culturas e religioes que compoem
o mosaico de distritos escassamente povoados no vasto territdrio da Federagao Russa.

ESPACOS VIVIDOS E ESPACOS PARA VIVER

Ao lado de espagos de tamanho imenso ha outros, menos infinitos, mas cheios de significados intrinsecos que
influenciam as nossas vidas com toda a sua densidade. Lugares relevantes porque personificam nossas
experiéncias mais intimas e intensas.

Sa0 os espagos vividos, ligados A nossa existéncia, que criam o apego interior para sempre € influenciam
nosso ser ¢ nossos comportamentos: lugares de vida e memdria, representados por percepcoes sensoriais e
valores emocionais, afetivos e espirituais. Pela sua interioridade e subjetividade "fazem alma" (Hillman, 1983;
2004). Tocam os nossos sentimentos, humores e expectativas. Nos nos apaixonamos por eles como pessoas e
ficamos com citimes e possessivas deles.

Poetas e escritores tém magnificamente evocado tais espagos (Andreotti, 2024, 11).

Apenas para citar alguns exemplos, lembre-se de James Joyce que nasceu e viveu sua juventude em Dublin,
mas passou a maior parte de sua vida fora da Irlanda. No entanto, Dublin foi uma referéncia constante em sua
vida e obras. Em uma carta de 1937 ele escreve que carrega a cidade fixada em seu coragao: "Sempre e de
qualquer maneira é 14 que eu ando” (¢) “ougo suas vozes”.

Lembramos também alguns grandes poetas italianos. Gabriele D'Annunzio refere-se a Pescara, que foi o
seu local de nascimento: "Eu ainda quero me revelar para mim mesmo. Quero dizer como a marca da minha
terra natal estd impressa em mim e no melhor de mim" (1935; 1955; Andreoli, 2000, 14). Giosu¢ Carducci
(1963) celebra o espago espetacular de Bolgheri, enquanto Giovanni Pascoli (1939; 1981) exalta aquele de
"Romagna solatia, doce pais”, uma 1979 Prémio Nobel de literatura, terra tnica que ¢ seu destino.

O grego Odisseas Elitis (1980), 1979 Prémio Nobel de literatura, evoca liricamente a Grécia feita de mar e
ilhas, rios secos, grandes cupulas e casas brancas nas fronteiras do azul.

A escritora italiana Federica Marciano (2003) designou a regiao de Salento, em Puglia (Sul da Itdlia), como
sua casa de elei¢ao e espago da sua imaginagao. Esta terra, com a sua paisagem 4spera ¢ acidentada, primeiro
visitada por acaso, imediatamente acendeu-a de paixao. Ela foi atingida por ele. Para ela:

S6 na Puglia a luz salta de mar em mar, encontra-se a0 meio ¢ refrata novamente de maneira deslumbrante, luxuosa como o
ouro.

Numa entrevista a jornalista Silvana Mazzocchi (2003) define a peninsula salentina: Um pedago de Puglia
entre dois mares que tem a mesma luz dos desertos, claro e cristalino.

Infinito é o niimero de espagos vividos, assim como extenso ¢ o niimero de outros espagos profundos e
densos de significado: espacos de moradia, regides e cidades, por vezes conhecidos de forma fugaz, mas
capazes de impressionar porque tém caracteres especificos que os tornam peculiares e exclusivos.

Para dar um exemplo, pode-se pensar na Let6nia.

No pais baltico, um nomos — um destino, em vez de uma lei, foi cumprido, que combinou condigoes
ambientais com a vontade do homem e as disposi¢des da cultura e da histéria. O seu encanto manifesta-se que
agarramos o fio comum que exalta a sucessao de situagoes diferentes, nem sempre féceis de representar.

Uma corrida de estimulos multiplos contribuiu para o estabelecimento e a restauragao deste espago e da
sua atmosfera. Um quid geografico, cultural e histérico, calibrou a medida interna que esta drea detém em si.
Conversa com a natureza ¢ fala sobre sua cultura cosmopolita, multiétnica.

13



REVISTA PRESENGA GEOGRAFICA, 2025, VOL. 12, NUM. 2, AGosTO-DEZEMBRO, / ISSN-E: 2446-6646

O pais, uma faixa das planicies russas, tem vista para o Mar Béltico, curvando-se em torno do Golfo de
Riga. O mar desenha o perimetro externo para o oeste: centenas de quildmetros de costa arenosa, delimitada
por dunas e pontilhada com pintanos e lagos costeiros.

As qualidades ambientais da Leténia lembram a classificagio de lugares arquetipicos proposta por
Christian Norberg-Schulz (1979; 2000, 42-48). E ficil reconhecer os fenémenos que revelam um ambiente
romantico, suavemente ondulado na extensao quase totalmente plana, coberto por um poderoso manto de
depsitos glaciais que as vezes sobem em ondulagoes, as vezes aftundam em depressoes.

E um mundo caracterizado por uma multiplicidade de forgas e espagos diferentes, um todo mutavel e
enigmatico, sugestivo de experiéncias emocionais. Aqui as forgas originais ainda podem ser claramente
percebidas: a microestrutura complexa de um solo raramente continuo, as florestas coniferas e de folhas

largas[9], as 4guas da densa rede fluvial, dominada pelo Daugava (Dvina ocidental), os indmeros lagos, o jogo
de luz e sombra, a instabilidade do ar, varia¢des atmosféricas. Homem, espaco, clima e inumeros outros
coeficientes, encontraram-se para resolver eventos particulares, de acordo com as circunstincias, eras,
costumes, mentalidade e a influéncia das tradi¢oes.

Devido a sua posi¢ao estratégica, o espago letdo foi anexado e ocupado por muitos paises estrangeiros ao
longo do tempo. As tradi¢oes locais combinaram-se, assim, com um grande numero de influéncias
provenientes do exterior.

Esse espaco pode ser idealmente descrito através dos sentidos: em primeiro lugar, a vista, induzida pelo rico
patriménio arquitetdnico e as solugdes surpreendentes relativas, em particular, 4 capital Riga. O centro
histérico tnico e cativante — Vecriga —, edificios medievais, arquitetura de madeira tnica e Art Nouveau, ¢
um Patriménio Mundial da Unesco.

Naio s6 a vista. Também seduzem os outros sentidos: a audi¢io, acariciada pelos sons da natureza; o gosto,
estimulado pelas comidas oferecidas nos famosos restaurantes especialmente na capital, que se tornaram uma
lenda; ainda o gosto estimulado por produtos tipicos, como as sopas, carnes e pao; ¢ entao sempre o cheiro,
solicitado pelos aromas das florestas que, como dissemos, cobrem uma grande parte do pais; finalmente, o
tato exercido sobre materiais naturais, produtos de alta qualidade do desenvolvimento industrial e
tecnolédgico que fazem da Leténia a drea mais importante no Béltico.

Movendo-se agora para o exterior, na América do Sul, olha-se para o Brasil e cita-se o caso da capital
federal, Brasilia, que suscita julgamentos e sentimentos mistos: ¢ amada ou criticada e denigrada. A dissengio
diz respeito ao crescimento irrefredvel e anormal das dimensoes espacial ¢ populacional e as numerosas
questdes de natureza social, politica e econdmica.

A metrdpole se oferece deixando-se alcangar pelo céu ou pelas ruas em forma de estrela que a conectam
com o resto do pais. E alcancado superando a solidao interminédvel do planalto brasileiro, destacado pela
savana do cerrado, um dos seis biomas tipicos do pais.[lo]

A cidade foi fundada na segunda metade do século XX, planejada e erguida com a intengao consciente de
torna-la uma obra de arte. Além de qualquer propésito politico, econdmico e simbdlico, nasceu como um ato
de fé na beleza.

Os criadores foram impulsionados pelo desejo de inscrever emogdes no projeto: escolha do lugar, nome da
cidade, plano urbano e muito mais.

Juscelino Kubitschek, o presidente do Brasil que o quis fortemente durante seu mandato (1956-1961),
imaginou fazer um modelo estético: ele estava constantemente preocupado em dar forma a um modelo de
beleza.
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Nao diferentemente, Lucio Costa, autor do plano urbano conhecido como Plano Piloto, ¢ Oscar
Niemeyer, o arquiteto que em Brasilia realizou suas construcoes mais admiraveis, no projeto original
concordaram na escolha de oferecer uma perspectiva urbana de maravilha, combinado com os temas de
tamanho e surpresa (Balducci, 2010, p. 29).

Ao lado deles, Roberto Burle Marx, o paisagista que desenhou os jardins para o Eixo Monumental ¢ o
Palicio do Itamaraty — Ministério das Relagoes Exteriores -— foi inspirado pelo cédigo artistico e pela
dimensao estética do espago (Rebollo Gongalves, 2010, pp. 137-141).

Mas se a capital nasceu sob o signo da arte, os pressupostos programaticos e as condigdes iniciais do espago
¢ da populagio foram completamente traidos. A metrépole, projetada para 500.000 habitantes, ultrapassou
os 3 milhées. Um grande numero de assentamentos tem derrubado as intengoes dos fundadores. Nas dreas
periféricas, grandes cidades satélites, suburbios-dormitérios, bairros extensos sem ordem e planos e favelas
reais proliferaram. Nao hd como parar a especulagio de construgao e o desperdicio.

No entanto, o nucleo original de Brasilia, seu coragao, satisfaz plenamente as necessidades do espirito.
Muito na metrépole ¢ simbolo, magia, emogao. A partir das origens miticas as quais se refere a forma de cruz,
proposta pelo Plano Piloto que lembra contetidos cosmoldgicos e sagrados tradicionais. E continuamos com
as muitas referéncias ao mito fundador: a lenda de Dom Giovanni Bosco e seu sonho profético que imaginava
uma capital, terra prometida na qual correriam rios de leite e mel.

Encontrar Brasilia em seu centro significa mergulhar-se numa realidade fantasmagérica, atravessando um
mundo correndo rumo ao futuro, que deslumbra e seduz. Um espago de lenda faz com que pare¢a uma cidade
de paixdes, em vez de um fulcro de poder. O charme do surreal envolve e agarra. Um turbilhao de emogoes
acompanha sua espetacularidade urbana ¢ monumental, em constante equilibrio entre sonho, criagio e
abstracao.

Ao primeiro contato, o espanto explode. Onde quer que olhes, os objetos sao o que aparecem, mas também
a emergéncia espontinea da sua esséncia, do seu carcter substancial. O factual confunde-se com o lirico, o
natural com o metafisico, o real com o poético e simbdlico.

Poderosos estao na capital os chamados simbdlicos que lhe dizem respeito. Infiniti signos evocam o carater
excelso, criando identidades, valores compartilhados e atmosfera.

O ntcleo original ¢ espetacular do ponto de vista urbano ¢ monumental, incorpora uma perspectiva de
encantamento, combinada com os temas de dimensao, arquitetura futurista, grandes vazios e surpresa.

O desenho urbano cruza dois eixos perpendicularmente, como como acontecia com as cidades antigas. O
principal, de leste a oeste, ¢ a dire¢io monumental (Eixo monumental), que retine os edificios ptiblicos dos
poderes institucionais do sistema estatal. Os edificios estao isolados no grande espago aberto da Praga dos
Trés Poderes. O vécuo realga o efeito tridimensional de suas massas, transfigurando-as em monumentos
semelhantes a esculturas.

Um segundo eixo, curvado de norte a sul, cruza o monumental. Trata-se de uma estrutura rodovidria
complexa (Eixo rodovidrio ou Eixao), pontuada pelo rigor geométrico de blocos residenciais, as superquadras,
unidades habitacionais de elite, autdbnomas, com locais de encontro e natureza.

As referéncias simbolicas a respeito de Juscelino Kubitschek, O Fundador, sao magnificas. Sua imagem,
escritos e referéncias acompanham quem viaja pela cidade, desde os espagos ¢ monumentos da zona central,
até a grandiosa ponte que leva seu nome, langada sobre o Lago Paranoa. Mas ¢ especialmente o mausoléu de
médrmore branco do estadista, semelhante a um mastaba egipcio, que mergulha em uma atmosfera de
sacralidade e forte sugestao. O sarcéfago de granito ¢ exibido sob um disco de cristal vermelho e imerso na
escuridao mal iluminada pela luz rubi perturbadora.
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Além de Brasilia, outras cidades do Brasil também foram levadas em consideragao pelos seus espagos
emocionais. Na verdade, os exemplos que acabamos de mencionar sao apenas alguns dos numeros infinitos
que poderiam ser analisados. No passado, outros também foram considerados em relagio a varios espagos
emocionais (Andreotti, 2007, 2009a, 2009b, 2010, 2011, 2016, 2023).

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo representa a tentativa de abordar um dos temas tradicionais da geografia — o espago — avaliando
seu percurso na evolugao da disciplina, até chegar as mais recentes interpretagdes relativas a geografia
emocional.

Na geografia tradicional, o termo espago era considerado em referéncia a se¢oes da superficie da terra cuja
abstragao deveria ser destacada. Nao envolviam fisionomias concretas, mas sim superficies vazias e uniformes
das quais contavam medidas, distancias e relagoes.

Foi uma atitude cultural que, a partir do pensamento de Descartes ¢ Newton, teve suas raizes nas
abstra¢oes do racionalismo e na revolugao cientifica do século XVII.

Tal geografia dividia as terras dos homens: de fato, nao surgiram posi¢oes em que o homem fosse o centro
da perspectiva da disciplina, mas importavam numeros, linhas e modelos tedricos, dos quais se pensava que a
ciéncia era feita.

Quem aceitou a urgéncia de ligar a geografia com o homem foi um novo humanismo — desta vez
verdadeiro humanismo — aquele inaugurado por Alexander von Humboldt, Carl Ritter, Friedrich Ratzel e
Paul Vidal de La Blache que, além das ciéncias, trouxe o mesmo homem ao jogo porque a geografia foi
explicada apenas através dele.

Aps as sacudidas politicas e doutrinarias do século XX, das quais a geografia sofreu todas as repercussoes
tornando-se positivismo, estruturalismo, behaviorismo, pés-modernismo, a disciplina foi trazida de volta ao
contexto de um humanismo mais moderno e atual.

E o0 humanismo que inspirou a geografia emocional, e este mesmo trabalho. O dominio da racionalidade,
foco da cultura ocidental, ¢ virado de cabeca para baixo para recuperar a ideia de uma realidade que absorve os
pensamentos, imaginacio, sentimentos e sensagdes dos homens. Os espagos s3o enriquecidos por entrar em
relagdes com a alma humana no sentido de que haverd gedgrafos que se infiltrarao neles com a chave da
psique, das emogdes e sensagoes, do fenomenalismo, ou através da estrada principal da histéria.

Temas da geografia da percepcao e da geografia cultural sao adotados em suas dire¢oes espiritualistas e
semidticas. Assim, a realidade nao ¢ mais interpretada segundo medidas mateméticas — volumes, parAmetros,
quocientes — que a empobrecem de significado.

Depois de ter reunido a urgéncia de conectar a geografia com o homem e levar seu espirito de volta em suas
préprias mios, nio queremos mais sacrificar o espanto a racionalidade (Andreotti, 2013, 99).

Aqui entao o espago fisico ¢ um espago vivido que transcende a geometria e a mensurabilidade (Pallasmaa,
2007, p. 81). A psicologia e a cor das emogdes sdo as chaves certas para interpreta-la.
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NoTAS

[1] Acredita-se que Alexander von Humboldt na o ¢ o fundador da geogra:ia moderna, mas o propagador de
um pensamento, traduzido em jarga o gcogré :ico ,cujo fundador na familia foi Wilhelm.

(2] Dardel E. (1952, 15). La langage géographique véhicule [...] les étonnements, les privations, les
souffrances ou les joies qui sattachent aux régions. Nord n’est pas seulement une direction comme
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une autre, ¢’est une région de nétre imagination ou de nétre souvenir. Cest le tramontane, le froid,
le gel, des mers hostiles, des sols indigents. Sud veut dire soleil, ciel ardent, garrigues perreuses ou
huertas féecondes par I'eau. Des colorations affectives teintent des mots, qui devraient s’enregistrer
sans plus [...].

[3] Gaston Bachelard em La formation de 'esprit scientiFique (2000; 1a ed., 1938) mostrou que todas as
ciéncias tém objetos de estudo em comum com outras.

[4] Les géographers utilisent abondamment le concept d’espace, mas ils ne sont pas toujours clairs & son
propos. (trad. de A.).

(5] Il'y a peu de débat méthodologique sur la nature de I'espace comme concept organisateur. (trad. de A.)

[6] Jean Tricart foi professor na Universidade de Estrasburgo, onde em 1956 criou o Centro de Geogra:ia
Aplicada, do qual foi diretor por muitos anos (Lugo Hubp, J., 2003, 153-154).

[7] s’est focalisée sur la mani¢re dont les groupes percoivent la nature e la société, élaborent des grilles de
représentation et d’interprétation, et associent I'espace a leur manicere d’étre, de sentir et de penser.
La géographie culturelle gagne une partie de sa fecondité a saisir ainsi I'espace comme une scéne ot
se jouent les destins individuels et collectifs, a appréhender le paysage comme un décor, et I'étendue
comme simple intertextualité. (trad. de A.).

[9] As :lorestas ocupam 42% de toda a superficie do pats, 64.589 km quadrados (dados da Riga Technical
University). Consistem principalmente de coniferas, como pinheiros ¢ abetos. Na o ha escassez de a
rvores de folhas largas, como carvalho, beé tula, a lamo e amieiro.

[10] Os outros sa 0 a Amazo nia, a Mata Atla ntica, a Caatinga, a Pampa ¢ o Pantanal (Ministé rio do Meio
Ambiente, 2012, p. 2). O Cerrado ¢ uma formaga o vegetal caracterizada por uma densa cobertura
graminea predominantemente de gramineas e uma cobertura lenhosa que varia de 3 m a 5 m de
altura e cobre uma a rea de 10% a 60% da superficie (De Andrade Mathieu, Ferreira Costa
Barbosa, 2005, p. 113).
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