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Uma Recepcédo Tensiva: Império Virtual
A Tensive Reception: Império Virtual

Raimundo Kleberson de Oliveira BENICIO
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RESUMO: O texto descortina algumas reflexdes em tornantersdo a encenacao
performativa Império Virtual (2018), desvelando alguns efeitos detectados, por
espectadoras — através de caderno de recepcascrasseserviram-nos como suporte
para refletir e perceber como se deu a experi@uc@iblico imerso. Nao se objetiva um
direcionamento a um estudo extenso, uma vez goatesiais da coleta ndo contemplam
uma pesquisa com afinco sobre, nem tampouco pnosrama Visao genérica, mas sim
apontaremos e compartilharemos como as multiplestiegdes de sentidos da recepcao
e os efeitos foram acionados e percebidos em difsdeituras.

Palavras-chave Império Virtual. Teatro Performativo. Performatiade. Recepcao.

ABSTRACT: The text reveals some reflections about the immers thelmpério
Virtual (2018) performative performance, revealing someatffdetected by spectators -
through a reception book, the writings served aspgport to reflect and understand how
the immersed audience experience took place. ribtsintended to be directed to an
extensive study, since the collection materialsakcontemplate a hard research on, nor
will we propose a generic view, but we will pointtand share how the multiple sense
constructions of the reception and the effects virtggered and perceived in different
readings.

Keywords: Império Virtual. Theater Performative. PerformaviReception.

Introducao: Expandir Algumas Rela¢des entre os Potoda Recepcao Cénica

As criacbes cénicas na contemporaneidade vém, qmzigamente,
redimensionando noc¢bes e implicacbes no que tasgelacbes entre emissoras e
receptoras. Ao invés de tracar uma revisao bikAibca com afinco sobre as correlagfes
e redefinicdes entre os dois polos constituintesedapcao cénica, destacaremos duas
vias, as quais o pesquisador Clovis Massa em séu ‘tRedefinicbes nos estudos de
recepcao/relacdo teatral” (2008) apresenta acaxandestigacbes em recepcao teatral.

Embora ja avancadas as pesquisas que concernesm@eypo, ainda € comum perceber
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ancoragens que apontam para estudos voltados @nagéo (marketing, mercado,
capitalismo...) ou efeitos estético-literarios tefe da dramaturgia sobre a espectadora,
dentre outras). Massa (2008) aponta duas perspeafjue podem ser distintas para

reflexdes da area citada:

(...) um diretamente vinculado a estética da re@pgom intencao de
examinar a acolhida de certas obras por um grupodeierminado periodo;
outro, mais desenvolvido pela semidtica teatraktidedo a investigar os
processos mentais, intelectuais e emotivos do &spmc (MASSA, 2008,
p.50).

Os modos de fruicdo de obras cénicas vém passamdmpsformacdes a partir
das distintas acepcoes e possibilidades de plasmagancando com estéticas que se
relacionam diretamente com as nocOes de perforidatie e que evidenciam
participacbes emancipatérias e coprodutoras doteciomento cénico. A relacdo com a
espectadora é posta em evidéncia e a contribuiedta djanha novos contornos, na
medida em que a cena contemporanea descortinarc@iza uma relagcdo marcada por
uma forte imersdo a obra, tanto pelo viés imaggtie visualidades impactantes e
multiplas tensdes, e/ou pela cocriacéo, interféaéme participacao fisica na cena.

Assim como novos contornos se estendem como pesoisontemporaneidade
sobre a recepcao, a exemplo de relacées com araensamo algumas obras despertam
efeitos que levam ao tumulto e desconforto comssympsta moral, como foi 0o caso
recente na cidade de Salvador/Bahia em que o espe8bb as Tetas da Lob019),
cuja temética envolveu a representatividade d#oarecia paulista de 1970, a partir de
quatro textos (A Loba, Senhora na boca do lixo, €brd e Milagre na Cela) do
dramaturgo Jorge Andrade, montagem sob direc&ad® Cunha foi interrompida por
uma parcela de espectadoras que considerou-a comao apologia ao racismo e
machismo, ocasionando em uma suspensao e contieudete.

Neste caso, é evidente que o publico se sentiuidashy e, a0 mesmo tempo,
recuado com determinadas proposi¢coes ao ato teatraptou por transcorrer ou
interromper sua participacao no evento, o que endina forma narrativa de um eixo de
leitura ndo-linear que escapa a um estabelecimas#ociativo do que se estd sendo
proposto como cena. Essa falta de eixo claro, petle associado a uma transformacéao

de referéncia frente ao acontecimento, porqueroerite 0s elemento de sua realidade

3 Disponivel em: < https://www.facebook.com/ricatmhoretobiriba/videos/2484482114896926/> acesso
em 03. Set. 19.
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foram “retirados de sua subordinagdo costumeirastop em jogo, um potencial de
subverséo, convidam o espectador a se recoloctoendo modo inesperado de articular
os elementos daquela realidade.” (DESGRANGES, 20128). Ou seja, uma possivel
ruptura com o tecido ficcional que atingiu quest@essoais de alguns.

Outro dado significativo as apreensdes da recemjaaespeito as propostas
cénicas que se apropriam da potencialidade de esmmpecificos como material de
criacao e estabelecem relacdes diretamente comficarpatividade desses lugares e com
0 tempo-espaco do aqui e agora. A leitura da oftistiea, desta forma, ganha outros
contornos a partir de uma interacdo diferenciadagem o publico pode detectar a
teatralidade com sua fruigéo, projetando ficciatade, deste modo, a teatralidade surge
e acontece gracas ao corpo do ator-performer quers@ portador/gerador dela e da
criagdo de unoutro espacqFERAL, 2015).

A condicdo da teatralidade seria, portanto, a ifleamtao (quando é produzida
pelo outro) ou a criagdo (quando o sujeito a paogetbre as coisas) de um
outro espagpespaco diferente do cotidiano, criado pelo otfmespectador

gue se mantém fora dele. Essa clivagem no espeagespaco do outro, que

instaura um fora e um dentro da teatralidade. Eespaco fundador da
alteridade da teatralidade. (FERAL, 2015, p.86).

E quando os parametros que convencionam a teattaliddo friccionados,
irrompendo um acontecimento nado identificado, fd@ dominios da apreensao
massificada e tradicional? Quando a espectada@psga com um acontecimento cénico
que confronta as acepcdes de representacao erapgése de ficcionalidade e realidade,
quais séo as implicacdes de sua recepcao e sugEi@asediante aquele fenbmeno? A
tedrica alema Erika Fischer-Lichte (2013) nos amts como provocacdo, o0 termo
estado de liminaridadeque consiste em uma experiéncia de crise atrdgéama
multiestabilidade perceptivem que a receptora transita constante entre as oia
representacédo e da realidade, de outro modo, tarphne se aproximar com 0 espaco
de clivagem da pesquisadora Josette Féral (2015).

Quando o efeito do real é acionado, a tessituficd@nalidade € rompida para
dar lugar ao acontecimento real, mesmo que esssefgipercebido conscientemente via
percepcdo do publico. Pode-se pensar o efeitoalcoeno uma friccdo aos modelos e
formas pré-estabelecidas dos postulados draméatiesselando tensdes e tremores as
tradicBes teatrais de encontro com a propria r@ddéice que sugere uma outra forma
cénica, como a Cena Expandida (SANCHEZ, 2008).
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Neste sentido, € interessante pensar a proposfzeshuisador José Anténio
Sanchez (2008) que denomina o carater flexivelete,creconhecendo-a em campo
expandido justamente pela negacdo a um direciortameguanto temporalidade e

controle do préprio acontecimento:

O teatro no campo expandido encontra seus moda®Prmpostas desses
artistas que se rebelaram contra a condicdo me@fdo médium, com essa
dupla associacdo a falsidade ou poder, e tentaemgata-lo dos saldes
aristocraticos e burgueses e concebé-lo como umcesmncreto de acao,
como um espaco de vida ou como um meio de geragd&gdificado. Tal
alegacéo levou a varias tentativas de quebrar seogéo teatral, isto €,
cancelar os dois procedimentos que torna possivel:

- Renunciar a representacéo, incluindo a repres@ntde si mesmo.

- Desista do controle do tempo. (p. 8, traducédsaos

A cena em campo expandido desafia as formas tegir@iestabelecidas que se
ancoram a representacao e as estruturas signiocastivas, ampliando as possibilidades
e renunciando as convenc¢des espacgo-temporaistr@ ¢eano um acontecimento no/do
aqui-agora e sua gama de imprevisibilidades e #spnséongregando as relacoes,
desestabilidades, friccdes e 0 pacto estabeleeros emissoras e receptoras, intensifica
e permite uma transgressdao aos modos de realiz@gdal, possibilitando seu

redimensionamento sem, no entanto, desconsidaaamdsfinicdoes e trajetodria historica.

Império Virtual: Uma Recepcao Tensiva

Tracamos estas consideracoes iniciais apontandoeMpeansao dos vinculos e
posicoes entre emissoras e receptoras no ato elacéexteatral, e sobre o alargamento
das perspectivas cénicas na contemporaneidadey gumito de introduzir a leitora para
possibilitar tencionar e perscrutar as relacoedestcidas e percebidas no acontecimento

cénico da encenacdo performativapério VirtuaP (2018), montagem resultante da

4 Texto original: El teatro en el campo expandideuamtra sus modelos en las propuestas de aquellos
artistas que se han rebelado contra la condicidaforeea del medio, con esa doble asociacién alseflad

o al poder, y han pretendido rescatarlo de losnsal@ristocraticos y burgueses y concebirlo como un
espacio concreto de accion, como un espacio deovicemo un médio de generacion de sentido. Tal
pretension ha dado lugar a diversas tentativasrdper la convencion teatral, es decir, de cantedadtos
procedimientos que la hacen posible:

— renunciar a la representacion, incluso a la sgmtacion de uno mismo.

— renunciar al control del tiempo.

5> De carater performativo, a encenacéo hibrido-fgtiah pe em cena o universo ocultoDzep Web
com licengca poética, tendo o corpo como princigataimenta disponivel para o acontecimento e
visualidade cénica. Foi orientada pelo Prof® DrizLRenato Gomes Moura e composta pelos atores-
performers Davi Brito Silvestre, Thiago S. Gomessél Cardoso Bezerra de Oliveira Brito e Kleber
Benicio. Disponivel emhttps://www.flickr.com/photos/146307810@N08/albuny/57706446844151
acesso em: 03. Set. 19.
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componente curriculdrocesso de Encenacat dlo Curso de Licenciatura em Teatro da
Universidade Regional do Cariri — URCA.

Império Virtual com licenca poética, explora, como referénciaaoylsdo a
criacdo, o universo deep Wep um espaco virtual de dificil acesso, devido as
criptografias contidas em sesites estes, disponibilizando acesso ilimitado a catusU
ilegais e raros. Como recorte temético, exploroossenecanismos ilicitos da industria
pornografica, quais sejam, sadomasoquismo, filiasfilia, necrofilia, pedofilia, dentre
outros), canibalismo, rituais; possuindo, como si@para o tensionamento de tais
expoentes, a corporeidade dos atores-performersyalidade cénica, a criagéo a partir
de um espaco especifico e a relagcdo com as midites s

Em Império Virtual o publico foi convidado a uma experiéncia de saer
desconfortavel e ao mesmo tempo tensiva, tantotpala trabalhado de forma poética
como as interagbes de proximidade, quanto a suposfasao do real e do ficcional
detectada por algumas espectadoras. Visando comdgreas implicacfes causadas a
recepcdo, recolhemos — ao longo de duas apresestap@nicas realizadas -,
escritos/depoimentos em um caderno nomeado coranddie recepcao”.

Tais escritos serviram-nos como suporte para ireflgierceber como se deu as
experiéncias do publico imerso. Sem focar em undestxtenso, uma vez que 0s escritos
nao contemplam uma pesquisa com afinco sobrerewits propor uma Visao geneérica,
mas sim apontaremos e compartilharemos como agtasitonstrucdes de sentidos da
recepcéo e os efeitos foram acionados e percebmasferentes leituras, para isso alguns
dos trechos estardo em dialogo com a reflexdoglarge maneira: Espectadora-Numero.

A encenagcéo convida o publico a uma imersdo emspace subterranéoonde
esse realiza um deslocamento entre espacos e atawdgfistintas. Pontuando tais
espacos, inicialmente, o publico é recepcionadaientorredor, onde um dos atores-
performers esta localizado assistindo videos poéafiocgs; em seguida, é conduzindo a
descer o subsolo por meio de uma escada em esfluatinacdo em penumbra a luz de

velas.

8 Componente curricular de cunho tedrico-praticostituinte da matriz do Curso de Licenciatura em
Teatro da Universidade Regional do Cariri - URCAd® as alunas realizam um processo de montagem
através de estudo em didlogo com a encenacédo danfidse em processos coletivos e colaborativos e
compartilhamento em mostra didatica como finalinaca

7 A encenagio teve sua estreia na sala de dangentim@e Artes Reitora Maria Violeta Arraes de Aken
Gervaiseau, que se localiza no subsolo do auditiiri@entro. O espaco € popularmente conhecido entre
0s constituintes da instituicdo corporéo.
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A provocagéo inicial consistiu em instaurar na esgora uma desautomatizacao
perceptiva, possibilitando um estado tensivo ddaaléo chegar ao subsolo, o publico
confronta-se com as op¢oes de duas salas, ondieee@m cenas simultaneas; em uma
delas visualiza-se trechos audiovisuais de conte@@deep Wep que para alguns

causou espanto e para outras nem tanto.

Lembrei que evitei ver a cena da sala com o vidda,tquando se trata de
video me encorajo a fechar os olhos ou me auseNt&sse movimento perdi
a cena da sala ao lado, quando vi Davi j4 estavdotaolhado e o chédo
escorregava. VI EXPRESSOES DE ESPANTRRnsei: 2 serd que eles

transaram?. (Espectadora-1).

No outro espaco, um dos atores-performers pregentifum ritual,
metamorfoseando-se, corporalmente, em um animal,sgja, 0 porco; e que provocou
medo para uma das receptorasjuela espécie de porco me assustou muito. Ndo me
sentia bem em varios momentos da performance” (&Eagera-2).

A plateia, dividida entre as duas salas, é conadadcadentrar a sala pouco
iluminada central do subsolo com uma trilha sord@asa, um dos atores-performers
acende velas de cor preta pelo espaco e que sdbuddas aos outros atores-performers.
A cena, criando uma atmosfera ritualistica, aceatageracdo do publico, ao propor que,
este, manipule e interfira nos corpos dos atorefeqpeers com o material cénico
utilizado (velas).

As espectadoras penetram a encenac¢éo em um jogoasabuista, manuseando
as velas e direcionando os seus respingos aosscdgpcena. E interessante notar que,
algumas delas, sentiram a necessidade de expesin@gesénsacao do respingar da vela,
manuseando, essas, em seus proprios corpos e qudrasidespertou um desejo eroético
e sadico de algum modtEU OLHEI BEM PARA O SEU CU.” (Epectador-3). “Vela
no espectador! Me joga na massa... vela no cu do ESREOR!". (Espectador-4)
Para outra um desejo de interrompimefitd momentos que da vontade de impedir o
performer com o0 seu masoquismo, mas o olhar deepezoncentracdo faz entender
gue esta tudo certo: ‘eu sei 0 que eu estou faZzéf@spectadora-5).Jaoutra, o ato
também despertou um desejo de admiracao:

A cena seguinte tinha, ndo s6 pela presenca das,vem clima ritualistico.
O espaco, a itinerancia, os materiais, tudo iss@aga um sentimento de risco.

Mas néo tive medo. Fiquei ali admirando os corpos eesposta a luz
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alaranjada. Tinha malicia, ndo tinha violéncia apeglas movimentacdes

pretenderem o contrario. (Espectadora-1).

O desenvolvimento do ato cénico aconteceu a paetium roteiro de acdes
performativas, considerando as interagbes com gmsados atores-performers e as
relacdes estabelecidas com o0 espaco e com o publésta obra, o roteiro de agbes
evidencia imagens corporais pré-concebidas e camesi, porém nao fixando marcacdes
ou partituras cénicas, possibilitando uma maioogidade e disponibilidade ao trabalho
e aos acontecimentos do aqui-agora. Tal renUncé@Exima ao que Sanchez (2018),
reconhece como cena expandida na qual uma de slagsigdes considerada o0 corpo

como principal suporte ao ator:

O teatro no campo expandido é eminentemente cdrpaiaas, privado das
protegdes da instituicdo, o corpo do ator torna-geico suporte material de
representacdo. E isso é verdade para ambos queelestm objetivos
puramente ludicos, bem como para aqueles que sertamp mais de uma
dimensao religiosa ou que concebem seu desempamho am exercicio
abertamente politico (p. 29, traducéo ndssa)

Os corpos enmpério Virtual— seja dos atores-performers, seja das especsadora
—, se dilatam no espaco e se tornam vulneraveis,spas protecées sao renunciadas a
medida que suas disponibilidades e imerséo a bbra,como a fric¢cdo entre realidade e
ficcdo, potencializam o desenvolvimento e a exexutd criagcdo, convocando atos
emancipatorios e interagdes imagéticas, onde tasl@a®mponentes tornam-se sujeitos
ativos no processo, tanto pelas decisfes livrem@mteuas posicdes corporais como
interferéncia ao acontecimento cénico.

Apds uma série de ac¢des pontuais no espaco, comimergacoes tensivas em
barras de ferro, uso de liquidos viscosos que mmat escatologias, violéncias fisicas
programadas, suspensdes e contatos acrobaticarsiciies pré-sexuais, a cena chega a
seu apice, quando, em uma danca em plano baixade o corpos deslizam e se
friccionam ao som de uma musica sérvia eletrénjass-atores-performers imobilizam

outro e introduzem uma vela em seu anus. Desaztaldb as percepcdes e provocando

8 El teatro en el campo expandido es eminentemampol. Esto no quiere decir que el cuerpo sea el
principal vehiculo de significacion; incluso puenipar un lugar secundario en cuanto significdPeeo,
privado de las protecciones de la institucion,uglrpo del actor se convierte en (inico soporte nahibe

la representacién. Y esto es asi tanto para qusenglantean objetivos puramente ludicos, tantcoqoana
quienes se preocupan mas de una dimensién religigs&nes conciben su actuacién como un ejercicio
abiertamente politico.
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uma possivel experiéncia de choque para algumass égta cena, 0s atores-performers
se evadem do espaco e se trancam nas duas satpgeeyorreram outras duas cenas
simultaneas anteriormente, ndo retornando parasgdaou consideracdes finais.
Dialogando com o termestética do chogueala pesquisadora e tedrica Josette
Féral (2012), compreendemos esta obra como umeeitdo da presenca absoluta de
corpos desviantes em detrimento & modelos repeesenais e balizadores que regem as
negociacdes entre emissoras e receptoras; abatambmlindo, assim, as regras de
conduta e censura, propondo tomadas de posic@mefgtivas por parte da espectadora,
mesmo que essas sejam avessas a concepcao cénitd2612) aponta que a estética
do choque desvela uma cena que:
[...] Perde de subito seu jogo de ilusdo e o eafectse encontra face a face
com o real, que surgiu num lugar onde ele ndo aspetm real que modifica
o contrato implicito em relacéo a representacaasdim que a gente pode
definir o evento cénico. E o real que aparece da tepresentacao, ilusao ou
ficcdo cénica. (2012, p.81-82).
Nem sempre conferido pela percepcado do publicdfeiboedo real adentra a
encenacado, possibilitando uma vivéncia compartdha&d de imersdo, agindo na
consciéncia de seus participes e provocando poaitientos éticos e morais, isso ficou

evidente para dois espectadores quando eles esureve

Vocé tem uma boa intencdo em fazer esse espetaodulor os perigos da
internet. Porém, o grupo precisa estar consciente g energia desse tema é
forte; e durante a apresentacdo, tanto os atoremntp a plateia, vao receber
inconscientemente todo tipo de energia, por issgassario a plateia saber
com antecedéncia a teméatica do teatro, para elargseparada. E, em minha
opinido, o grupo, antes do espetaculo, deve invamatidades do bem,
espiritos de arcanjos, o poder do universo, colorarenso, enfim, fazer
preces. Todo cuidado é pouco, pois a mente humamzarmais esquece o que
vé. (espectador-6)

Sugiro que figuem atentos com o tipo de energia egido trabalhando;
saibam entrar e sair do jogo, da atmosfera, do @nta! Rito e teatro tém
comecgo, meio e fim. Vi que sabem abrir e desenydlvaara que saibam
fechar e ndo levar para vida a energia que expodopaaticamente ali.

(Espectador-7).

A experiéncia da supracitada encenacao pode canspat, o flerte com o real

como procedimento estético na criacdo, ao romper & camadas de ficcionalidade
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projetadas, produziu, majoritariamente, uma relagdopacto instavel, mediado por uma
experiéncia onde os receios, 0s medos e atencam feedobrados. A espectadora é
confrontada com as questfes postas em cena eeaeBfaicao, por sua vez, € posta de
lado e surge a presenca de sujeitos mesmos; asisifirojetados sao reatualizados a
partir de outras oticas interferidas pelo aconteaitm, convocando outras posturas em
detrimento das experiéncias ja balizadas e recad®@ois:
E inevitavel especular sobre a possivel diluicA@statuto de representagéo
nessas situacdes de turbuléncia expressiva. Peisgelaro que um teatro de
vivéncias e situacdes publicas ndo pretende ragesaiguma coisa que nao
esteja ali. A impresséo que se tem é de uma teatdéi escapar do territério
especifico da reproducdo da realidade para tentamsexacdo, ou melhor,

ensaiar sugresentacapse possivel sem mediacdes. (FERNANDES, 2009,
p.42).

Os escritos/depoimentos colhidos revelaram divepsagocacdes e constituem
uma gama perceptiva, em que € possivel detectartdismanifestacées de construcao
de sentidos, onde a tessitura da cena foi susgEmaaser interpretada, vivenciada e
assimilada por outras vias inteligiveis. que desaeh uma ambiguidade desviante. Se
considerarmos a poténcia dos escritos, relatos satsacdes transpostas, minimamente,
em palavras, frases, grafias, € também, uma ahertlar teatro a alteridade
(FERNANDES, 2013).

A encenacgdo provocou em algumas espectadoras uciopasnento concreto em
relacdo ao seu estado de contemplacao e questiceasacoes e principios ético/morais
de cada participe. As tensbes implicitas e exaficitonvocaram uma criticidade,
confrontando as imagens recebidas e tracando dagdiéom suas experiéncias e modos

de existir no mundo, isso ficou evidente nestestesc

Tendo acompanhado a apresentagdo do comeco ai®lp i minha visao
gostei bastante, sendo que usei a importanciardeessado a sexualidade.
Principalmente para os preconceitos serem mais gaas em relagdo a
escolha sexual de cada ser; e também, a orientag&aulheres sobre o0 abuso.
Esses foram alguns pontos que eu pude observare¢Eslora-8).

Importante para quem vé relacfes sexuais de umantai especifica que é a
heteronormatividadebom contetdo para se discutir tabus em relacdo a
sexualidade. Senti um pouco de repulsa com as “opbes’. rsrsr. No geral,

e pensando numa perspectiva mais ampla o espetéewmim potencial de

deixar o publico perplexo. O cidaddo de bem ‘pif&spectadora-9).
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Por mais divergente, distante, contraria que sgjgssicao, esta é acolhida, num
jogo de fuga as verdades absolutas e modelos heosiébm possibilidade a multiplas
percepcdes subjetivas, que despertam muitas vezetiracionamento que reflete em
suas experiéncias outras ou da abertura para “‘gee méo cabia ser visto, faz ouvir um
discurso ali onde s6 tinha lugar o barulho, faziocemo discurso o que sé era ouvido
como barulho” (RANCIERE, 1996, p.42). Ao chocar(blico com possiveis situacdes
extremas, em que insurgem o acontecimento e a-deanda real adentram, é possivel
perceber uma desestabilizacdo do corpo fruidogawao que este lance uma acao efetiva
em devolucao as provocacoes, ativando, assim, alogdi que reflete a cena mutuamente

na troca.

Consideracoes Finais

Aponta-se, portanto, a partir das reflexdes lewdagaque a cena contemporanea,
ao provocar possibilidades outras de recepcéaos,gstalendo ndo ir de encontro ao
agrado e expectativas do publico, convocam-no arampimento do silenciamento
historico em que os corpos sao submetidos; um @ posicionamento, as falas
dissidentes. Os corpos dos atores-performers, atmuarodutores de teatralidade,
conduzem o olhar do publico a acontecimentos enpgdem romper com a tessitura da
teatralidade para dar lugar a realidade, colocasdeituras perceptivas em um jogo de
desestabilidade entre performatividade e teatiddidpue muitas das vezes, se converte
em campo movedico e inseguro.

Tais consideracfes, ainda que parciais — visto tqde estd em constante
transformacéo —, foram possiveis, principalmentigvas do contato com o0s escritos
testemunhais da recepcaolagério Virtual pois através destes, passamos a estranhar o
qgue nos era familiar, a problematizar nossa préadicpestionar e tensionar as certezas, a
aprofundar as pesquisas e referéncias tedricéstjicas, midiaticas, em um processo de
reinvencao de nosso fazer-dizer-pensar artistr® afravessamentos que a outra pode
nos causar e no transito de afetos mutuos que p@de possibilitar na experiéncia entre

receptoras e emissoras, artistas e espectaddeas,\ada.
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