Abrir a Porta, Ir & Rua: MANIFESTO

Open the Door, go to the Street: MANIFESTO

Thiago Silva GOMES

RESUMO:
Um relato de experiéncia acerca da apresentaca@smitaculo MANIFESTO, do Coletivo
Dama Vermelha, na Ill Reunido Artistico-Cientifida GT de Artes Cénicas na Rua da
ABRACE. Articulando questdes-motrizes do processatico e transformacdes estruturais
para a referida apresentacédo, compartilha-se tefteacerca de procedimentos e construgao
de sentido, bem como do processo de apropriac@eregrafias, oriundos da transicao de
espacos cénicos do espetaculo.
Palavras-chave Manifesto. Relato de Experiéncia. Espacos. Abpporta. Ruas.

ABSTRACT: Experience report on the presentation of the MANBFD, by Coletivo Dama
Vermelha, at the Il Reunido Artistico-Cientificao d5T de Artes Cénicas na Rua da
ABRACE. Atrticulating issues of conducting the creat process and structural
transformations for this presentation, we sharkecgbns on procedures and construction of
meanings, as well as on the process of appromiasicenography, resulting from the
transition of scenic spaces of the show.

Keywords: Manifesto. Experience Report. Spaces. Open the Goeets.

Introducao

O presente escrito aponta reflexdes acerca da espagsio do espetaculo
MANIFESTO, do Coletivo Dama Vermelhaque compds a programacédo da Il Reunido
Artistico-Cientifica do GT de Artes Cénicas na RaaABRACE, ocorrida no periodo de 11 a
13 de junho de 2019 no Cariri Cearense, mais dgm@euente nas cidades de Juazeiro do
Norte, Crato e Barbalha.

Para mensurar os atravessamentos da referida @iagi® proponho uma
fragmentada contextualizagdo, no que tange o poaiscriacdo do espetaculo, objetivando,
assim, aclarar alguns conceitos e especificidachegue a encenacéo foi concebida, e como a
mesma passa por significativas transformacdes iptagrar a programacao do mencionado
evento. Tal contextualizacdo, obviamente, ndo coatdodos os elementos e concepcdes

caros a construcdo de sentidos da encenacdo, essim 0S percursos e movimentos da

! Graduado em Licenciatura em Teatro. Universidaegidhal do Cariri - URCA, Crato - CE, Brasil. E-mnai
gomesthiagos@outlook.com.

20 Coletivo Dama Vermelha reside na cidade de Juwade Norte, Ceard. Surgiu em Fevereiro de 2003, n
Curso de Licenciatura em Teatro da UniversidadeidRed do Cariri, a partir do processo de criacdo do
espetaculo "Avisem que faz mal", conclusdo da plisa Fundamentos da Linguagem Teatral, ministyzala
professor Marcio Rodrigues. A mola propulsora dapgresta no desenvolvimento de pesquisa e trabglims
conversem a linguagem do Teatro junto a outros oardp conhecimento das Artes
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criacdo, mas desvela um procedimento de trabalbesera imprescindivel a reflexdo acerca
da apresentacao supracitada.

MANIFESTO é uma criacdo cénica desenvolvida a pdei componente curricular
Processo de Encenacdod|lho Curso de Licenciatura em Teatro da Universidadgional
do Cariri (URCAY. A criacdo integra o repertério de obras cénicasCaletivo Dama
Vermelha, sendo dirigida por mim, Thiago Gomes, sdbntacdo da Prof? Dra. Cecilia
Raiffer, contando com a colaboracao/criacdo dageatrJoelma Silfer, Julia M. Valério,
Penha Ribeiro, Rani Lessa, Taynaria Romao e copoio #&cnico de Paulo Andrezio

Em sua concepc¢do primaria, a encenacdo propunheran a relacdo que a Arte
estabelece com os polosmaadoe desrazaotendo como referenciais dois escritdshistoria
da loucura na ldade Classid@008), do filésofo francés Michel Foucault (192934), eA
nau do tempo-rei: 7 ensaios sobre o tempo da laul®93), do filésofo hingaro e professor
do Departamento de Filosofia da PUC-SP Peter PiélaRg1956). A luz dessa relagéo,
almejava-se tragar conexdes com 0s movimentosugwolarios das vanguardas artisticas do
século XX, compreendendo-os como exemplos que nalram o transito entre os polos ja

mencionados, pois:

(...) vale salientar que a loucura € de certa fapaentada da arte, e ambas seguem
sob um dominio comum que é o Fora, a desrazdoe eswhentende a experiéncia
tragica da loucura: partem da dimensdo que é oppéeavel, 0 caos, a ruina, o
transgressor da racionalidade, a ininteligibilidade natureza, o exterior ao
homem... E esse dominio, ao longo do tempo, toseoeenstitutivo da loucura e da
arte. A esse dominio, a partir de certo momento,faéicedido nenhum outro meio
para se fazer sentir que ndo a loucura, a arteserita (PROVIDELLO e YASUI,
2013, p. 1522).

Uma das guestdes-motrizes ao processo de criagi@varde sua realizacdo em um

espaco indspito, inabitado, onde os corpos dageatdriadoras e dos/as espectadores/as

3 Situada no oitavo semestre do Curso de Licencianr Teatro da Universidade Regional do Cariri (AR@
componente curricular Processo de Encenacdo IBistenem “criacdo, elaboracdo e montagem de espetac
cénico, com temporada e orientacdo do professoRCA), 2013, p.105), objetivando, em seu programa, a
elaboracao e desenvolvimento de um projeto de egéene organizacdo de uma montagem e desmontagem
cénicas, vivenciando a pratica da criagdo e recegeduma obra artistica. O curso na componentécular
ocorreu no primeiro semestre do ano de 2018, cangdendo o periodo de janeiro a junho de 2018.

40 Curso de Licenciatura em Teatro objetiva ummémdo triade do artista-professor-pesquisadorpuikpde
conhecimentos tedrico-praticos e artisticos na doeteatro, para atuacdo em contextos formaisognieis da
educacdo, enfatizando o exercicio de uma acao tdosltada a interdisciplinaridade em didlogo com
expressdes artisticas regionais e universais,aratte assim, as escolhas poéticas e de pesquisescemhais
(URCA, 2013). O curso fundamenta-se em uma indigbdiclade entre ensino, pesquisa e extenséo, asgam
uma estrutura curricular organizada em 04 Niclemg-drmacdo, quais sejam, Estético-Artistica, Didati
Pedagodgica, Complementar e Optativa. E valido salieque “os Nucleos estédo interligados entreesi) gue
haja uma sobreposicdo entre eles, pois a formaghartista/professor/pesquisador € um territério de
simultaneidade e hibridismos” (URCA, 2013, p.43).
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estivessem em constante tensdo e desconforto,nclmusana desestabilizagdo muatua. Um
local que promovesse outra qualidade de recepgia, gém do sentar-se em uma cadeira
para espectar uma obra cénica; que provocasses quissibilidades de viséo, interacdo e
percepcdo. Uma localidade que permitisse um t@ngih deslocamento, uma itinerancia,
uma interagdo entre 0s corpos.

Evoco a expresséo “Teatro especifico ao local'p@sto por Hans-Thies Lehmann em
seu livro Teatro pos-dramatic§2007), para estabelecer uma maior compreensdoaade

objetivo de explorar tal espaco:

“Teatro especifico ao local” significa que o pr@pfiocal” se mostra sob uma nova
luz (...) passa a ser visto por um novo olhar,étest”. O espaco se torna co-
participante, sem que lhe seja atribuida uma s$iggdio definitiva. Mas em tal

situacdo também os espectadores se tornam cohpanties. Assim, 0 que € posto
em cena pelo teatro especifico ao local € um segniartomunidadede atores e

espectadores. Todos eles sdo “convidados” do lggarAtores e espectadores
vivenciam a mesma experiéncia ndo-cotidiana de spago descomunal, de uma
umidade desconfortavel, talvez de uma decadéncigjus se identificam os

vestigios da produtividade e da histéria. Nessaag#fo espacial volta a se
manifestar a concepcdo de teatro como tempo coithpdd, como experiéncia

comum (p.281-282).

Também conhecido sob o ternfiite Specific esseTeatro especifico ao local
(LEHMANN, 2007) ouTeatro Criado em um Lugar Especifi@@BAVIS, 2017), convoca o
espaco como uma fala na criacdo, a partir das cdesliconcretas que esse espaco oferece. A
criacao acontece em dialogo com as condi¢cfes éspsaio local, ndo apenas se adaptando a
esse, mas o colocando como um protagonista na obra.

A projecéo inicial para a criacdo vislumbrava o pitzd Regional Manoel de Abreu,
localizado na cidade do Crato, Ceara, porem estdan&iavel em decorréncia de demandas
técnicas e estruturais no processo. Apos algunmgscpes, concretizou-se a criacao cénica a
partir da ocupagdo do prédio do antigo Servico &ata Industria (SESI), localizado na
cidade do Crato, que estava desativado a um pededtD anos e abrigaria o campus do
Centro de Artes Reitora Maria Violeta Arraes denglr Gervaiseau, da URCA.

O prédio apresentava inUmeras possibilidades, amalsém alguns percal¢cos por suas
dimensdes bastante amplas. Nao teria como pensen@io para todos os locais deste.
Mapeei as ambiéncias do prédio e selecionei alggpac¢os, pensando, inicialmente, em o
que havia de concreto e especifico nestes. Estaloeleexdes com as questbes-motrizes, as
imagens e as propulsdes que tinha como nortesiteteiudo, concomitantemente, como o
espaco poderia se transformar a partir da reabzaghica. Para além das metéforas,

associagfes, didlogos que conseguia estabelecercediscurso cénico e o espaco, optei por
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nao delimitar estruturas fechadas, mas sim peraebspa¢co em sua potencialidade e o que o
mesmo poderia me oferecer para o jogo cénico.

Mesmo se tratando de uma criacdo em um local dgec partir da demanda de
uma componente curricular académica, ja pensavsuancontinuidade para além dos limites
da universidade. A necessidade de descobrir oldeaidades, ocupar novos espacos,
aprender e reinventar a obra. Por isso, interess&vperceber o que 0s ambientes ofereciam
enquanto poténcia, a atmosfera que 0s mesmos @EsSEli poderiam assumir com a
intervencdo da encenacdo, a carga semantica, plensana interferéncia inteligente e
objetiva nesses. Esse procedimento podendo serekst@lo em futuras ocupacdes de
espacos.

Comecei a denominar esse processo de investigagaerimentacao e criacdo como
apropriacdo de cenografiaCada espaco ocupado oferecia uma cenografiaibspegue
poderia ser incorporada ao discurso cénico e detaveproficuas conexdes, bem como
possuiam suas préprias grafias a partir da tranr@ ersualidade, histéria e imaginario.
Compreendendo a cenografia como “(...) nome deeana de visualidade complexa, se opbe
ante o olhar observador como um texto, como um po&nico no qual o corpo humano &
uma metéfora, no qual seu fluxo de movimento é, sentido ndo apenas metaférico, escrita
(...)" (LEHMANN, 2007, p.155).

A apropriacdo de cenografias, percebidas a pagtitediocal, interferia e friccionava
diretamente os outros elementos que constituiamcanacdo, seja no discurso e pesquisa
cénica, seja na preparacdo corporal das atrizaderds, nas elucubracdes acerca dos
elementos visuais do espetaculo e nas dramaturgsténcias em diadlogo, expandindo e
friccionando suas possibilidades de interagfesagonismos que coabitam e se fortalecem.

Alguns locais elencados para a criagdo foram: umsaina vazia com residuos
liquidos, muros, grades em diferentes niveis, esmagn arvores e terra, um banheiro
indspito, corredores, balcdo de uma cantina, eoiteos. A composicdo dos elementos
evocados teciam conexfes de significados, abertlestiia pessoal de cada espectador,
dissonantes e complementares, paradoxalmente.cQio@ exemplo as atrizes sentadas em
um balcao de uma cantina declamando 07 passos@agaistar um espectador; ou uma atriz
declamando um manifesto apoiando-se em uma gradalta® elevada (Imagem IlI), o
publico a assistindo com a cabeca inclinada e doveabreposta ao céu e passaros voando no
crepusculo; ou ainda as atrizes dancando em uromgigazia com poucos residuos liquidos
e projecdes de obras artisticas censuradas e addematicas, ao som de Ray Conniff, em

Aquarela do Brasil.
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MANIFESTO: abrir a porta para invadir a rua

Tracada a contextualizacdo acerca do processoveridé MANIFESTO, frisando
uma questao-motriz do espetaculo, qual seja, g&riam um local especifico, proponho o
compartilhamento de reflexdes oriundas da apres@mtaa Il Reunido Artistico-Cientifica
do GT de Artes Cénicas na Rua da ABRACE.

A apresentacdo aconteceu no dia 12 de junho de, 2@itBando no horério de 20
horas no Centro de Artes Reitora Violeta ArraesAtBncar Gervaiseau, Crato. Ha pouco
mais de um ano atras, realizadvamos a estreia detéesio no mesmo local, ocupando
espacos especificos da instituicdo (Imagem Ill) re percurso itinerante com os/as
espectadores/as.

Ao ser confirmada a participacdo no evento, firmsumalesejo em explorar para além
das dependéncias do Centro de Artes, mas ocupbeétaras ruas do entorno deste. Assumir
o desafio de ir a rua e atuar/jogar com ela impdcam uma série de questdes e atualiza¢des a
estrutura do espetaculo, para o qual ndo possuiamasiimensao clara, tampouco previsdes
pontuais. Desde a estreia, 0 espetaculo acontetagoritariamente, em espacos fechados,
com deslocamento entre localidades destes, in@rgdore se apropriando das cenografias
encontradas em cada lugar especifico.

Para a supracitada apresentacéo, decidimos realearenacao a partir de um transito
entre o Centro de Artes, um espaco fechado, easspmdximas a instituicdo, sendo essas 0
foco de nossa investigacdo. Mas como seria esssd#éa de espacos? Como iriamos iniciar a
apresentacdo no Centro de Artes e conduzir osfecteslores/as as ruas? Ou seria vice-
versa, iniciar nas ruas e adentrar ao Centro desArQuais 0s percursos seriam trilhados
pelas artistas e pelo publico? Na génese do pmdessriacdo da encenacdo, uma frase guiou
0S nossos sentidos e apontou caminhos e resoluédpseciso abrir a porta Esta frase
orientou a construcdo de sentido das transicOess angtaforas cénicas da criagdo em seus
primérdios; ela se apresentava agora como umadwa golucionar as duvidas acerca da
transicao entre 0s espacos.

Pontuamos principios que seriam imprescindiveiprasantacdoUma porta aberta
permite entradas e saidas, deslocamentos, fluxojinmemtos Frisando esse constante
movimento que uma porta aberta pode possibilitantyamos a primeira especificidade: o
espetaculo acontece em itinerancia, passeanddfpoerdes espacos através da conducao das

atrizes, imergindo os/as espectadores/as em uwidaake fisica de deslocamento continuo.
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(...) o publico é convidado a deslocar-se segumuopercurso mais ou menos
tracado, a seguir os caminhos de um “passeio peafuze”, ele é levado a seguir 0s
artistas (...). Caminhando, o espectadi@neur, passeante, da uma resposta
emocional ao seu ambiente, diferente da do especkEthtado e imobilizado da
tradicdo ocidental. Se ele verbaliza livrementes Sogpressoes, se ele comenta seu
percurso, sua experiéncia interior se transfornfemd@ como sua relagdo com o
espetaculo. A caminhada/marcha, a atividade f{sigatende a fazer desaparecer a
fronteira entre recep¢do cognitiva e a recepcaprimeeptiva, visivel e invisivel,
ficcdo e realidade (PAVIS, 2017, p.313).

Interessava pensar em um deslocamento em quepefetasor/a tivesse a liberdade de
caminhar pelos espacos a sua vontade, a velocmlagleaspirasse ou proposta pela cena,
aproximar-se ou distanciar-se de outros/as espmet®dque escolhesse de que local almeja
receptar a cena e, até mesmo, interromper o percdesistindo do translado, se assim
desejasse. Esse deslocamento ocasionaria uma a&ecepgpassada por interferéncias e
acontecimentos ao acaso, que poderiam se apresergartir da trajetoria previamente
calculada.

Uma porta aberta ao mundo e o desejo de aventweaesdesconhecidécordamos,
entdo, que a encenacao iniciaria no Centro de Aetgmco fechado, mais especificamente, no
patio, area superior do prédio, local de encontra®nstante fluxo, entrada da instituicao;
iniciaria no pétio e, por meio da conducéo dagzedrios/espectadores/as se deslocariam desse
espaco a area inferior do prédio, onde se localiaarateliés e quadras. A area inferior da
acesso a uma porta que, por sua vez, permite a saidma rua principal de intenso
movimento de veiculos, assim como a outras ruasntarno. E entdo, algumas resolucdes
ficaram aclaradas. Abrir esta porta seria a tréosido espaco fechado a rua. Muitas
metéforas e associacdes surgiram em didlogo coiscardo do espeticulo. Entendemos que
€ preciso abrir a porta

Uma porta aberta possibilita encontros com o/a olgr com 0 novo e com 0S
atravessamentos do mundio abrir a porta da instituicdo, deparar-se conauua em fluxo
constante de veiculos de grande, médio e pequenre, pvistamos uma rua estreita,;
mapeando o trajeto que fariamos, adentramos nes&streita e seguimos até o seu final, que
dava exatamente em uma area descampada, queltesfia a um matagal. Ao abrir a porta,
cruzar o transito intenso de automoveis, percaareua estreita, chegar até o seu final,
adentrariamos ao “matagal” e esse seria o finakgetaculo, como um retorno ao primordial.
Muitas outras associagdes e construcdo de semticdos se formando.

Ao caminhar pela rua estreita, delineamos algupages que gostariamos de utilizar
na apresentacao, um deles sendo a sacada de ymadgade privada. Estabelecemos dialogo

com a comunidade que residia naquela rua, explisamque pretendiamos realizar ali, a
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importancia do evento, convidamos estes para @pracapresentacdo que se daria naquela
rua, bem como o evento como todo, criamos vincatma as pessoas daquele espaco,
aprendemos que temos muito a aprender com a(s);rtimémos alguns ensaios e marcacoes
nas localidades mapeadas, o que sempre causavaribnds entre os/as moradores/as
daquela area, onde os/as mesmos/as saiam parmptart® ensaio, faziam-nos perguntas,
lancavam falas sobre o que viam ou apenas ignoras@nseguimos, até, a permissao para
realizar a cena na sacada da casa almejada, estimd uma relacdo de confianca e afeto
com os proprietarios do imével, que também cederaspaco para 0s ensaios.

A partir do contato com as ruas e a constante wipbdidade dos acontecimentos
gue imergiam delas, estabelecemos trés comandasogugudaria a criar didlogos com esse
espaco: o0 primeiro, mapear o trajeto, compreenderircurso a se fazer, o que gostariamos
de comunicar, 0s espacos que utilizariamos e agprgcdes de cenografias; o segundo,
consistia em uma negociagéo continua com as sésagiprevisiveis e acasos que poderiam
perpassar aquelas localidades; e o terceiro, gtevér-se de ndo tornar o roteiro e a estrutura
das cenas fixas, engessadas, permitindo a reinvelagéspetaculo ao sabor das intervencoes
do aqui-agora. Abrir a porta e ir a rua € um esghl;permissao para que alguma coisa nos
aconteca; é abrir caminhos para experiéncias, quagao desconhecido nos atravesse. Uma
porta fechada nos priva, nos cerceia, nos protégepermitindo os riscos e afetos.

A porta simboliza o local de passagem entre da&les, entre dois mundos, entre o
conhecido e o desconhecido, a luz e as trevassour® e a pobreza extrema. A
porta se abre sobre um mistério. Mas ela tem ur ¥ihamico, psicolégico; pois
ndo somente indica uma passagem, mas convida eesgéala. E o convite a
viagem, rumo a um além (CHEVALIER, 2009, p.734-735)

Através da frase-motriz a encenacdo, conseguimdisn@asionar 0s espacos que
dialogavam com a concepc¢ao do espetaculo e estabelm trajeto coerente com o discurso
que partilhamos com o publico. Abrir a porta e mua nos proporcionou novas descobertas
sobre as cenas do espetaculo, sobre o que prangisariaprofundar, trabalhar com mais
afinco, revisar; desestabilizou muitas certezas, cmlocou em situacdes-limites que nos
provocaram caras reflexdes; propulsionou uma naencéao, cuidado, trabalho em coletivo,
pesquisa; agucou nossas percepcdes aos acontesmelat tecido urbano, suas
imprevisibilidades e como ndo é possivel domindilas sim jogar/dialogar com ele; nos

motivou a seguir em labor, maturagéo e potencigdizalos elementos que ja dispomos.
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Consideracoes finais

Portas de entrada ao Centro de Artes abertas. ©spastadores/as vao chegando e
adentrando a instituicdo; aguardam o inicio do téspo no patio e entorno deste. A
comissao de organizacdo do evento da informes guafitha técnica e especificidades da
encenacao, dentre elas, as quais, o publico serduzido em um percurso a parte inferior da
instituicdo e que poderiam utilizar de lanternaseles aparelhos celulares para realizarem o
trajeto, visto que tal area ndo possuia ilumindég@nica. O diretor da encenacao, parado e
observando o publico, liga um audio de uma vozaeputador que dizse vocé esta a esta
hora e neste lugar é por que deseja alguma coissa coisa eu posso te dar

Trés mulheres aparecem sorrateiramente, conversamii@ si, fitando os/as
espectadores/as e soltando risos sarcasticos (imBgelas convidam o publico a segui-las
por um espaco pouco iluminado; descem a escadasadg acesso a area inferior, 0s
espectadores acompanham utilizando a iluminacaseds aparelhos celulares; chegando a
area inferior avistam uma atriz na parte supedpogiada em uma grade; a atriz declama um
manifesto enquanto, em declive, vem escalando hegac proximo do publico; ao chegar
perto do publico, outra atriz lanca fortes bati@é@ms uma grande grade, a atriz anterior
desaparece; a nova atriz separada do publico patdegrade, conduz todos/as até uma porta
que da acesso a rua, enquanto interpreta seu taxia; atriz abre janela da porta e grita:
regra numero 01, ndo ha regrals atrizes abrem, a rua se revela, um convitelastas para
invadir a rua. E o espetaculo atravessa o espabgmaire € atravessado, em reciprocidade por
ele.

A reunido das palavras e ideias que formam estgitaesconsiste em um
compartilhamento de incertezas, bifurcagdes e thestas de um processo criativo em pulséo,
que se (re)inventa e (re)aprende ao sabor dasiéxpias. Revelou-se, sutil e em fragmentos,
alguns caminhos trilhados desde a génese da e@eaapresentacdo no evento supracitado.
Abrir a porta e aventurar-se nas imprevisibilidadas ruas gera uma impossibilidade de sair
ileso/a com os multiplos afetos. Um convite a reimgdes. A rua € uma porta aberta aos

constantes aprendizados. Sigamos em aprendizagem.
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Fotos do espetaculo MANIFESTO
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' Imem I Jdlia M. Valério, Taynaria Roméo e JoéBﬂter, em MANIFESTO. Foto: Cida Pereira. ArquiRessoal.
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Imagem II: Penha Ribeiro, em MANIFESTO. Foto: CRizreira. Arquivo Pessoal.
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