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RESUMO

Este artigo integra uma dissertacdo do programpodegraduacao em Biblioteconomia, no
eixo temético Informacao, Cultura e Memaria. A pesg explora o universo do teatro de rua
sob opticas da biblioteconomia, ao passo que osfigge enquanto criador de uma teia de
memoérias e significados, capazes de gerar profutrdasformacdes sociais. Este recorte
propde pensar 0 que caracteriza a rua, atravésjgaimente, de suas gentes e suas historias.
Desenvolvida através da etnografia, espera, caxpexi€ncia do campo, por meio da escuta e
da vivéncia, entender como a acao de fazer e vemawo podem ser fundamentais na
formacdo de um pensamento critico, de um empodetansocial, de uma perspectiva
tangivel do que é pertencer e ser fundamental enumiolade, além de afirmar o carater de
responsabilidade social que ha no fazer artistidiante, entre outras coisas, do
reconhecimento da memaria como fundamental a agésirdas histérias dos povos.
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ABSTRACT

This article integrates a dissertation of a libracjence post-graduate program, focusing on
Information, Culture and Memory. The research esgtbe universe of street theater under a
library science view, whilst investigates like dwgaof a web of memories and meanings,
capable of initiates deep social transformationse Bim of this paper is to think what
characterizes the street, through, mainly, of #hepte and their histories. Developed through
ethnography, waiting, with experience on field,lisyening and living, to understand how the
action of doing and seeing theater may be fundamhentformation of a critical thoughts of a
social empowerment in a tangible perspective oftviddelong and being fundamental in a
community, beyond assert the social responsitiitiit exists on making theater, among other
things, the recognize of memory as fundamentdiegteople history buildimg.

Keywords: Identity. Memory. Society. Street theater.
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1. Introducéo

Este artigo integra a dissertacdo intitulada “Sesrdgr a ternura jamais: memoria
e(m) resisténcia no fazer teatral da Trupe dosd@P¢e$’ desenvolvida dentro do Programa
de Pds-Graduacédo em Biblioteconomia da Universidrteral do Cariri, no eixo tematico
Informacédo, Cultura e Memoria. Este recorte tratalidcussdes sobre cultura e memoria, de
maneira a alicercar os demais temas do artigotrgtean mais especificamente dos sentidos e
importancias da existéncia (e resisténcia) dodesdrsociedade, e da ocupacéo dos espacos,
das ruas, por essa expressao artistica. Além detidis que da significado a esses espacos, 0
gue é inerente a vida em sociedade.

Pensar definicbes, principalmente no que tangegaifisados subjetivos, para os
aspectos artisticos e culturais, exige félego @réesimento de duras convicgdes, visto que
vivemos cotidianamente tracos de efemeridades ®lplatades multiplas. Mas, claro, ha que
se pensar, sempre, essas questdes que sao represemios povos, de suas construgdes
histéricas e sociais.

Para nortear este momento desta discussao, pensetace cultura como formas de
expressao dos povos, reflexos de suas trajetrie8ncias e histérias, além de serem,
também, direito social, diretamente relacionadoaeesso a informacdo, a educacdo, ao
direito de se expressar. Assim, 0 que € consideradondo, arte e cultura, esta — ou,
realmente, deveria estar — relacionado ao sigdificgue possui diante de alguém,
representando de forma singular a existéncia de pidsante na sua construcéo e no reflexo
de quem as produz e de quem as recebe. Nesse gmohés também, toda uma parte de
interpretacdo e reconhecimento, que, mesmo quaadovier a acontecer como uma troca
efetiva entre quem faz e quem recebe, é de extmmpartancia, mas nenhum dos lados
desses processos anula a for¢a do outro.

E importante pensarmos as potencialidades darapltuestionarmo-nos sobre sua
existéncia no sentido de pensar em quem ela taxana, sobre e/ou com quem ela fala e que
importancia e forca h& nesses fazeres. Para iggeciso termos a relagdo com o outro como
certa prioridade e mantermos a ideia de coletivdaah riste; assim podemos considerar a
cultura como ferramenta de construcdo social, ivalet agregadora. Acreditamos pois, que

“a cultura funciona, afinal de contas, para premees dar continuidade a um povo. [...] A

2 Grupo de Teatro da cidade de Crato, regido dai@earense.
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cultura ndo faz as pessoas. As pessoas fazemuaacllt]” (ADICHIE, 2015, p. 47-48). E,
nesse contexto, reafirmamos o carater efémero ltl@auja que esta acompanha os povos e
as sociedades que estdo em constante mudancagd@l&ato de as historias desses mesmos
povos, que ja passaram ou estdo seguindo nesssgoooonstante de transformacao, terem
uma forca relevante em quem eles sao hoje e em qu&oma ser.

Os desafios enfrentados por quem produz arte teraulde forma especial, para
alguma minoria distante dessas acdes — de fornea,figela estrutura que vai se tornando
natural das cidades, com diferencas gritantes estgrandes centros e os bairros periféricos
e rurais —, sdo, cada vez mais, tangiveis. Ao p@sspainda que por vezes de forma rasa, se
discuta publica e politicamente a importancia déuca para todas as gentes, esse discurso cai
por terra quando o assunto esta diretamente rakdioa investimentos — especialmente a
nivel de poder publico — que subsidiem e estrutigeas acoes.

Por um lado, os artistas sdo cortejados, por odtreida-se (com razes de dobra)
de que sua pratica tenha um impacto social sigiific. A davida surge de uma
reorganizacdo profunda da esfera cultural, na quahegavel que o0s meios

audiovisuais tém implantado sua hegemonia, dirgiod aconselhando as grandes
audiéncias e o grande publico. (SARLO, 2010, p.131)

E ai que o grande desafio do fazer teatral estabém, relacionado a uma severa
disputa com uma midia acelerada que pensa em naesaovida de quaisquer cuidados
sociais e criticos, intimamente relacionada com erds) e intencdes mercadoldgicas. A
facilidade com que essa midia corre atravessa @sgachega mais longe, viabilizada por
ferramentas tecnoldgicas e esfor¢cos que estaoiamedaos diretamente a uma condigédo
capitalista, afronta e desestrutura consideravdkneuntras formas de expressdes artisticas
que, naturalmente, sdo representantes do povaegaar em seu mais profundo sentido um
cuidado em pertencer, alertar e engrandecer os-seugple, obviamente, bate de frente com
uma parcela de poder da sociedade que n&o quermjuaias tenham voz, vez e

conhecimento.

Sem duvida, hoje se produz, se consome, se agenancultura da aceleragéo e isso
apresenta uma quantidade de interrogagfes em aminte esse processamento, a
tdo alta velocidade, questbes estéticas ou pdlitisarais ou ideoldgicas muito
complexas. A pergunta que deveria ser feita € g@ibkcos tem os instrumentos e
as habilidades simbdélicas para poder decifrar marde mensagens sobrepostas e,
sobretudo, para decidir entre elas (SARLO, 201184).

Sarlo (2010) coloca, assim, para além do desa&fioodnpetir com uma estrutura que
joga os dados e decide onde, como, para quem eqaenvelocidade as artes e culturas
existirdo e acontecerao, a responsabilidade qum Hazer artistico, ndo de entregar ao povo
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esses “instrumentos” que os auxiliem a pensacarntente o que veem/ouvem, mas a mostrar
outras possibilidades e, mais, mostrar sua capdeida ser parte de todo esse processo de

constante criacao.

2. O Teatro como Ferramenta de Trans-Formacao Sodia
Todos nds fazemos teatro. Na rotina, com a remetdd@s atividades, com os
mecanismos diérios de ir e vir, seguir regras, cungbrigacdes. E esse pensamento esta,
também, na ideia de que teatro é, intrinsecamexi@) — que precisa de movimento,
inspiracdo —, quando, em alguma medida, o que jétaube artistico, em qualquer que seja
sua expressdo, nos toca; e transpiragdo — a parte mais intima e pessoal dos processos de
outrora, sendo o0 que respondemos aos estimulataesade, basicamente, agir e sentir.
Somos todos atores. Até mesmo os atores. Teatignégae existe dentro de cada
ser humano, e pode ser praticado na soliddo ddawador, em frente a um espelho,

no Maracand ou em praca publica para milhares plecteslores (BOAL, 2011, p.
09).

O teatro, assim, depende, como parte de seucdjocgo sentimento de existir no seu
mais amplo significade enxergar, questionar e modificar o cotidianoida.vO teatro existe
completo enquanto ferramenta de entretenimentofuge, mesmo tratando de assuntos
corrigueiros, fortes e reais, sendo fundamentatagta uma estrutura politica que, ao menos
em teoria, pensa o direito a cultura, ao lazer.,Masgpensarmos que, baseado em toda uma
construcdo social — educacional e estrutural —cess®d ao teatro (e a outras expressoes
artisticas) foi, por toda uma histéria, negligedoiaonde, por um lado, o teatro nem sempre é
acessivel e, por outro, ndo somos ensinados solue @ e por que o teatro, como seria
possivel cobrar (ou mesmo, apenas, desejar) quepancala da populacdo tivesse algum
interesse nessa arte? E ai que o teatro se tava-ndo mais deixar de ser — politico.

[...] todo teatro é necessariamente politico, perpaliticas séo todas as atividades
do homem, e o teatro € uma delas. Os que pretesdparar o teatro da politica,
pretendem conduzir-nos ao erro — e esta é umaletfialitica (...) o teatro é uma
arma. Uma arma muito eficiente (...) € necessariar Ipor ele (...) as classes
dominantes permanentemente tentam apropriar-seediote utiliza-lo como
instrumento de dominagéo. Ao fazé-lo, modificamr@ppio conceito do que seja o
“teatro”. Mas o teatro pode igualmente ser uma admdiberacdo. Para isso é

necessario criar as formas teatrais correspondeifiesecessario transformar
(BOAL, 1991, p.13).
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Sendo politico, o teatro reverbera nas demais rdifies da sociedade, podendo ser
parte criadora fundamental para a cidadania ncegtmtle formar cidadéos, no ato de fazé-
los pertencentes a algo importante inerente a weitalisocial seu, e na significacdo de um
pensamento critico através de tematicas reaisoewgacao de espacos. O teatro € coletivo e,
“como arte gerada em seio coletivo, e inerentemeoligtiva, € a arte do encontro por sua
prépria natureza. E neste pressuposto se encoptimeiro sim. O eixo teatral € o manifesto
do sim ao encontro” (SCHETTINI, 2009, p. 12).

Se boa parte do Teatro Social afasta as pessod®roses e terrores de suas vidas
diarias, temos de admitir a possibilidade de quéamia “realidade comum” é
imposta as pessoas. N&o € algo que eles livrerasotdhem. Talvez seja através do
teatro (e das outras artes) que os homens apresdlre uma existéncia melhor
(SCHECHNER, 2015, p. 229).

E, portanto, tendo algum meio pelo qual refletibre toda uma conjuntura social e,
sendo esse meio acessivel em varios aspectos, poeogoode receber, entender e viver o
teatro. Esse entendimento e essa relacao exisaerhet, como uma forma de questionar o
outro e, sobretudo, a sua prépria existéncia —telida compreensdo de ser um sujeito,

também, social.

Quando nos percebemos como habitante de um deseton@spaco comegamos por
atribuir a tal espaco qualidades que estdo relades com o nosso processo de
tomada de posse do mesmo. Essa posse se estrytantir @e tanto uma producéo

de identificagdo com o lugar, como da elaboracadistrirsos que fundamentam tal

identificacdo (CARREIRA; MATOS, 2016, p. 28).

O teatro nos instiga a conhecer os espacos, dtaéraper eles. Depois, ocupa-lo, ao
passo em que permitimos que ele faca, também, gan®s para aléem do que € rotina, para
além da passagem. Ai, entdo, tendo feito senticko queem somos, nos pertencemos. Habitar
e ser habitado. Um construindo a histéria do ogtroqguem sabe? — ir mais além: reconstruir,
ressignificar, estendendo e entendendo a vida.eSods, a rua, o(s) outro(s), a(s) arte(s).

Sobre o teatro, este que ndo se faz sem generesidad

3. A Rua como Espacgo Trangressor e a Beleza do Eféra

A cidade, em suas multiplas possibilidades e mstifes, cada vez menos € vista
apenas como espaco e populacdo, ao passo que seEneado sobre ela a partir de uma
perspectiva do coletivo, das relacbes entre indodde grupos que sédo, a0 mesmo tempo,
sujeitos e objetos (TURLE; TRINDADE, 2016). Os $#o$ do que é cidade indo além tocam
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na responsabilidade de pensar a existéncia dasnidewies e o sentido de habita-las, assim
tornando, com algumas delimitacdes especificas agdo como caracteristica propulsora
para a formacao das questdes identitarias.
O sentido de comunidade néo é tratado neste terto @lgo estavel que represente
um conjunto de pessoas que habitam determinada, lugas sim como uma
percepcdo de compartiihamento com o outro. Isteo&unidade seria segundo
nosso ponto de vista, um perceber-se em contatoccaoietivo, produzindo um

processo de identificacdo que operacionaliza dateda acées comtempladas por
este “perceber-se em comunidade” (CARREIRA; MATQ@&L6, p. 25).

As compreensdes do que € cidade e do que é rusonindo outras dimensodes.
Pensar esses espacos pelo olhar e pela vivéncigueem habita da uma nocédo de

aproximacao, de singularidade.

A rua nasce, como 0 homem, do solugo, do espasensubt humano na argamassa
do seu calcamento. Cada casa que se ergue é de@sfalr¢o exaustivo de muitos
seres, e havei de ter visto pedreiros e cantemosgrguer as pedras para as
frontarias, cantarem, cobertos de suor, uma meldgeitriste que pelo ar parece um
arquejante solugo. A rua sente nos nervos essaiaiEecriacao, e por isso é a mais
igualitaria, a mais socialista, a mais niveladoaa dbras humanas (RIO, 2008, p.
30).

E possivel e, mesmo, indispensavel aliar as nodéeperceber esses espagos sob
novos pontos de vista, a ideia de que habitar essgscos € fundamental na construcéo
dessas percepcdes outras, tanto para o sujeitml@aemum, como para o sujeito enquanto

artista. Para Carreira e Matos (2016, p. 21), a dea

[...] habitar é a matéria prima da construgdo dsma®a rua, e é iSso que permite
pensar o teatro na cidade como uma forma que n&maapse acopla ao

funcionamento da rua, mas como um elemento cotigtitula rua como espaco

publico, o que implica necessariamente em dialog@®® teatro e a rua que produz
mutuas transformacoes.

A rua como um espaco democratico, que deveria/estaapto para comportar,
permitir e aceitar todo tipo de gente e todas as possibilidades de existir, ainda age sob
normas que regem a cidade e a utlizacdo de sewacass publicos. Normas essas
politicamente estabelecidas — e ha que se considambém, a influéncia de grandes
instituicbes nisso, como a igreja, os arranha-g@p®nentes, 0s espagos privatizados, etc —
de modo que as vozes e as vontades do povo samisias: pela ideia do direito de ir e vir. E

nessa rua onde muito se cita, mas pouco se discutemocracia que o povo tem buscado
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existir e ocuparcada vez mais e, assim, tem gerado cada vez nodigosipara discussdes —
muitas vezes cientificas e/ou académicas, estamlewma relagdo importante e necessaria
entre esses ambientes — sobre o valor da cidadermacédo das pessoas e a importancia
destas na construcao da primeira.

Nesse contexto, Lima (2002, p. 6) mostra o teatro

[...] como expressdo do comportamento humano dfleteea multiplicidade de

significados que lhe é inerente, como veiculo qassipilita a maximizacdo da
cultura dos grupos sociais que constituem uma métada sociedade, como forma
de comunicacdo que possui um codigo, meio pelo spiahanifestam mensagens
entre atores e espectadores, cuja linguagem tami&@ntransforma, ora é
influenciado, ora influencia as mudancas de panad$sy estéticos, sociais,
econdmicos e politicos.

Se cogitdssemos ter como definicdo do teatro dapenas a ideia de que é a arte que
se faz fora dos espacos tradicionais, estariamutossuperficiais e dando vazao a muitas
interpretacdes; afinal, os artistas que improvidéonicas de circo e de pantomima nos
espacos publicos e “passam o chapéu” para recdpem atrocado, ou até mesmo a
transferéncia de um espetaculo da caixa-preta paambiente aberto, sdo exemplos da
heterogeneidade da expressao “teatro de rua” (GQMIES).

Como, em geral, se vé e se espera nos perfis daifestacOes artisticas, o teatro de
rua deve propor uma reflexdo. De forma individual amletiva, imediata ou posterior, a
reacdo do publico reafirma para o artista a imporgééddo seu trabalho e a necessidade de
forca para que ele aconteca; e, do préprio espagtaspera-se a reflexdo ndo apenas sobre o
rumo que, fora da rotina cotidiana, seu dia tomss,fambém, no que tange ao significado do
teatro de rua enquanto acdo de reforma (e defodma)m espaco com tracos e acles
politicamente pré-estabelecidos. Pensando nisseitza(2001, p. 144) nos sugere

a possibilidade de pensar o teatro de rua a phatideia da abordagem do espaco

urbano, para permitir uma aproximac¢do a essa nuzahi teatral que ndo seja
regida apenas pela delimitagdo dos contelidos ®rBai peca citacdo de referentes

3 Temos os exemplos das manifestacdes que, desdet@fildcontecido em uma propor¢do, se ainda nag ide
necessaria para atingir a muitos. Isso, em alguedida, serve para desencadear novos momentos GE3&®, €
de atos politicos direcionados as injusticas e &sisociais que acontecem cotidianamente e quepss® por
esses momentos de corpos e vozes em riste pefasenmm sufocados e silenciados pela rotina squlasdas
cidades e preconceituosa dos homens. Aqui, recogean Paulo Freire, grande educador mundialmente
reconhecido e referenciado, hoje tdo errbnea stamuente tratado por parcela da politica brasjlgwando ele
diz, sobre os movimentos sociais da histéria, dug ‘morreria feliz em ver o Brasil cheio, em s@mpo
histérico, de marchas. Marcha dos que nédo téma$cd] marcha dos que querem amar e ndo podenchena
dos que se recusam a uma obediéncia servil, maahaue se rebelam, marcha dos que querem sefie est
proibidos de set”
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culturais tradicionais, mas por suas regras deidnamento como espetaculo e pelo
seu papel de reorganizacéo do espago urbano.

A ideia de transgressdo a partir de um contextoang esta, principalmente,
relacionada ao ritmo, ao cotidiano. Processos gatjralmente, tornaram-se automaticos,
dando pouco ou quase nenhum espago para as vivéntggpessoais, a espontaneidade. E,
além disso, uma estrutura urbana que é previanoegémizada para levar informacdo, mas
em grandes medidas, sem a reflexdo sobre o quadreportante que algo a ser oferecido ali
seja, de fato, assimilado, € um desservico. E gwesempre que possivel, mudar o ritmo, a
rota e o ponto de vista. Para Amir Haddad (20165)p.“ndo € a ordem do mundo que
organiza a arte, mas sim a desordem da arte qugargza o mundo. [...] E a transgresséo que

possibilita a evolugcédo, uma nova ordem para asgbis

4. Teatro de/na Rua: O Ensejo da Ocupacao

Ao longo da histéria, as estruturas de poder inatias e que detinham e detém parte
de for¢a no funcionamento das cidades — a cortgeeja, com mais forca nos periodos mais
antigos; os shopping centers e os prédios vertEgsivatizados, mais atualmente — vém
exercendo uma distin¢do de muitos espacos, serslpalimes e outros marginais. E possivel
vislumbrar nessa imagem uma grande influéncia mopootamento, em geral, da classe
trabalhadora e de uma parcela da sociedade queésibilizada por suas condi¢des de vida.

Até a ascensao da burguesia, que introduziu ngpREwE®posicao entre as esferas do
publico e do privado, exceto em alguns momentosra@gzdes especificas para sua
proibicdo, atividades artisticas eram realizada®iente nas ruas, pracas, adros,
feiras e mercados. Ao longo do tempo, porém, acerds valorizacdo da vida
privada e as necessidades decorrentes desse navodawida propiciaram que se
estabelecesse uma concepcdo hegemoOnica sobre dgoseprivados como

fundamentais a sociedade em geral, além de seresidecados priori como de
melhor qualidade (TURLE; TRINDADE, 2016, p.15).

Dessa maneira, busquemos entender os usos de £spégoais de modo a perceber
gue sao inUmeras as questdes que isso envolves desa parte que esta relacionada ao
capitalismo desenfreado que faz com que algunscespsejam acessiveis apenas a uma
parcela da sociedade, até uma questdo tdo doldeosamo se constroem as consciéncias
sobre os direitos dos cidadéaos. Invisibilizadasigatlas de lado, por uma vida inteira, nas
questdes mais basicas de direito a vida, como @&sgae pessoas em situacdes precarias de
moradia, por exemplo, quando ndo em situagdo deawamesmo submetidas a longas
jornadas de trabalho, o que é comum a grande patteetociedade, acreditem terem, sequer,
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direito a algum lazer? Lindemann (2018), ao retrstia experiéncia num dos lugares onde o
seu trabalho com os livros a levou, descreve asiiagde chegar a lugares onde a leitura é
tratada como uma reliquia, onde as criancas pe@eaquvir histérias mais por uma utopia
de algo intocavel do que por saberem, conscientieneéa importancia de contar, ouvir, ler e
escrever histérias. S&o situacfes semelhantes,asndieitos das pessoas sdo cortados pela
raiz, desde 0s tempos mais remotos, e isso tuadoadi uma ilusédo de meritocracia, fazendo
com que essas pessoas nao se percebam pertercergescedoras; fazendo com que néo se

reconhecam no seu lugar de ter direitos (mas,damizes, s6 dos deveres) enquanto cidadaos.

Por quantas vezes precisei respirar fundo numaumpdef reflexdo aliado com o
pesado fardo da impoténcia, afinal, me pareciaces® levar leitura e livros para
criangas que mal tinham o que comer. Como ofereédecagdo para um povo de
barriga vazia? Como lhes dizer para que sigam o®suda Educacdo quando a
estrada que me levou até eles foi orientada poguia local, de tdo longinqua e
cheia de trilhas em que sequer passa 6nibus? (LIMNENEN, 2018, p. 191).

E nesse sentido que o uso dos espacos publitmsipe artistico faz-se necessario
como uma forma de resistir a existéncia dessesdsgde opressao criados para afastar as
pessoas e anular os direitos de algumas. E quamesmo que num primeiro momento
indiretamente, sem necessariamente causar algonueipeflexdo e despertar a consciéncia
sobre o assunto, a arte chega ao publico, semgdisti enquanto propde a transgressao das
regras do uso da cidade, o que acaba por desfazeeias pré-estabelecidas de funcdes
especificas e questionar o sistema dominante.

[...] As manifesta¢Bes artisticas e as regulagdeisis por meio de normas juridicas
guardam semelhancas a respeito da possibilidadedetdificacdo de valores
hegemdnicos e de uma certa forma de pensar enmmiledeia época — afinal, da
mesma forma que ndo cabe as Artes produzir nornmass,endo pode caber ao
Direito dizer o que € Arte. Ao Direito, em um Esiademocratico, cabe assegurar
gue todas as pessoas que assim o desejarem, expilésgmente seu pensamento
pela via artistica. E, a0 mesmo tempo, assegui@das o direito de fruir as Artes,
garantindo ao cidadao o acesso a elementos quétgmrmdesenvolvimento de seu

senso critico como uma dimenséo de seus direitibgrais (ZAPATER, 2013, p.
56).

E “ainda quando a cultura dominante possa conween a transgressdo, cedendo
alguns espacos, a expressao da rua continua seadpnat ante o conceito de teatro
respeitavel que forjou a sociedade” (CARREIRA, 2(001149). A existéncia, em si, do teatro
de rua é um ato transgressor manifestado em dsvéosaas: quando propde uma quebra

momentanea do cotidiano e/ou a mistura de toddgos de pessoas que ocupam as ruas,
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quando capta de cada manifestacdo e luta politemaeatos que reafirmam seu carater
democratico. Ainda de acordo com o pensamento dei€a(2001, p. 149), temos que
[...] essencialmente o teatro de rua transgridanzipio hierarquico espacial dentro
do qual a sociedade burguesa enquadra as manifestattisticas. O teatro de rua

sera sempre um acontecimento com uma composicéimd)ilestara sempre em
contato com os referentes da cultura culta e dalpop

O hibridismo no teatro de rua se mostra, entreasutoisas, através do grande namero
de sujeitos sociais capazes e aptos a interferirenato do espetaculo, mesmo que néo
diretamente na sua linguagem cénica, mas no sem@alt de constante recriacdo; afinal,
além do carater transformador ser tdo inerentetgy arexperiéncia da rua € singular e
imprevisivel, o que facilmente suscita inspirac&o novo. Esse hibridismo acontece na
relacdo de proximidade que existe entre ator ectsmgp@ — que ndo € necessariamente fisica,
mas que se mostra no fato de, na maioria dos dasasstirem palcos — e na importancia que
existe no pertencimento, valorizacéo e possibikdadel atuar que h4 de ambas as partes, onde
0 mais simples dos espetaculos vem a interagiraconitura hibrida das cidades, tornando-se

um objeto novo, a cada apresentacao, sob o olhgueata esta na rua.

[...] os didlogos que o teatro na cidade pretersiebelecer com os transeuntes
devem pressupor as multiplas formas hibridas deireuda rua para colocar em
discussédo as formas de relacionamento que podemiear no espaco publico das
ruas (CARREIRA; MATOS, 2016, p. 26).

Assim, pelas mudancas e evolu¢des dos espetab@ioscomo dos atores, estarem
diretamente relacionadas com a interferéncia @énflia do publico, o teatro de rua torna-se
um ato politico por, além de democratizar as liggua e 0s espacos, ser uma representacao

da voz e do sentimento dos povos que ocupam asRaasAraujo (2011, p. 16),

no que se refere a mudanca para além dos palaambs do fazer teatral

socialmente responsavel, onde o ator, o artistas p@e o individuo, se torna

representante do seu povo, referenciando-o e mpeeslo-0, dando voz a quem
ndo tem vez e, de alguma maneira, se compromeimmoa sonhada e esperada
transformacéao social.

E preciso levar em consideracdo, também, a ideisrderua que se estende para além
do padrédo, da arquitetura comum, da estrutura fordraa rua que, apenas ao cruzar uma
linha de trem, se transforma em uma comunidade @sdesquinas se encontram num
campinho de areia; uma rua que nao é delimitadpgratelepipedos, mas por flores roxas ou
cercas de arames; uma rua que ndo tem nome, camadgasas sem namero, que amanhece

e anoitece no tempo da natureza. E preciso entgp@emuitos espacos publicos expressam
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uma estratificacdo social, o que €& potencialmenteienciador na(s) cultura(s), na(s)

identidade(s). A rua é efémera, e é muito dificbu+mesmo impossivel — documentar o

efémero.
Talvez resulte redundante afirmar a ideia de ttansdade na constituicdo do
sentido comunitario quando falamos de teatro nadeidem primeiro lugar porque o
teatro € uma arte efémera por definicdo; em seglugdw porque a transitoriedade
da propria vida ja nos impossibilita de pensar @ipe como hip6tese. No entanto,
reafirmar essa transitoriedade € reconhecer alge degfine o espirito dos
acontecimentos da rua, aquilo que é da naturezeabds estar na rua: a pouca
durabilidade das experiéncias, ainda que possaprafeindas e duradouras em suas
repercussodes. Nisto reside um dos principais el@mgoéticos das artes cénicas na
rua porque efemeridade demanda intensidade paradagdio de residuos afetivos
naqueles que a experimentam como espectadores mes®0o como possiveis

artistas circunstanciais. [...] é justamente isso dos elementos que reforga o
potencial afetivo da cena de rua (CARREIRA; MATQ816, p. 24).

A ideia de rua se estende, aqui, até onde o psté Blais que um formato fisico
muito bem estruturado, h4 uma concepcdo de espacque se vive, se cria, se existe,
invariavelmente independente de condicfes igua#afa que muitas vezes os direitos
sociais basicos sdo mais facilmente centralizadonde esta localizada a maior parte de
pessoas potencialmente atuantes nos setores qrevdieem as cidades.

Nisso, pensamos nha existéncia real e pulsanteotasnidades, em geral, periféricas e
das zonas rurais que circundam os grandes ceetrgge tém potenciais possibilidades de
uso, de encontro e de formacdo. Espacos onde calgamizacOes politicas, culturais e

sociais com real capacidade e, até, necessidagldslieem e ganharem forga.

5. Consideracdes Finais

Discutir acerca do teatro de rua é uma forma dpiisetando alguns lacos que
inevitavel e lindamente vao-se criando a partitaseas possibilidades que essa arte carrega.
Além disso, a inquietacdo com a tematica — bem conmteresse com a aproximacdo de
todos os assuntos que se interligam aqui — surgdedejo e da necessidade de pensar
questdes sociais tdo pouco inerentes ao espacersitavio (ainda que com um avango e
abertura visiveis nesse sentido), sendo um dosijpais interesses o de entender as diversas
formas e possibilidades de conhecimento, de salaedmrque ndo necessariamente esta
relacionado com a forma tradicional de ensino elassde aula. E nesse ponto que esta
discussdo chega e acontece no horizonte de patmil@s reais e pulsantes sento téo

intrinsecamente relacionadas as gentes.
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Portanto, pontuam-se o desejo e a preocupacacaetiggue acdes artistico-politico-
sociais sejam reconhecidas como fundamentais reiragéo dos espacos em que se vive em
sociedade, além de dar visibilidade aos que fomemsses momentos e acdes e aos que,
junto a isso, constroem o0s espacos e inumerashpuokgies que 0os ambientes onde a arte se

desafia a estar podem oferecer, desde 0 espago h0d0s 0S sujeitos que o compdem.
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