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RESUMO

Duas Vezes Sem é um trabalho cénico que surgiu no Projeto de iresOcupacdes
Artisticas da Cidade: o Teatro de Invasdao em exefcina Universidade Regional do
Cariri na cidade do Crato, Ceara. Partimos iniogilta da ideia de apropriacao do espaco
da Praca Alexandre Arraes (Praca Bicentenériojeglares, motivados pelos estudos em
torno da ideia de Invasado (CARREIRA, 2007, 2008pestruimos um espetaculo que
teve sua estreia em novembro de 2018. Em 201%jetptem como mote a producéo e
circulacdo do espetaculo na regido do Cariri csaremovimento que tem reverberado
no pensamento sobre as cenas e, sobretudo alimeatdoroblematizagbes dos
envolvidos no que tange a ideiagite-specific (SCHIOCCHET, 2011).
Palavras-chave:Teatro de invasdo; Dramaturgia; Site-specific;d€spurbano.

ABSTRACT

Duas Vezes Sem is a scenic work that emerged from the Researofeér“Artistic
Occupations of the City: the Invasion Theater iniéc’ at the Regional University of
Cariri in Crato, Ceara. Initially we started frohetidea of appropriation of the space of
Alexandre Arraes Square (Bicentennial Square) amdowsndings, motivated by the
studies about the Invasion idea (CARREIRA, 20008)@&nd built a spectacle that had
its first run in november 2018. In 2019, the prbjemrks on the production and
circulation of the spectacle in the Cariri Cearé&segion, an initiative that has
reverberated in the thinking about the scenes amole all, fed the problematization of
those involved regarding the ideastie-specific (SCHIOCCHET, 2011).

Keywords: Invasion Theater; Dramaturgy; Site-specific; Urlspace.

Processo Criativo

Diante de determinadas mudancas estruturais sefpd Centro de Artes da
Universidade Regional do Cariri (URCA), o projetoupacdes artisticas da cidade, no
ano de 2018, passou a ocupar a Praca AlexandreAerantornos, situada na cidade do
Crato, Cear4, reconfigurando a pesquisa. O trabailia em processo partiu de trés

linhas’: a investigac&o das possibilidades da recepcéaltda publico exdgeno, ou seja,

! Crato: Universidade Regional do Cariri. Curso deebiiatura em Teatro; Bolsista de Iniciagéo Ciatif
pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento CiemtiBcTecnolégico — CNPQ); Orientacao: Prof.2 Dr.2
Cecilia Lauritzen JAcome Campos.

2 Popularmente conhecida como Praga Bicentenadal tmde aconteceram pelo menos duas mortes no
ano de 2018.

3 Conduzidas pelos estudantes bolsistas de Inici@gutifica (PIBIC-URCA) Joelma Ferreira e Lucas
Galdino.
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de uma recepcio que se da via acidepterque o pablico transeunte da rua é pego de
surpresa por manifestacdes artisticas de cunhaltpatformativo; a experimentagcéo de
possibilidades criativas cénicas colocando em &elag teatro de rua e o teatro dos
sentidos; o exercicio de compreenséo do Teatro de Invasémeio de uma montagem
gue tomasse como base o trabalho no e com o espzw.

O projeto “Ocupacdes artisticas da cidade: o Tedgrdnvasdo em exercicio”
integra a linhd' Poéticas citadindsdo grupo de pesquisa Nucleo Interdisciplinar de
Poéticas Artisticas — NIPA, vinculado ao CNPq. Teamo foco o estudo tedrico-pratico
da nocdo de Teatro de Invasao, originalmente panpatb professor, encenador e
pesquisador das artes cénicas André Luiz Antunés arreiré.

Pode-se dizer que o Teatro de Invasédo tem consaleslevancia dentro deste
processo, uma vez que partimos do seu estudodedaaolocamos em nossa pratica de
pesquisa por meio da investigacdo do contextorigstda praca e de seus entornos. A
partir dai passamos a dialogar com espacos esusoifa propria praga como um parque,
algumas éarvores e bancos, conseguindo nos afetdardente com os transeuntes ou
ocupantes do espaco, percebendo como nosso cag@a om as modificacbes do
cotidiano, do fluxo da rua, das pessoas, das chsgagartidas que se modificam durante
0 processo de criacgao.

Conforme Carreira (2008, p. 71), essa pratica blsiézar a l6gica da rua,
percebendo que o fluxo de energia dos usuariosnéafmental na formulacdo das
possibilidades de significacdo das performancdsaisanvasoras”. Resolvemos entao
nos apropriar desta nogcdo por meio de estudosoegraticos, com a ideia de pesquisa-
la e investiga-la. Ao longo do processo comecanadender que o teatro invasor ndo é

aquele que chega em um determinado espaco comtamora idealizado, ou que se

4 Esta linha estabelece relagdes diretas com a isasg doutorado desenvolvida pela professoraigecil
Lauritzen, cuja tese intitula-se “A recepcéo acidkerias de leitura do teatro performativo urba(®018).

50 teatro dos sentidos € uma pratica desenvolvidarasil desde 1997 pela diretora teatral Paula \Wenk
Seu estudo em relacdo ao espaco urbano pode-saldizarater ainda inovador, porque desafia normas
padronizadas de acesso da cidade.

6 Seu trabalho esta muito relacionado com a nocéisctefisico e invaséo da silhueta da cidade. Bdon

em Artes Plasticas pela Universidade de Brasgigositorou em teatro pela Universidad de BuenaessAir
Atualmente é professor da Universidade do Estadset¢a Catarina (UDESC) onde leciona no Programa
de Pés-Graduacédo em Teatro (Mestrado/Doutoradoprelena o Programa de Mestrado Profissional em
Artes (PROF-ARTES). E autor do livro “Teatro de Ruma paixdo no asfalto” publicado pela Editora
HUCITEC em 2007.
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apropria da rua apenas como cenografia. Sobredémtiendemos que a nocéo de invaséo
nos ajudava a visualizar que 0s espagos possuernargehistorica.

O teatro de invasdo em nossa pesquisa acresceftargeimpar a dramaturgia
do espaco em questéo, fazendo-nos perguntar: Copunanelo este espaco se conformou
como tal? Quem séo seus habitantes? Quem sao smpeapie passam por ali? Que
histérias elas deixam? A morte faz parte da hstdontada sobre esta praca?

Em algumas buscas, entrevistas e derivas, tivenopo@unidade de conversar
com pessoas passantes, moradores, trabalhadomegpantes do entorno da praca. A
partir dessas conversas nos concentramos nas tesgpénguntas: O que € permanente e
passageiro na estrutura da cidade? Em termosibastpogeograficos, politicos, culturais
por que alguns espacos séo lembrados e outroscetagiea cidade? Foi a partir dessas
guestdes que comecamos a compreender um poucomdaisjueriamos chegar, mas foi
com as respostas destas pessoas que nos surgiianguastdes, somadas ao que ja
tinhamos de registros pelos noticiarios, que nossgs comecaram a se afetar pelo
espaco daquela praca, despertando a criacao patzatho.

A partir da mudanca estrutural apontada anteriotepaesolvemos dividir o
coletivo em duplas, cada uma deveria propor um hoddieium més com exercicios que
despertassem para a criacdo cénica, sempre abvagame fundamento o espaco de
trabalho. Alguns jogos propostos no primeiro seraedd ano de 2018 serviram para
iniciarmos improvisacdes tanto individuais quarttetivas, além do trabalho continuado
com bastdes de madeira que faziamos concomitantemaymo exercicio de
fortalecimento muscular, porém também de composig&oa cidade.

A cada dia de pesquisa e investigacdo das cenasbfemos o quanto a
dramaturgia do espaco nos modificava, enquantoraiicamente transformava a cena
também, como uma forma de acordo entre o espacoassp corpo, em um dialogo
constante entre o que nos foi contado e as reag@esos foram causadas por estes

acontecimentos.
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" Foto: Samia Ramare, 2018

Na tentativa de responder as perguntas citadas, jumé¢o com a investigacéo do
espaco, 0s acontecimentos que foram presentegiod@em que estivemos instalados
na praga — como a morte de um rapaz no banco,@ta de uma mulher em um outro
banco na praca ao lado —, as entrevistas feita®sdranseuntes e ocupantes do entorno,
chegamos ao ponto principal tratado na montagetuladaDuas vezes sem’,

Nos aproximamos da ideia/tematica da “morte”, paigidade a mesma pode ser
vista como um destes elementos que €, por vezesageiro (banal) ou permanente
(marcando determinados espacos e seus usos). &htrahtituladoDuas vezes sem
alimenta-se de uma dramaturgia que é construidademios/noticias/histérias sobre os
espacos ocupados, fragmentos textuais elaboradampmiurados pelos integrantes e
relatos biogréaficos de pessoas do entorno.

Durante o processo continuo da investigacdo pereares exercitando
ativamente o debate interno e, concomitantementgjrdentdvamos nossas sensacoes e
reacOes causadas no corpo, a partir do espacada erentorno, sendo estas reagdes
divergentes um do outro, ou ndo. Acreditamos gegistro processual foi e é importante
para reflexdes futuras acerca do trabalho deseigolv

A problematizacdo da relacéo entre margem e céntnarcante no grupo, uma

vez que o0 mesmo comecgou a trabalhar em 2017 eno tonprojeto intitulado

7”0 nome da encenacao, bem como todo o procesamrfsiruido coletivamente e faz ligacdo direta com
a praca onde estamos envolvidos no processo, a Rtexkandre Arraes popularmente conhecida como
“Praca Bicentenario”, como também com a ideia ded®©soliddes = a de quem parte e a de quem fica”.
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“Ocupacoes artisticas da cidadentornos e entralidades’. Nesse projeto buscavamos
problematizar as delimitacdes espaciais na cidadegntralizam e marginalizam lugares
e pessoas. Como rastro desse processo, a montagéancom seis curtas cenas que
aconteciam no entorno da Praca Bicentenario e éng@eguida no entorno de outras
pracas/lugares, as chamamos entdo de cenas dernvasez que foram criadas a partir

de exercicios de Deri¥a

Foto: Samia Ramare, 2018

O mais interessante é perceber o quanto a dran@atagse modificando no
decorrer dos dias, seja com 0s acontecimentosyrauacdorma que vamos nos afetando
com eles. Existem algumas pessoas que passamsraaasahistorias ficam. Um desses
acontecimentos foi 0 assassinato de um rapaz queeaeu em um banco localizado na
praca em que estavamos trabalhando. Este banse eagsz se tornaram parte de nossa
historia também, esse ato aconteceu apos algungjuaestavamos ocupando a praca,
como apontamos ha nossa propria dramaturgia, “@haana nuca, uma bala especial que
estourou a cabeca inteira”. Dialogando na cenaoded indireta com este fato, por
guestdes éticas, na tentativa de chamar atencaeg@ “tema” da violéncia na cidade,

gue por vezes (na maioria das vezes), € “invigaulo”.

8 A Deriva € uma pratica adotada do Movimento Sitrista, que prevé a interacdo com 0s espagos
urbanos de modo contrario ao pressuposto pelasasamlanos urbanisticos.
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Reunimos todas essas criacdes, improvisacoessidstorias, e criamos um pre-
roteiro, para que em uma sequéncia pudéssemoserdanesmo ficou fixo por algumas
semanas, até percebermos que a dramaturgia datéualieo tempo todo, pulsante, se
renovando e dialogando conosco a todo 0 momenienf@o que retomamos para novas
investigacdes e acabamos descobrindo locais irs€¢semsacdes e reacdes para com 0S
espacos) e externos (como a utilizacdo do parquitmteas laterais da praca, arvores,
postes) locais estes que ainda ndo tinhamos chegado

Foto: Samia Ramare, 2018

A partir dessas vivéncias, considerando que a ikeiavasao refere-se menos a
ideia de subversao da logica dos espacos da cieagigs a um nivel de escuta e dialogo

entre manifestacao artistica e vida urbana, Car(2010) diz que

[...] se a cidade é um texto dramatico, uma en@mimyasora sera sempre lida
como uma releitura da cidade. Ler a cidade commalargia significa utilizar

a légica da rua percebendo que o fluxo de eneagaiduarios é fundamental
na formulacdo das possibilidades de significacdo maformances teatrais
invasora&

A importancia da utilizag&do do Teatro de Invasautredeste processo foi e esta
sendo de imensa grandeza, pois conseguimos na@s disttamente com o0 espaco.

Percebo o quanto a pesquisa e a investigacao tiglstédho ndo se esgotam, e como €

% Disponivel em;_https://pt.scribd.com/document/4028/Andre-Carreira-A-Cidade-Como-Dramaturgia
Acesso em 13 de out. 2018.
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bom participar de todo o processo de criagdo ergemtcorpo reacdes reais do espaco
que estamos trabalhando, e a cada dia além de;8erssado histérias nos atravessando

a cada momento.

Circulacao

Em 2019 tinhamos como propdsito a circulagdo detésploDuas vezes sem,
deixando o local da Praca Alexandre Arraes (Praicg@nBenario), mas carregando
conosco toda esséncia descoberta, coletada e uddaspor intermédio de toda sua
historia e dos que por ela transitam.

Em uma sequéncia cronolégica, iniciamos a circaldgibitando por um més a
Praca Antdnio Leite Tavares conhecida como PracBEDBRAN. Neste periodo que
percorreu os meses de fevereiro e marco, buscaares tlgo essencial/necessario que
pudesse estar se desdobrando nesse outro lugatd& mos questionamos: 0 que é
necessario para que cada cena possa acontecer?e€samguestdo, conseguimos
encontrar além de uma modificacdo na sequénciatéoa, diversos desdobramentos,
como o0 cruzamento de avenidas principais, 0 qusi@meu uma parada brusca do
transito, um encontro frontal com o trem, e até mes adaptacdo do parquinho da
“Bicentenario” para um entrancado de elasticos e#ros, e algo tdo inesperado como o
acelerador de uma moto puxado por um transeuntesearfarol ligado em dire¢cdo a uma
cena bem especifica realizada por uma mulher — apépresentacdo chegamos a
comentar que a cena ganhou mais vida, queriamdsatanuma moto nas proximas
apresentacdes, mas depois entendemos que o quecaeofoi um dialogo direto e
momentaneo entre a rua e o espetaculo.

De inicio sempre ficava uma questdo: como vai essipel a circulacdo deste
espetaculo se nosso principio foi a construcaae dramaturgia a partir da historia de
um lugar diretamente ligada a ideia site-specif (lugar-especificdf? O que me fazia
muitas vezes ndo compreender os préprios ideaitedo®s, mas a partir da circulagédo

comecei a entendé-los na pratica, no fazer, ereesgpensamento foi ganhando outras

10 Gradativamente o grupo de pesquisa vem se aprogimnda nogdo de artite-specific. Conforme
Schiocchet (2011), esta corrente surge na décaf@ para descrever o uso de espacos alternatvos ¢
modo de oposi¢cdo ao papel da instituicdo na aftedrtir deste momento, diversas variacdes do termo
surgem buscando definir de que forma esta arteeperia e incidiria no espagco com o qual se relation
(SCHIOCCHET, 2011, p. 132).
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formas, por perceber outras possibilidades, deadumtos de uma maneira que expande
as possibilidades, e ndo limita-las.

O Teatro de Invaséo, além de ser um principio paconstrucao dramaturgica
a partir da historicidade dos lugares, conformedlatambém pode ser entendido como
“[...] formas espetaculares que n&do se contentam estar na rua, mas procuram
incorporar no funcionamento da cena os fluxos daagu por outro lado, subverter estes

fluxos fabricando rupturas dos ritmos cotidiandJ{d8, p. 69).

Foto: Daniela Alves, 2019

E dessa maneira seguimos, entendendo esse looaptdaa ainda como uma
forma de se infiltrar no fluxo da cidade, ou seja, nenhum momento ignorando-o, mas
tornando-se parte dele.

Apés a efetivacdo da apresentacdo na Praca do DN Tp&timos em destino
a Encosta do Seminatfo Neste local percebendo o fluxo intenso e velez pkssoas,
elaboramos um desdobramento do espetdguss vezes sem e intitulamos como uma
acao-performativa chamad@astros. Estabelecemos uma sequéncia de acbes como:

amarrar cordoes vermelhos em volta do parquinhtar dambes por um espaco

11 Encosta do Seminario é um espaco em formato dad#o localizada no bairro Seminario, na cidade do
Crato, Cear4, em que nele existe um fluxo contirde® pessoas ocupantes — vendedores,
moradores/vizinhanca, profissionais esportivogistanos —, como também os transeuntes.
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estabelecido, estourar uma bolha com tinta em agpante do corpo e cair. Essa foi

nossa segunda apresentacgéo realizada a partioj@topte circulacag.

e

- i b

J10:7808

Foto: Daniela Alves, 2019

A terceira apresentacdo aconteceu ainda na cida@zado, sendo iniciada no
largo da RFFSA e finalizando na Praca Cristo Reicentro da cidade. Durante essa
apresentacado ocorreu a participacdo de um espeaa@oeu gostaria de pontuar.
Lembro-me da cena final do espetaculo, quando reogacom um carrinho de méo
fechado, na cor preta, cuja frente possui um fargee um dos intérpretes aparece sendo
arrastado dentro, apenas com sua cabeca parlésse momento comegcamos a acender
velas e servir uma comida — carne cozida com cudéozdos espectadores fez uma
transmissdo ao vivo com seu celular em uma detadainede social, mostrando e
falando para todos que tudo aquilo era teatronfd@e®@a questao das mortes, no momento

politico atual, enquanto mostrava toda cena final.

12 O projeto de circulacdo intitulado “Ocupacées #iths da Cidade: Duas Vezes Sem em circulagio”
encontra-se em andamento e tem apoio de uma balsBr@Reitoria de Extensdo (PROEX) da
Universidade Regional do Cariri.
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Foto: Daniela Alves, 2019

Esse acontecimento pontual me fez refletir imenstéenesobre como
conseguimos tocar as pessoas, ndo apenas de umeaanfésica, mas de uma forma
sensivel, que faz pensar e principalmente reféefore os seus lugares, a existéncia e
sobre a propria vida.

Por fim, a Ultima apresentacdo do primeiro seme&t2019 aconteceu na Praca
da Batateira, no bairro da Batateira, Crato. AZimo em todas as pracas, foi necessario
notar em um primeiro momento, por meio de obseles®gmo acontece o fluxo desses
locais, uma vez que conseguimos de certa formalpercue os lugares e ambientes se
modificam em um tempo indeterminado, tornando-kive para a propria expectativa
do acontecimento teatral, tornando-o dindmico eegado de novas conformacdes, onde
as pessoas se reunem, transitam, comportam, etc.

Esta apresentacdo aconteceu como parte da progmantzc Il Reunido
Artistico-Cientifica do Grupo de Trabalho Artes @&s na Rua, da Associacdo
Brasileira de Pesquisa e Pds-Graduacdo em ArtegdBé(ABRACE). Sem duvida
alguma essa foi a apresentacdo que tivemos um tecomtais intenso com o
publico/espectadores, o que tornou o espetacule dim@@mico para trocas rapidas. Meu
corpo naquele momento tornou-se mais atenciosoauenas, nao direcionado para

uma tensdo muscular, mas mais atento ao que paettesiacontecer imprevisivelmente.
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Foto: Daniela Alves, 2019

Apés relatar, conversar e falar sobre o procesitivr e a circulagdo do
espetaculduas vezes sem, € pertinente mencionar que concomitantemententiro
ano de 2019, esta sendo realizada por integrantggupho uma acdo de extensao que
acontece por meio de oficinas. Estas tém comodsagencipios, metodologias e estudos
experimentados durante a montagem e compartilhad®scomunidades e bairros de
circulacédo do espetaculo.

Estar pesquisando na teoria-pratica sobre o teatasor, tem colocado diversas
guestdes sobre a cidade, como perceber seus difkrsos, pessoas com suas historias,
muitas delas caladas, silenciadas, e foi uma quegté nos fez perceber as infinitas
possibilidades para construcdo cénica. E necegsémeber a expansdo que esse termo
“Teatro de Invasdo” tem tomado quando falamosdieda. Cidade ndo apenas no sentido
arquiteténico, mas dos fluxos e contrafluxos quaas percebendo e dilatando nossos

olhares a determinados acontecimentos do cotidiano.
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