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Eleonora Fabi&o in Conversation with Luiz Camillso@io (March 2018)

RESUMO:

Entrevista concedida por e-mail e originalmentelipatda em marco de 2018 no site do
Prémio PIPAL Eleonora Fabido é performer, tedrica da performapeofessora da
UFRJ e pesquisadora CNPq; Luiz Camillo Osorio &coride arte, curador e professor
da PUC-RIio.
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ABSTRACT:

Interview via email, originally published in Mar@018 on the PIPA Prize webstfte.
Eleonora Fabido is a performer, performance thegrsfessor at UFRJ and a CNPq
researcher; Luiz Camillo Osorio is an art critigrator and professor at PUC-Rio.
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Luiz Camillo Osorio — Eleonora, sua formacao iniciacomo atriz deslocou-se para
um mestrado em Histéria Social da Cultura e depoisonvergiu para os Estudos da
Performance na NYU onde vocé fez outro mestrado edoutorado. Vejo seu
trabalho hoje como professora, pesquisadora e arts agregando estas etapas e
constituindo um tipo de atuacao nesta fronteira dacademia e do mundo da arte.
Dois universos um tanto distintos, porém complemeates. Via isso muito comigo
guando estava na curadoria do MAM-Rio e na universlade, em que tinha que
trocar a cada dia o tempo interno do meu estar no umdo, variando entre o tempo
concentrado da universidade e o tempo disperso darfcao curatorial, onde se lida
com tudo, especialmente no caso do MAM-Rio. Como @@ vé esta dinamica?

Como ela te compromete no engajamento cotidiano cosua poética, com seu

! Link do site:http://www.premiopipa.com/

Link da entrevistahttp://www.premiopipa.com/2018/03/conversa-com-et@a-fabiao-por-luiz-camillo-
osorio/

2 Website link (in english)attps://www.pipaprize.com/

Interview link (in english)https://www.pipaprize.com/2018/03/luiz-camillo-oEpm-conversation-with-
eleonora-fabiao/
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trabalho de arte? Como carregar isso para a academie como incluir isso no

Lattes? Queria te ouvir sobre essa nossa subjetiade partida.

Eleonora Fabido —Em primeiro lugar Camillo, muito obrigada por noeidar para
essa conversa, por me enviar essas perguntas.ritst@ucasinha em Fredrikstad, na

Noruega. Estou diante de uma janela, tudo nevadogwo daqui.

Te digo que experimento mais uma subjetividadeceetbea, multiplicativa até, do que
uma subjetividade partida. Experimento a sala tle@mo um espaco performativo e

o trabalho pedagdgico como um fazer artistico. &ma@s ano fui entendendo (e
praticando) a universidade como mais um espacoagio, fui articulando “teoria” e
“pratica” como fazeres indissociaveis. Fato € guer tipo de acdo performativa que
me interessa muito e s6 pode ser realizada na bumggdo do semestre, em encontros
semanais de mais de 3 horas com um mesmo grupesdegs — é arte de lugar
especifico, temporalidade especifica e grupo eipmcVocé se lembra de uma carta da
Clark para o Oiticica onde ela diz que trabalhama&orbonne havia finalmente
encontrado condicdes para desenvolver as propgSi¢tia explica que os encontros
continuados permitiam tocar no que ela queria,sacesque a interessava, distanciar-se
do espetacular. E uma carta de 1974 onde ela deszi®aba Antropofagica e a Cabeca

Coletiva. Escuto e compreendo o que ela diz.

Na UFRJ leciono cursos tedrico-praticos de 90 ohd@s na graduacdo em Direcao
Teatral e na pés-graduacdo em Artes da Cena. Entenaula como a realizacéo de
acOes e, ao longo do semestre, concebo e propooy@amas performativos para os
participantes. Aqui seria melhor escutar uma alumaaluno que trabalha comigo, e ver
0 que pensam, como percebem a sala de aula quatethaiela como espaco de
performacdo e o programa do curso como um progpamriarmativo. A proposta € nos
indagarmos permanentemente sobre aquele espappe. & proposta € investigar
minuciosamente um conjunto de materiais selecisaduticula-los (textos, conceitos,
arquivos de imagens, proposi¢des psicofisicasgraxentar como conceitos produzem
energia e corpo (e vice-versa); trabalhar pensamsensacao e acao articuladamente;
convidar os participantes a relacionarem-se poo @ materiais estudados; valorizar
a contribuicdo de cada um e o fazer em grupongsilsiridades dos corpos e o0 corpo
coletivo. E fora da universidade ndo é muito diieeeAlgumas vezes participo de

festivais propondo a realizagdo de a¢bes conjug&dasihos na rua + fala +
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workshop. Assim cheguei a ideia dos tripticos. @pfhyc Miami” aconteceu semana

passada na Living Together Series (Museum of AdtR@sign, Miami Dade College).

Quanto ao Curriculo Lattes, e incluo também a Riate Sucupira, sdo desafios para o
campo das artes as categorizagdes que vem damsiératas. Por exemplo, artigos
publicados nas revistas de maior destaque na andagm tanto quanto um livro — e
sabemos o trabalho que €, na maior parte dos casappr um livro em nossa area.
Categorizar performances cujos modos de produc&cwdacdo ndo sao tradicionais,
gue acontecem fora de circuitos mercadolégicostéunionais, também é desafiador.
Assim como percebo, o importante € seguirmos detiate afinando critérios pois os
programas de pos-graduacao ganham incentivo ddacom contagens feitas a partir
dessas plataformas de dados. O campo de pesquisdesnesta crescendo com forca e,
como faco parte de muitas bancas de mestrado erddat vejo a qualidade e a
guantidade de trabalhos em andamento. A contribwedartistas-pesquisadores, seus
modos especificos de reflexdo e acdo sdo impa@samis para diversas comunidades.

Apoiar e estimular o crescimento da pesquisa ees &tnou-se fundamental.

Mas, concluindo a resposta, trabalhar na univedsidauma universidade publica
brasileira preciosa como a UFRJ, € uma forma d&ibaicdo pedagdgica, artistica e
politica extremamente significativa para mim (muitesmo) que vem possibilitando
encontros, debates, trocas inter-geracionais, EEsqantinuada, além de ser uma fonte
de renda que ampara meus processos por vezes @ouancionais de criacao e

circulagéo artistica.

LCO — Qual a genealogia por tras de sua poética, moa qual vocé se identificaria?
Fico pensando, em termos de arte brasileira, nasXperiéncias” do Flavio de
Carvalho ou nas deambulagdes poéticas do Artur Baiw, como4 dias, 4 noites
mas nelas o ato poético se da mais pela diferengague pela identidade com o
povo da rua: ndo é por acaso que a “caminhada” dol&vio de Carvalho é na
contram@&o da procisséo e a deriva do Barrio € feitaa suspenséo da consciéncia,
um sair de si absoluto, um devir-outro pelo desenotro. Como vocé se vé dentro

desta genealogia?

EF —Vou pensar um pouco em voz alta, ok? Vou comerspaebrdas para entdo me
perguntar sobre a genealogia do trabalho. Poisad@udigo “rua”, o que exatamente

vocé visualiza? Nao entendo a rua como um supartegs acoes que realizo, mas
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como um campo denso, ou ainda, um cosmos mesnsrataee humana mas a
extensdo € césmica. Para mim a rua ndo é um ligg@aracupado, mas uma zona
altamente carregada, um campo de for¢cas multiptasitas vezes conflitivas, a se
mover com. Na rua move-se com a rua, move-se @ sga movido por ela. Nesse
turbilhdo, as matérias ndo sdo ocupantes ineeileqate das correntezas sociopoliticas
e histérico-afetivas que atravessam aquele esprags{temporal) que elas mesmas
(todas as matérias humanas e ndo-humanas) formaunanmetamorfoses continuas.
A guest&io é como estar a altura disso. E como faeteo meio disso. Como meter-se
ja pelo meio porque um monte de coisas ja estatemendo e continuardo a acontecer.
A questéo é o salto, como pular dentro e, entarjraal quais matérias e resistir a quais
outras (matérias objetivas e subjetivas). Se déazar (receptiva) e fazer coisas
acontecerem (agenciamentos). A estética € meudeezatrada (e de saida). A acao
poética é aquilo que suspende o conformado, alreisas, toca, estranha, deflagra
relagdes raras, rearranja (revela as intra-acéesmstitutivas entre tudo e todos, entre
tudo e todxs, entre txdxs). Que afetos e (de)comppes uma acao performativa sera
capaz de deflagrar? Que afetos e (de)composictiesaeaz de bloquear? Porque todo
o tempo, o tempo todo, ha pertencimento e desmariento, ha consenso e dissenso,
h& consonancia e dissonancia. A performance, eah, géio quer fazer sentido ou
deixar de fazer sentido; ela performa o sentidoacam fazer, o fazer coletivo dos
sentidos. Os modos de atritar e aderir do FlaviGalwalho e do Barrio nessas pecas
gue vocé mencionou estdo informados por momenstdritios especificos — Flavio de
Carvalho em 1931 (ano p6s Revolucdo de 30, mesmerarque Artaud publica o
primeiro manifesto do Teatro da Crueldade) e AB@airio em 1970 (ano da copa do
México, “anos de chumbo” no Brasil de Emilio Gataas Médice, tempos do “milagre
econdmico”). Aprendo muito com os trabalhos dglessto muita atengcdo nos modos
como as “experiéncias” e as “situacdes” transitagasaguem transitando hoje quando
evocamos elas, nas dobras poéticas e politicazguam e fazem, nos seus modos
especificos de estranhar e (de)compor; no corp@a@oatramao do Flavio de Carvalho
faz e que o estado alterado de consciéncia dooB#gsfaz, nos sistemas de relacédo-rua,
sensacao-rua e pensamento-rua que deflagram. Meanruo aqui pensar contigo sobre
genealogia, ou desejando genealogia da maneiradespsetensiosa do mundo, quem
me vem em mente, porque admiro o trabalho imengan&ivVilliam Pope.L. Conheco
o William e aprendo muito com ele. O jeito comoesd& disponivel para um certo tipo

de contato com o mundo (vide os rastejamentogerasanéncias nas calcadas), o jeito
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dele de tocar de corpo inteiro o corpo social. Ssstsumentos séo a bizarria, a
estranheza, a susceptibilidade. A aventura. Hénadi espécie de minimalismo de raiz
(rindo aqui com essa ideia). Ele faz experimentadisom ternura de base. H4 humor,
causticidade e extrema lucidez. Inteligéncia debtanEle € poeta da acdo. Vocé viu a
bandeira dele? Um trabalho de 2015 chamado “Trifket

LCO — Quiais outras referéncias vocé citaria como ftuéncia / dialogo para as suas

Acdes?

EF — Ai € um mundo de coisas — todo tipo de coisastegévros, conceitos,
trabalhos, histérias. As coisas humanas e ndo-hagmgure me ensinam e me motivam a
agir. As redes de solidariedade e de militanciafista;, txdx que desconstroi l6gicas de
violéncia e dominacdo. E os meus amores. ArthysdBi® Rosério e o arquivo de tudo
0 gque existe no mundo. Lygia Clark e sua trajetdoiaenteza. Hélio Oiticica, sua
paleta, palavras, vida, imaginagéo politica. Temghisieh e seus tempos todos,
experimentacao psicofisica, precisdo. Yoshi Oiday quem aprendi sobre sensacéo e
postura e, a partir dai, pude desenvolver a telariaervura da acdo”. Adrian Piper é
um sol. Meg Stuart, Pina Bausch e Lia Rodriguegymsuas dancgas fazem chéo. As
muitas mulheres performando trabalhos incriveisamas 60, 70, 80, algumas muito
ativas hoje. Aqui a lista é vasta. Joan Jonase\E&atport, Mierle Laderman Ukeles,
Lygia Pape, Leticia Parente, Sonia Andrade, LédibyuAna Mendieta, Antonieta
Sosa, Rebecca Horn, Yayoi Kusama, Maria Teresaadi@cSimone Forti, Yoko Ono,
Carolee Schneemann... e muitas mais, elas abrit@tositaminhos. Meu ninho de
livros — sobretudo em estudos da performance, estdal corpo e filosofia. Aprendi
demais sobre corpo estudando o trabalho de WilRalioh e sendo tratada por
terapeutas reichianos. O Departamento de EstudBsrflarmance da NYU, onde fiz
meu doutorado e lecionei como professora convidadgaliou minha percepgao e
possibilitou encontro com o experimentalismo nargericano. Os autores que
escreveram textos no livro “A¢cbes”: Adrian HeatldfjeéAndré Lepecki, Barbara
Browning, Diana Taylor, Felipe Ribeiro, Pablo Asqg&o B. Costa e Tania Rivera.
Minha vida com o André Lepecki, com quem tenho fitha, e com quem converso,
troco, faco diariamente. E os tantos artistas coptganeos que acompanho, com 0s
quais dialogo de perto ou de longe, Ronald Du&utelrigo Braga, Rivane
Neuenschwander, Ricardo Basbaum, Marcio Abreu,&3Pass0, José Fernando

Azevedo, Antonio Araujo, Adriana Schneider e Bormatig José Celso Martinez
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Correa e Uzyna Uzona, Guillermo Gomez-Pefa, Lizi@dma Novia Sirena, Crack
Rodriguez, Janine Antoni, Maria La Ribot, Lucia BusMarcela Levi, Gustavo
Ciriaco, Regina José Galindo, Tim Etchells, Elev®epair Service, Every House Has
a Door, Thomas Lehman, Vera Mantero, Paulo Nazafetiiana Altberg, Oficina

Experimental de Poesia, etc...

LCO — As suas “Ac¢bes” acontecem impreterivelmenteanrua. Seu livro é dedicado
ao povo da rua. Neste espaco de fluxos, deslocanosné contaminacgdes suas
intervengdes procuram e promovem intervalos. Criansituagdes nas quais o
ordinario e o extraordinario misturam-se incessantmente. Como se deu esta op¢ao

pela rua?

EF — Estamos em fevereiro de 2018 e néo sei se ass'apdatecem impreterivelmente
na rua’. O “Ac¢des” foi publicado em 2015 e ali tumltbntece mesmo na rua, nua e
crua, ou, no caso da “Linha”, também em casas sieodbecidos. Em 2016 trabalhei na
fronteira entre a rua e a galeria — no Centro Mpalale Arte Hélio Oiticica e
arredores. Era uma acéao coletiva chamada “MOVIMENIKD com curadoria de
Izabela Pucu e Tania Rivera. Ali experimentei dacdes dentro-fora que passaram a
me interessar muito. 4.700 tijolos foram utilizagasa fazer pontes e, por fim,
construir o quarto andar da Casa das Mulheres dé.Ma janelas do Centro foram
abertas, a eletricidade desligada, uma parededpinta amarelo 100%, a cor rebatendo
dentro-fora. Antes desse trabalho, em junho de , 2@htizei com um grupo grande de
colaboradores uma série de 5 a¢des/5 caminhadesrpak da Colénia Juliano Moreira
no dia da abertura da exposicéo “Das Virgens erdu@aes e a Cor das Auras” no
Museu Bispo do Rosario Arte Contemporéanea, curadi@iDaniela Labra. O nome era
azul azul azul e azuhli também o dentro-fora do museu, as entradssdas com 3
obras do Bispo (que foram reencontrar as ruas ttm@d®8 anos depois de sua morte,
em andores e protegidas com cupulas de acrilichcgas de baixa luminosidade),
aquela circulagdo me marcou. No dia seguinte @esia, te conto essa intimidade,
tinha a sensacao de ter uma tatuagem na gargargeo Qizer, ganhei, desde entéo,
uma tatuagem: um triangulo azul com a base no dbg®scoco. Enfim, penso que
neste momento, o “impreterivelmente na rua” estébilizado. Entendo, isso sim, que
levo a rua comigo onde quer que eu va. Esta noaogo, nas minhas velocidades e
modos, na tendéncia composicional que tenho dectir que estou exatamente

comecando nada, que ja estamos no meio.
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Mas quero te contar, querido Camillo, sobre o nmmartamento, sobre a minha fissura
pelas ruas. E assim. Sorrindo aqui. Procurandwi@algra conseguir dizer. Neste
momento estou num trem. Tem um cara me olhandaipastou sorrindo com vocé. O
que eu faco na rua é corpo. Atras de mim tem ungarfadando aos berros no celular
numa lingua que nao entendo. Nao entendo nem umagarlarequeque curdo ba
targa dastééé. Pode estar falando em se matartaualgpém e ndo entendo nada.
Passou o funcionario que recolhe os bilhetes. Qodedei o bilhete meu deus? Deus
com maiuscula ou minuscula? Um problemé&o isso de dem mailscula ou
minuscula. Acontece d’eu guardar tdo bem algumasagague acabo perdendo. E hoje
€ manha azul com lua no céu. Gosto demais dessdsgimeom lua. BonBuena

Buenq le dijo la mula al freno y si fue. A rua é um lugeide regulamentacéo e
imprevisibilidade reinam juntas e delirantes. A éuam lugar de acao direta, de
confrontacao direta, 0 que acontece ali € urgertimnpo € ali (ndo havera outra
ocasido para enderecar 0 que precisa ser ender@@adbque passa passa, € mesmo
radicalmente mével e mutante. O cosmos-rua. Umstelagdo em movimento.
Constelacbes em movimento. Via lactea terrestreer®sonhei com um colar que tinha
como pingente um retangulo com um pouco da via#&d rua é um lugar de
negociacédo permanente. De vulnerabilidade e forgagja, de poténcia. De
potencialidade. Potencialidades. A rua é furtafedsmatica. Caleidoscodpica.
Estroboscopica. Tantos sons. Tantos cheiros. @auwet sensoriais sdo intensissimos.
Supra-sensorialissimos. Espiritualidade abertajfesa, mundana. “O sensorial”, me
disse um amigo, “é o caminho de acesso ao espiriNianca esqueci. Consenso,
dissenso, contrassenso, senso, non-sense, siléndo se fazendo, ali. A olhos vistos.
A olho nu. Gosto demais disso. Na “cena” que seéaria a vibracdo paradoxal é
muito forte (por isso coloquei as aspas, “cenafapaostrar que a palavra ali vibra
muito: “*“cena™”). A moldura da ““““cena”™”””™” se espatifa e 0 que vocé vé sao os
cacos no ar, suspensos ali, ao longo do dia tod@balho, os pedagos todos
suspensos, flutuando como se. Ali, naquele tempaees quando tempo e espaco sédo
performados, potencialidade se abre como umadlabsge. Te digo. Sentido em
suspensdo. E mais multiplos sentidos disparandaltsineamente. E cena-n&o-cena.
Estado de arte-sem-arte como dizia o Mario PedResadoxo. Gosto mesmo de me
esfregar na rua. Acho graca até de coisa que agameeu cabelo — era pra ficar
aporrinhada com aquilo que nem sei 0 que é, quiagrichateia, mas nao fico. Faz

parte — 0 que quer que aconteca faz parte. Eypage. Tudo faz parte. A rua é o lugar
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de todos. Talvez o Unico lugar de todos. A difesedicle todos. E tem de tudo. A
multiplicidade é de todos. Tem tanto e, ainda asaiprobabilidade € que aconteca
muito mais. Claro que as ruas variam muito de lpgaa lugar. Agora pouco, quando
estava em Fredrikstad, sai para um passeio. Tgde gi “fora do lugar”, fora de sua
trama ontologica mais Obvia, foi uma luva caida mi&scampado — alguém perdeu mas
deve voltar pra buscar pois sabe que ela estaggpérando — e uma cadeira de
escritorio quebrada encostada numa lata de lix@o-cabia na cacimba. A rua acha
graca da arte e faz arte o tempo todo. Basta piegstacdo. Talvez seja isso — a rua
convida a prestar atencdo, senao... Fato € quis&@opile vida € muito forte; de tao forte

€ gquase fatal.

Sigo pensando, olhando pela janela do trem. Meitiné fazer um movimento que
evidencie a corrente estética que esta circulalhdgue esta atravessando txdxs, uma
acao que evidencie essa eletricidade. Um des#ifiséar a justa medida entre quebrar e
articular, empurrar e puxar, algo que so se famoeimento, na precariedade, na

relacéo.

Te passo aqui também uma citacdo da Adrian Pipeedereve nos anos 70, na época
da “Catalysis Series”:Art contexts per se (galleries, museums, performsnc
situations) are becoming increasingly unworkablene. [...] They preserve the
illusion of an identifiable, isolatable situatiomuch as discrete forms do, and thus a
prestandardized set of responses. Because ofdh&blished functional identities, they
prepare the viewer to be catalyzed, thus makingadatalysis impossible

[“Contextos artisticos per se (galerias, museusppeances, situacdes) estdo se
tornando cada vez mais impraticaveis para minhHles preservam a ilusdo de uma
situacao identificavel, isolavel, como formas detas fazem, e assim um conjunto de
respostas predeterminadas. Por conta de suad@aaedsi funcionais estabelecidas, eles

preparam o espectador para ser catalisado tornanpadssivel a real catalise”.]
O que vocé acha Camillo?

Te mando também 3 fotos de uma série recente clatsiadelas” tiradas pelo Felipe
Ribeiro (ruas do Centro do Rio de Janeiro, agosetembro de 2017). Tinha acabado

de voltar do pos-doutorado e precisava mesmo chmegeidade.
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Eleonora Fabido, “singela — mergulho na Rio Brardeglipe Ribeiro

Eleonora Fabido, “singela singela — 2 espelhoda2de diametro e 2 pop sockets”
/ Felipe Ribeiro
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Eleonora Fabido, “singela singela singela — tata*¢delipe Ribeiro

LCO - Tendo em vista a temporalidade expandida darte ha que se impregnar a
contingéncia dos encontros em momentos poéticosmaior duracdo. Mais que
ISSO, te interessa a passagem do ato em obra, ouasa obra dissolvida na

experiéncia contingente da performance?

EF — Se ha alguma obra, a obra € a prépria vida. Eatertchbalho como um modo de
existir no mundo; e de criar o mundo onde querar st vida que quero viver. E
convidar outros a viver. E convidar outros a ingenE fundamental fazer com os
outros e ser feita pelos outros sendo a vida s®.ésyenciar escutando, sempre. La no
sempre da rua. No sempre imediato da rua (mesmegje@mos num palco ou num

museu).

LCO — Desdobrando a pergunta anterior, como vocé iagina “expor” estas A¢des
no futuro? Qual o estatuto dos registros? Que outresiduos do momento rua sao

deslocaveis para 0 espaco expositivo? Seria o livimma exposi¢ao?

EF —N&o entendo as imagens dos trabalhos como regadbicumentais das acdes. As
imagens sdo desdobramentos das acdes com sudapmigterialidades e
temporalidades. A logica ndo é a do arquivo quedgyaue conserva, da fotografia que

reproduz e preserva, mas da multiplicacéo e ddl@adas matérias. A pulsédo é
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performativa. Faz um tempo me dei conta que o gixeh elemento. Agua, ar, terra,
fogo, pixel. Descobri que a palavra € a unido @€' ‘fgontracéo de “picture”) +
“element” = pix-el. Ou seja, € mais um elemento fgzeparte da coisa toda. A entrada
deste novo elemento no circuito permite que o thabsiga trabalhando com novos
interlocutores, em outros espacos e tempos, par deeputras dindmicas e dimensdes
performativas. A questdo é: seja l4 articulandoajementos e meios, como manter a

vibracéo performativa do trabalho pulsando? Eigestfo.

Agora estou num bar na estacdo esperando uma pargam café rapido e depois
pego outro trem rumo ao aeroporto. O wi-fi € gratimdsica € americana com swing
caribenho. Na mesa da frente 5 senhores conversados-imigrantes e, certamente,
encontram-se aqui com frequéncia. Também ndo emtend palavra do que dizem.
Tiro uma foto mental deles e guardo comigo. Voltaeta escolho cenas e coisas para
nunca mais esquecer. Os fotégrafos e cinegrafistasrabalham comigo sao
colaboradores importantissimos. Porém te digo gigediversas vezes para performar
sem estar acompanhada por nenhum fotégrafo. Aaratriesmo o corpo, 0 corpo
como questao. Fazer corpo, partilhar corpo, comcaigeliivo como corpo, arquivo

performativo.

Além dos pixels e do corpo, as letras sdo outnmefgal. Agua, ar, terra, fogo, pixel,
corpo, letras. Assim como considero as imageng plarcoisa, também o séo as
palavras. Os programas performativos que escreadguimagino as acdes sao parte
das acdes e nao antecedentes. O programa dispdesa i@ move a experimentacéo. Ou
seja, sdo muitas as materialidades e as tempataidan questdo. O livro foi um
caminho que encontrei, que me pareceu coerent@doabalho — aquele livro, com
aquele tamanho e peso, muito amarelo, em cujaestpascrito: “A venda deste livro €
proibida.Ac¢oedfoi feito para ser dado, recebido, trocado, perdadbado, perdido de
propésito, doado, presenteado, emprestado, paadaide. Nem vendido, nem
comprado. [...] A proposta € dar continuidade a mayidrformativa iniciada nas ruas.
Interessa a arte da iniciativa”. Ele ndo € vendidm, se entende como mercadoria. Ele &
um presente e, assim sendo, nao é possivel roukfelado é nem vendivel nem
roubavel. Ele tem |a o jeito dele de existir e &thhr. E volta e meia chegam noticias.
Outro dia recebi um e-mail onde uma moc¢a me corgaessua familia leu o livro
reunida. Eram trés geracOes conversando em voltard€ogueira! Fico nem sei

como.
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Quanto a possiveis exposicdes, tudo dependerardasstancias, das condic¢des, da
situacao. O objetivo € inequivoco: o trabalho stepé seguir trabalhando
potentemente, integramente (integradamente e altegnte), se suas nervuras
estiverem ativas. As convencdes precisam ser p@memente suspensas para ver,
durante a suspenséo, como os elementos se reartieylquando caem no chéo, que
constelacdes se formam. A questdo €: que novogpdestabalho passaré a desejar

performar diante de novas circunstancias?

LCO - Os encontros na rua falham? Como as coisas @iem desandar? Seria a

falha incorporada e performatizada?

EF —N&o associo encontro e falha. O encontro podersemtrado ou desencontrado,
bom ou ruim, mas falhar, ndo funcionar conforme@jado, ndo vejo como. Isso
porque nao planejo nada além de encontrar. Asaisdam e desandam o tempo todo,
as correntezas podem ser violentas mas estou aaaia determinacao da realizacao
da acdo que, pengmecisaser realizadajeveser realizada. Outro dia até chamei uma
série de Things That Must Be Done Series (TTMBLS§rie Coisas Que Precisam Ser
Feitas (SCQPSF)]. A base conceitual, estéticaitiqgaoé muito solida e, seja la o que
aconteca, seja la que acontecimento aconteceerd® srabalho do momento, ele sera
material para novas reflexdes, para futuros trasalpara seguir realizando. Fui tomar
um copo d’agua. Ja estou no avido. Voltei e te digocaso haja alguma violéncia
incontornavel serei parada. Porém, nunca acontssn. Todas as violéncias foram

contornadas. Nao, contornadas ndo. Foram elaboeadassformadas.

LCO — Como nascem suas performances? Vocé faz algamiferenca entre
performances e A¢des?

EF — Tenho preferido chamar o que faco de a¢gbes — meeganais simples, mais
direto, mais condizente com a pratica. Porque Ganeihtendo o trabalho como uma
pratica, um conjunto de praticas. Como estou etoghé&ireto com a historia e a teoria
da performance, me chamo de performer. Admiro isr@este o trabalho de muitos
performers e penso na arte da performance commuarpanente da maior importancia
no mundo contemporaneo, um modo de abrir, toceamanjar como disse antes, um
modo de vida e de viver a vida. O performer GuitleitGoOmez-Pefia escreveu o
seguinte: Los artistas de performance somos un constantedatario para la

sociedad de las posibilidades de otros comportatogeartisticos, politicos, sexuales y
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espirituales; y esto, debo decirlo con vehemeresajna funcién extremadamente
importante. ... [porque] ayuda a otros a reconestacon las zonas prohibidas de su
psigue y de sus cuerpos, y a reconocer las pasaloiés de sus propias libertades. En
este sentido, el arte del performance puede seatilnomo la medicina, o la

ingenieria; y los artistas de performance son taneasarios como las enfermeras, los
maestros de escuela, los sacerdotes, o los taxistasayor parte del tiempo ni

siguiera nosotros mismos somos conscientes defesi@enes [“‘Os artistas da
performance somos um constante lembrete para edsald das possibilidades de
outros comportamentos artisticos, politicos, sexeaspirituais; e isso, devo dizer com
veeméncia, € uma funcao extremamente importanfporque] ajuda outros a
reconectarem-se com as zonas proibidas de suagp®EEeUs Corpos, e reconhecer as
possibilidades de suas proprias liberdades. Nestals, a arte da performance pode ser
tdo util como a medicina ou a engenharia; e ostastide performance sdo tao
necessarios como as enfermeiras, os professorsaceslotes ou os taxistas. Na maior
parte do tempo, nem nés mesmos somos consciersgEasdencdes”.] Escuto e aprendo
com o Gomez-Pefa. E penso que € uma questdo daegmpda estética, ampliar
imaginacéo politica e potencializar a performatidie do corpo para dinamizar

relacdes, fazer cidade, gerar vida.

Minhas performances nascem de necessidades carswaiais e espirituais. As
necessidades vao crescendo em pensamento, plangarsonhos, e, quando chega o
momento, viram ac¢do no espaco publico. Um espagae@diaz publico porque corpos
agem politica e performativamente ali. A dimens@olipa do espaco nao € pré-dada,
nao esta garantida, deve ser praticada. E a mdt&siaonhos, seja ela o que seja, é
fundamental aqui. Dai entdo, uma vez realizada,agéa sempre chama outra a¢ao (ou
sonha outra acao). Por isso, em geral, trabalhosési®s (uma agdo nunca é suficiente).
E séries se sucedem em séries (uma série nunéiaiérda). E eu € que néo paro de

nascer por meio do nascimento delas.

LCO — Uma coisa que salta a vista € a combinacdo dm plano inicial, um
protocolo poético, um conjunto de procedimentos, & metamorfose da intencdo em
deriva pelo contato com as pessoas. No caso das itdradas cegas, isso chega ao
limite de vocé se por em risco. Intencéo e entregambinam-se e se misturam

radicalmente. Fale um pouco sobre isso.
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EF — Entdo, o programa performativo é como se fossgarso — assim estou
entendendo nesse momento essa escrita. Um versoAa#a, o que € um verso... dai
precisaremos de muitos versos para pensar. E simillg, “intencéo e entrega
combinam-se e se misturam radicalmente”. HaA mesnadeterminacdo que sustenta o
ato; ha o ato de dar-se inteiramente ao ato. “Radente” vocé diz. Sim, faco pactos
radicais. Meus nortes sao experimentacéo e detacdon Se acredito em alguma coisa
nesse mundo de fascismos crescentes € na impartfnexperimentacdo (poética e
politica). E, para mim, experimentacdo e cuidadogigo, com 0s outros, com 0 meio)
andam juntos. Te digo que ndo me interessa o dissda pois isso interromperia o
trabalho, a vida (ndo faria sentido na minha vjgégética e politica). Peco ajuda as
pessoas na rua e muitas ajudam. Deixo claro geesprde amparo e muitas amparam.

Dar, oferecer, pedir e receber sdo acbes recosraaecaminhadas cegas.

LCO — Voltando ao estatuto das obras-performancesdas imagens. Creio que ha
Acdes em que a fotografia ganha certa autonomia, pgo na composicao dos tijolos
no CMAHO ou No meio da noite tinha um arco-iri€€las ganham forca poética
para além de serem registro da performance. Issoigtencional? Vocé percebe isso

ou é irrelevante?

EF — Outro dia estava dando uma fala — que, como jgued também entendo como
uma acéao — a convite da Oficina Experimental desi@o® Rio. Um dos presentes, um
homem muito bonito, uma pessoa muito sensivel megisge assim: “Seu trabalho
esta virando pintura. Vocé percebe isso?” Meussofimcheram d’agua. Ele viu assim,
viu isso. Deu um n6 em tudo. Ou ainda, abriu tuelamia maneira tdo. A pintura, a
performance, a fotografia, as acdes, o olho, a,l@palavra. Aquela fala entrou como
uma flecha no meu coracédo e néo respondi nadanB&ck, quietos, pensando
sentindo. Felizmente tenho 2 coragfes e continuaRassultimos anos fui
desenvolvendo outro coracao para poder dar costait& agora vou dormir um
pouquinho porque estou muito cansada. Esta apeatpdmessa poltrona de avido mas

vou dar um jeito. Beijo grande, Camillo. Até jae&hora.
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