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RESUMO

O presente artigo tem por finalidade reconhecer os elementos constituintes da
identidade amazénica, presentes na obra La Voragine, de José Eustasio Rivera. Para
tanto, pretende-se utilizar-se de uma andlise da narrativa que privilegie as teorias
sobre Identidade e Pds-colonialismo. Tal andlise dar-se-4& em trés momentos: a
apresentacao das teorias sobre identidade e memaria, em seguida, a apresentacao
da obra e, por ultimo, a andlise da obra através dos conceitos apresentados.
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JOSE EUSTAQUIO RIVERA’S LA VORAGINE: AMAONIAN IDENTITY

ABSTRACT

In this article | identify the constituent elements of the Amazonian identity, present in
José Eustasio Rivera’s La Voragine. | get support to my analysis from Postcolonial
theory as well as discussions about Identity. This analysis will take place in three
moments: the presentation of theories such as postcolonialism, identity and memory,
then the presentation of the work as an object of our analysis and, finally, the analysis

of the work by the South American writer.
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INTRODUCAO

A identidade da Amazonia encontra-se vinculada a uma série de simbolos e
de conceitos criados ap6s a chegada dos colonizadores a partir do século XVI. Nesse
contexto, boa parte de nossa historia sobre o espaco amazbnico é composta

basicamente de relatos de viajantes, historiadores e cientistas das mais diversas
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areas, vindos de outros lugares. Havia um interesse comercial de conhecer a
geografia, a fauna, a flora, os minérios e o humano que aqui vivia e, dessa forma,
avaliar o potencial de exploracdo desse espaco. Se por um lado, havia descrigcbes
pormenorizadas sobre diferentes areas da ciéncia, também houve, provocado pelo
impacto do encontro do homem europeu com a Amazonia, um desenvolvimento da
imaginacao literaria, atrelada as mitologias europeias e a simbologia religiosa crista.

Assim sendo, segundo Neide Gondim, a Amaz6nia é uma invencao:

Contrariamente ao que se possa supor, a Amazodnia ndo foi descoberta,
sequer foi construida; na realidade, a invencédo da Amazonia se da a partir da
construcéo da india, fabricada pela historiografia greco-romana, pelo relato
dos peregrinos, missionarios, viajantes e comerciante (GONDIN, 1994, p.09).

Assim, a imagem de um espaco despovoado, in0spito ao europeu civilizado,
selvagem e fantastico alimentou e ainda alimenta a nossa imaginacéo. O europeu
refletiu sua mitologia ao olhar para Amazénia ao tentar explica-la, e este olhar ficou
impresso, na memaria, na imaginacao, nas lendas, na literatura, nos documentos, nas
pesquisas, etc. Nestas construcdes, encontramos um lugar maravilhoso e intimidador,
colorido e repleto de espécies exadticas, tanto na fauna quanto na flora, e nos vemos
envoltos numa atmosfera que contribui para compor o cenario de um épico
cavalheiresco, cujo o herdi é ele mesmo, o homem branco.

Todos esses relatos pouco levaram em consideracdo a historia das
comunidades pré-existentes a sua chegada. A margem das lendas foi construido um
espaco fantastico, praticamente vazio de humano e cheio de seres mitoldgicos, apto
a descobertas e exploracdo. O homem europeu, vindo de uma sociedade que se
acreditava moderna e recém industrializada, encontrava-se naquela época numa
espécie de paraiso perdido, onde as potencialidades eram comercialmente
promissoras. Mesmo hoje, ap6s cinco séculos de colonizacdo, pesa ainda esse
imaginario sobre a Amazobnia, pois convivemos com a ideia de grandes espacos
vazios e a necessidade constante de garantir o desenvolvimento econémico e cultural
dessa regido. Assim como o Brasil sofre o estigma de ser o pais do futuro, a Amazénia
sofre a promessa de ser o Eldorado, de forma que esses relatos de viagem, além de
fincarem aqui mitos fundadores de outros lugares, contribuem para um processo de

devir de colonizacao, no qual nossa identidade é construida pelos olhos do outro. Os
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relatos de viagem, aqui mencionados séo, na perspectiva de Mary Louise Pratt: (...)
sdo o0 que chamo de narrativas de anticonquista, que neutralizam a presenca e
autoridade global europeia em vez de transforma-las em invasao, fazendo uma
impressdo mais de inocéncia do que de intervencao (1999, p. 27).

Destarte, a autora considera como relatos de viagem tanto os escritos feitos
pelos cientistas, naturalistas e correlatos, quanto as narrativas ficcionais, uma vez que
produzidas por colonizadores, ndo sdo somente descritivas, mas classificatorias,
estabelecedoras de juizos de valor sobre colonizados e colonizadores.

Os primeiros a escreverem sobre a natureza amazoénica eram cientistas em
sua maior parte, enviados das metropoles a fim de informar a Europa sobre o potencial
de exploracao da regido (SOUZA, 2009). Temos também a figura dos missionarios,
para catequizar os “selvagens” e garantir-lhes a salvacéo e, dos escritores, com a
missdo curiosa de escrever sobre a Amazobnia. Neste sentido, completando o

pensamento de Pratt, Marcio Souza conclui:

O relato que foi durante a conquista a forma de expressar literariamente a
regido - ao mesmo tempo, documento e relacdo -, dissocia-se numa forma
gue é ainda documento, mas indiretamente por meio da poesia e, por meio
do inventario, quando a conquista se transforma em colonizacdo. (2009, p.
161).

Nesse interim, os varios ciclos de exploracao das especiarias, da borracha e
do ouro contribuiram para a expansao dos amazdnicos espagos “vazios” e esse tipo
de literatura escrita pelos viajantes desempenhou importante papel na constru¢ao dos
mitos que se perpetuaram ao longo do tempo, pois de forma sutil, garantiu-lhes espaco
na imaginacao dos colonizadores e colonizados forjando, no imaginario dos primeiros,
a autoridade competente para vir para ca e, e nos segundos, a ideia de fragilidade e
necessidade de protecdo. E o que Souza (2009) define como posse legitimada pela
cultura, uma vez que foi por meio da escrita que foi documentado a experiéncia
colonial daqui para o Ocidente, “legitimando-se uma possessdo geografica com
imagens surpreendentes de submissdo e esséncia europeia redentora”. Tal
concepcao dialoga com Pratt (1999), uma vez que, segundo a autora, o colonizado é
tido como aquele que implora pela agdo beneficente do colonizador, que carrega o

ideal civilizatério.
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Dentre os cientistas e viajantes que contribuiram para a formacédo do
imaginario sobre a Amaz6nia, podemos citar o Frei Gaspar de Carvajal, responsavel
pelo nome Amazonas, que durante a expedi¢cado de Francisco de Orellana, no entao
Rio Grande, relatou um encontro com as lendarias amazonas, guerreiras indigenas,
em 1541; e Charles Marie de La Condamine, que além de seus estudos sobre a flora
e a fauna, produziu um mapa sobre a bacia amaz6nica e que também fez o0 mesmo
relato sobre um encontro com as amazonas. Apés estes, por volta de meados do
século XVIII, vieram outros com as mesmas caracteristicas: estudar, classificar,
aventurar-se pelos rios, escrever sobre os indigenas e explorar. Todos eles
escreveram tratados cientificos misturados a relatos de viagens, nomeando e
descrevendo o0 espaco geografico e a atividade humana aqui existente, chegando
mesmo a aconselhar o exterminio dos indios, para dar espaco aos homens civilizados,
ideia defendida pelo gedgrafo francés Henri-Anatole Coudreau (SOUZA, 2009).

Ainda de acordo com Marcio Souza, do contato com o colonizador com o0s
povos indigenas também vemos o inicio de uma producdo literaria sobre as
comunidades indigenas. Dentre eles, citamos Charles Frederick Hart, canadense
responsavel por uma das primeiras sinteses etnograficas da Amazoénia; o brasileiro
Jodo Barbosa Rodrigues e sua esposa Constanca Rodrigues que escreveram uma
colecéao de literatura oral dos indios Waimiri; o alemé&o Theodor Koch Grunbergue que
publicou um tratado sobre a mitologia de varias tribos. Desse inicio, Souza destaca
entre meados do século XVIII até o XIX, trés nomes responsaveis pela mudanca no
modo de tratar a experiéncia colonial na Amazoénia: John Gabriel Stedman, autor de
Joana the Female Slave, Henrique Jodo Wilkens, autor de Muhuraida, e Alexandre
Rodrigues Ferreira, cientista que “faz emergir a grande regido ao sistema das
observacodes cientificas” através de seus estudos sobre os trés reinos da natureza,
obras naturalistas por exceléncia, de acordo com Souza. Além destes, lembremos
ainda os brasileiros Inglés de Souza (Contos amazonicos, 1893), José Verissimo
(Cenas da vida amazénica) e Euclides da Cunha (A margem da histéria, 1909).
Embora haja muitos outros autores de obras ficcionais, nos limitamos a mencionar
apenas alguns sem emitir juizo de valor sobre a qualidade estética.

E é neste contexto que o escritor colombiano José Eustasio Rivera foi

destacado pelo governo de seu pais a adentrar a selva com a finalidade de delimitar
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as fronteiras entre Colémbia e Venezuela, desta viagem, nasceu La Voragine (1924).
A exploracdo da borracha era negécio lucrativo no inicio do século XX, atraindo
investidores e aventureiros. A obra é viva em descri¢cdes sobre a floresta e a forca que
a mesma exerce sobre o0 homem, dominando-o, engolindo-o, desumanizando-o. *

Assim, José Eustasio Rivera reitera, mesmo que nao intencionalmente, 0s
mitos construidos pelo colonizador, presentes nos relatos de viagem. Nossa regido é
uma invencgao.

Para justificar a presenca do homem branco: colonizar, catequizar, explorar,
desenvolver, povoar, defender o territério ameacado. Portanto, neste trabalho
pretende-se analisar dentro da obra La Voragine o discurso do colonizador na

construcéo da identidade amazonica.

2. La Voragine

La Voragine comecou a ser escrito em 1922, quando José Eustasio Rivera
foi nomeado secretario da comisséo de fronteira, com a missao de delimitar as
fronteiras da Colémbia com a Venezuela. Antes disso, porém, ja havia tido contato
com a regido amazoénica em virtude de sua profissdo de advogado e, conhecido Luis
Francisco Zapata, em 1918, cuja historia de aventura pela selva, junto de sua
companheira Alicia Hernandez Carranza, que teve grande influéncia na escrita do
romance de Rivera. Com efeito, os relatos dessa personagem parecem ter se
misturado a propria experiéncia do autor, quando de sua viagem. A narrativa € feita
em primeira pessoa, o personagem Arturo Cova, poeta e sedutor contumaz, inicia a
histéria num tom confessional, como se quisesse justificar a fuga com Alicia, como

uma fuga do proéprio destino:

Cuando los ojos de Alicia me trajeron la desventura, habia renunciado y a la
esperanza de sentir un afecto puro. Em vano mis brazos —tediosos de
libertad- se tendieron ante muchas mujeres implorando para ellos uma
cadena. Nadie adivinaba mi ensuefio. Seguia el silencio em mi corazon.
(RIVERA, 2002, p. 43).

1 Todas as informacdes sobre o autor e sua obra foram obtidas no sitio eletrdnico da Biblioteca Nacional da
Colémbia.
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Assim, a trama inicia deixando o leitor a par do conflito vivido pelas
personagens: Alicia foge com Arturo para ndo casar com o pretendente arranjado por
sua familia. Ambos os personagens querem transparecer, no inicio da obra, que o que
0S move é a existéncia de um capricho individual e que ndo esta relacionado
necessariamente ao sentimento. No entanto, no desenrolar da trama, o sentimento
negado no inicio fica cada vez mais explicito diante dos perigos que ambos tém que
enfrentar para ficar juntos novamente.

Desta forma, Alicia, moca de familia tradicional, entrega-se ao poeta Arturo
para que fique desobrigada de casar com um “viejo terratienente”, entendido aqui
como um velho latifundiario, ou seja, nada parecido com 0s seus anseios de menina
romantica e sonhadora que queria se casar com um primo. Mesmo assim, o
arrependimento chega cedo demais, ao ver a indiferenca com que Arturo a trata logo
apos a fuga. Eles estéo fugindo para Casanare, estado da Colémbia situado a leste
do pais, na época tratado como sertdo ou deserto por ser pouco povoado e
desenvolvido. Temos o0 espac¢o onde se passa 0 romance, a selva amazonica, temos
as duas personagens centrais em conflitos individuais, porém para que esses conflitos
atinjam o apice de tens&o dramatica é necessaria a figura do antagonista. E ele quem
vai separar Alicia de Arturo, e fazer com que este atravesse a selva para reencontra-
la novamente. O antagonista no enredo € Narciso Barrera, figura que surge enquanto
Alicia e Arturo estdo acampados no sitio La Maporita de Dom Rafo e Griselda. Barrera
€ aliciador de trabalhadores para o caucho, tanto de homens para a extracdo da
seringa, quanto de mulheres para serem prostitutas, ambos em regime de escravidao.
Quando Alicia é sequestrada por Barrera, a busca por ela, através da floresta e seus
perigos, transforma o sentimento inicial que havia entre Alicia e Arturo: de
arrependimento e indiferenca para afeto verdadeiro.

Toda esta trama serve de mote para a revelacdo da exploracdo do trabalho
nos cauchos da fronteira entre a Colémbia e o Brasil. O romance é classificado como
regionalista/naturalista e considerado um dos maiores classicos latino-americanos,

principalmente pela riqueza de sua imaginacao literaria.
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3. Teorias sobre Identidade e Memoria

Pensar em identidade implica pensar em todo um contexto historico, social e
politico, uma vez que reivindicar uma identidade para si ou para outrem, modifica a
criacdo da realidade e o modo de ver as coisas. Um pais, uma lingua, um povo so tem
identidade em referéncia a outros paises, outras linguas, outros povos. Isto posto,
precisamos entender a diferenca como ponto central para a definicdo do conceito de
Identidade, uma vez que € a partir da diferenca que marcamos a identidade. Por outro
lado, a marcacao da identidade esta ligada a excluséo, por exemplo, quando dizemos
gue somos brasileiros, também afirmamos, por exclusao, que ndo somos argentinos,
nem venezuelanos, nem colombianos. Desta forma, podemos concluir que a diferenca
€ um produto derivado da identidade (SILVA, 2004).

Nesta linha de pensamento, ainda de acordo com Tomas Tadeu Silva (2004),
a construcao da identidade ndo pode ser entendida como uma atitude isolada de um
sujeito, pois quando digo, sou brasileiro, afirmo fazer parte de um grupo social que
forma uma nacao, ou seja, faco parte de um povo. Implicitamente, crio uma série de
classificacdes, hierarquizo, divido, marco a diferenca. A partir do ponto de vista da
identidade, hierarquizar, classificar € estar no poder. Normatizar € eleger um padrao
a ser seguido por um grupo em contraposicao a outros grupos (SILVA, 2004).

A memoria, por sua vez, também tem seu papel estruturador da identidade,
outrossim, papel do grupo social na construcdo dessas memarias € afirmar o que pode
ou nédo ser considerado memoaria ou o que deve ser esquecido. A identidade talvez
possa ser entendida, entdo, como uma colcha de retalhos tecida de memdrias
individuais e criacfes coletivas feitas a partir dessas memorias (conceito semelhante
ao de “cimento social” que Hall adota em “A Identidade Cultural na Pos-
modernidade”). Por isso, nem sempre aquilo de que se tem memoria precisa ter
acontecido realmente, basta que o grupo acate ou hdo como parte de sua identidade
(JELIN, 2001).
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Desta forma, esquecer e lembrar fazem parte do jogo de poder que constroi
socialmente a identidade através de representacdes da mesma. Na concpecédo de
Homi Bhabha (2016)?:

As nac¢Bes, como as narragfes, perdem suas origens nos mitos do tempo e
s6 podem perceber completamente seus horizontes nos olhos da mente. Tal
imagem da nacdo — ou harracdo — pode parecer impossivelmente romantica
e excessivamente metaférica, mas é dessas tradicdes do pensamento politico
e da linguagem literaria que a nacdo emerge como uma poderosa ideia no
ocidente.®

Assim sendo, lembrar e esquecer nem sempre sao escolhas conscientes. A
perpetuacdo de memdrias como constituintes de uma identidade social passa por
guestdes de poder, escolhas politicas, entre outras. Quando se trata da manutencao
de relatos, de textos escritos, estes podem ser mantidos ou até mesmo ignorados
pelas comunidades. No caso da literatura, esta, muitas vezes, por seu carater de
ficcdo, pode ser relegada a um segundo plano, o que nao significa que tenha menos
importancia ou menos valor de analise do que um texto considerado oficial, como é o
caso dos relatos de viagem produzidos a partir do século XVI, por colonizadores na
Amazonia. Nesses relatos, podemos observar a construcéo da identidade feita pelo
europeu, tomando por principio a representacdo social de sua sociedade, recalcada

na diferenca e gerando mitos que se perpetuam até hoje.

4. Analise de La Voragine

La Voragine inicia-se com uma denuncia do préprio autor, ao Ministro das
Relacbes Exteriores, solicitando que antes que o livro seja publicado, seria oportuno
ter mais noticias sobra a situacdo dos seringueiros colombianos no Rio Negro. Ao
assinar esse Prélogo, Rivera insinua ao leitor um certo carater de
veracidade/realidade, mas, apesar disso, 0 contexto histérico em que a obra foi

escrita, nos revela uma escrita por e para a classe social mais rica da Colémbia, uma

2 Disponivel em <www.cholonautas.edu.pe>. Acesso em: 07 de junho de 2016
% Tradugdo minha.
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vez que o autor vinha de familia influente no governo colombiano e a publicacdo da
obra teve pouco impacto para a sociedade na época.

Em 26 de novembro de 1891, Rivera abandona o cargo de secretario
advogado do Ministério das Relacdes Exteriores, na expedi¢do de que fazia parte, por
falta de recursos governamentais, mas mesmo assim continua por conta propria,
adentrando a floresta a fim de conhecer as historias sobre o caucho. As trés primeiras
edicdes de La Voragine, trazem em seu interior fotos de Arturo Cova, no caucho
colombiano. Na verdade, trata-se de mais uma estratégia do autor para confundir os
leitores e chamar-lhes atencdo para o livro. Ou seja, 0 publico leitor ndo estaria
exatamente interessado na denuncia feita ou talvez considerasse a obra somente
como ficgao.

Porém, ndo sO a historia de Arturo Cova e Alicia, ndo sé a situacdo de
escravidao dos caucheiros, mas todo o espaco e positividade/negatividade que ele
transmite sdo descritos na obra para ressaltar a ideia de paraiso/inferno convivendo
juntos e mostrar que quanto mais as personagens adentram a selva, mas dificil e
pesada a natureza se torna, como podemos observar no fim da primeira parte, apos

a personagem de Franco ter incendiado o sitio onde se encontravam:

El traquido de los arbustos, el ululante coro de las sierpes y de las fieras, el
tropel de los ganados pavéricos, el amargo olor a carnes quemadas,
agasajaronme la soberbi;! Y senti deleite por todo lo que moria a la zaga de
mi ilusién, por esse océano purplireo que me arrojaba contra la selva
aislandome del mundo que conoci, por el incéndio que extendia su ceniza
sobre mis pasos (RIVERA, 2002, p.148)!

Voragem, vortex, redemoinho ou turbilhdo, assim € representada a selva
amazonica na obra de Rivera, tdo importante que se tornou o titulo da obra, que
converteu-se em personagem central desta novela colombiana (com quem, inclusive,
o narrador protagonista trava didlogos), mas que poderia ter se passado em qualquer

cidade que pertencesse a Amazonia, no inicio do século passado:

Oh selva, esposa del silencio, madre de la soledade y de la neblina! Que hado
maligno me dejé prisioneiro em tu carcel verde? (...)Tu me robastes el
ensuefio del horizonte y solo tienes para mis 0jos la monotonia de tu cenit,
por donde passa el placido albor, que jaméas alumbra las hojarascas de tus
senos humedos! (RIVERA, 2002, p.149)
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De outra forma, podemos observar a todo 0 momento o reiterado confronto
da realidade de Arturo Cova, homem urbano, com a realidade amazoénica, criando
uma narrativa pesada, mas ao mesmo tempo com refinada estética ao utilizar
metéforas e personificacdes, onde as terras civilizadas a que se refere o narrador séo
as cidades urbanizadas de seu pais, o pesadelo era a floresta. Esta € a forma como

0 homem branco via e ainda vé a regido amazonica.

En tanto, el recuerdo del mutilado me acompanhava; e con angustia jamas
padecida quis huir del llano bravio, donde se respira un calor guerrero y la
muerte cabalga a la garupa de los cuartagos. Aquel ambiente de pesadilla me
enflaquecia el corazon, y era preciso volver a las tierras civilizadas, al
remanso de la molice, al ensuefio y a la quietud. (RIVERA, 2002, p.142)

Percebemos que, apesar da intencdo do autor seja denunciar o trabalho
escravo, ele termina por trair-se e volta-se contra a propria natureza outrora
exuberante, repetindo o discurso colonizador fundador das memdrias amazonicas.
Permitimo-nos trazer, entdo aimagem que Bhabha (2016) usa em Narrando la Nacion:
0 rosto de Janus, um voltado para o passado e outro para o futuro, no entanto, o
discurso colonizador volta-se somente para o passado ignorando o0 presente e
perpetuando a ideia de fragilidade da identidade cultural apresentada.

De outro modo, o conflito existencial das personagens centrais, Arturo Cova
e Alicia, € desdobrado e substituido pela necessidade de sobreviver aos infortinios
gue lhes acometem quando adentram a selva. Mais do que isso, esses conflitos
recrudescem tanto quanto suas humanidades sdo postas a prova, muito embora
possamos somente ficar a par dos sentimentos de Arturo Cova, narrador-protagonista.

A narrativa divide-se entre a acéo e a reflexdo de Arturo sobre sua situacao
e, portanto, em muitos momentos o leitor se vé enlevado por memaérias que trazem
relatos de outras personagens. Todas essas memoarias, fragmentos de historias e
vidas, contribuem para construir a paisagem amazoénica paradisiaca, mas ao mesmo
tempo infernal.

E importante ressaltar que o narrador-protagonista registra essas memorias
em um diario, com a intencdo de que tal documento chegasse as méaos das
autoridades governamentais colombianas e que pudessem ser tomadas medidas

protetivas para os caucheiros. A histéria construida desta maneira reforca a ideia de
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veracidade das informacdes apresentadas na obra, uma estratégia adotada por Rivera

para dar mais visibilidade a denuncia que ele se prop0s a fazer.

CONSIDERACOES FINAIS

O que nos mantém juntos enquanto identidade sdo as caracteristicas
construidas socialmente, tais como identidade, literatura, cultura e lingua que séo
tecidas também a partir das diferencas. Porém, o problema néo é a diferenca, mas a
forma como a diferenca € usada para justificar a colonizacéo do outro.

Desde o inicio da colonizagdo amazonica, temos convivido com relatos de
viagem que transformaram espaco amazdnico num mito-convite para o estrangeiro
continuar a vivenciar aventuras de cunho exploratério. No entanto, a Amazo6nia nunca
foi um lugar vazio, despovoado, incivilizado. Havia e ainda ha povos indigenas que
por ndo terem o recurso da escrita e por serem alvo de colonizacdo, ficaram a margem
da construcédo de nossa identidade, atuando como meros coadjuvantes, da mesma
forma como os caucheiros da Coldmbia, descritos por Rivera, também o foram. Ao
invés de contar a historia desses trabalhadores escravizados, explorados ndo soé pelos
seringueiros, mas pelo proprio modo de producédo capitalista, o autor foi seduzido e
engolido pelos mitos amazdénicos recalcados pelos colonizadores oscilando entre uma
Amazonia ora paraiso, ora inferno.

Assim sendo, a literatura amazoénica parece que nunca vai se desvencilhar
desses mitos, dessa identidade, o rosto de Janus nao olha para o futuro, ou melhor
dizendo, Janus nesse contexto, € o préprio colonizador. A lingua nos mantém juntos
e nos divide ao mesmo tempo. Ao sabor das conveniéncias, 0 sujeito muda de
identidade, adequando-a ao cenario politico, histérico e social. Esses elementos
constroem uma visdo da Amazoénia atrelada ao colonizador e que até forma parte da
identidade porgue assumida pelo colonizado, como podemos observar em La
Voragine. A Amazonia representada na obra € um espaco devorador de vidas e ao
mesmo tempo inspirador para o poeta Arturo Cova, as cores e as paisagens em
constante mudanga no Ihano colombiano invadem a obra a todo instante, trazendo

descricdes ricas em lirismo que agugam a imaginagdo através de metéforas e
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personificacdes da floresta. Contudo, mesmo com a mistura de linguagem poética
dentro da prosa, a narrativa enfatiza os mitos amazonicos dos primeiros relatos de
viagens dos exploradores, pervertendo a intengcédo inicial que era um romance-
dendncia. Isto pode ser observado quando o narrador enfatiza a negatividade do
espaco natural para apontd-lo como o causador dos infortinios pelos quais 0s
caucheiros sofrem: a semiescravidao, as doencgas, a prostituicao, a violéncia. Ou seja,
as belezas descritas poeticamente seriam um atrativo para o grande inferno verde,
para o redemoinho, a voragem que engole os homens. Por outro lado, fica evidente a
representacao de uma natureza mais forte e que resiste a exploracao ou que responde
com violéncia a mesma violéncia que sofre.

A exemplo de outras ficcOes, a identidade amazobnica de La Voragine é
representada como um lugar que desafia 0 homem ao extremo de suas capacidades
fisicas e intelectuais e que torna heroi a todo aquele logra supera-la, doma-la ou
simplesmente fugir dela, e por isso mesmo, uma experiéncia inolvidavel, assim como

o foi para os primeiros colonizadores.
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