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RESUMO

Em tempos de insurgéncias laureadas por um ativismo literario, promover discussdes tendo
como mote textos que desburocratizam a estada de espacos antes privilegiados, permite-nos
instaurar uma dindmica de propostas de leituras que promove demarcagao de uma nova estética
literaria sendo ela hibrida e descolonizadora. Assim, este trabalho tem como corpus poemas
escritos pela autora indigena Eliane Potiguara, na obra Metade Cara, Metade Mascara. A obra
em estudo apresenta no¢oes de identidade indigena, engajamento politico, feminilidade, amor,
memoria, auto-histdria, entre outras questdes e instala-se no campo literario como um discurso
de resisténcia na multissignificada voz de Potiguara. O objetivo deste artigo € identificar, nos
poemas, o erotismo, destacando de que forma a voz enunciativa indigena apresenta, a0 mesmo
tempo um discurso de resisténcia, luta e forca e evidencia a sexualidade feminina nesse
processo emancipatorio da mulher indigena. Subsidiaram nossas discussdes, entre outros
autores, Grauna (2013); Thiél (2012); Dalcastagne (2012); Paz (1972;1999) e Oliveira (2017).
Nessa perspectiva, convém destacar que se torna necessario ampliar as discussdes acerca do
tema erotismo na literatura indigena, tendo em vista que se cria um espaco de dialogo para
reverter nogdes preconceituosas e que cria novas abordagens dos discursos, até entdo “nao
autorizados”.
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INTRODUCAO

Em tempos de insurgéncias laureadas por um ativismo literario, promover discussdes
tendo como mote textos que desburocratizam a estada de espacos antes privilegiados, permite-
nos instaurar uma dindmica de propostas de leituras que promove demarcacdo de uma nova
estetica literaria sendo ela hibrida e descolonizadora.

Os textos de literatura indigena contemporanea vém redefinindo uma narrativa que

segue em contraponto a literatura produzida e canonizada pelo ocidentalismo. Desse modo,
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temos autores que estdo redescobrindo o Brasil, redesenhando as histérias e avangando na
retomada de lugares de disputas no territdrio da escrita.

Na direcdo dessas discussdes, pensar o erotismo na perspectiva de analise de uma
literatura feminina indigena é um enfrentamento a uma das instituicGes majoritarias masculinas
que é o canone literario que, como nos afirma Zolin (2005), constituiu-se “[...] pelo homem,
ocidental, branco, de classe média/alta; portanto, regulado por uma ideologia que exclui os
escritos das mulheres, das etnias ndo-brancas, das chamadas minorias sexuais, dos segmentos
sociais menos favorecidos” (ZOLIN, 2005, p. 275), confirmados pelos dados apresentados por
Dalcastagné (2012, p.8): “[..] Todos os romances publicados pelas principais editoras
brasileiras em um periodos de 15 anos (de 1990 a 2004), 120 em 165 autores eram homens.|...]
Mas gritante ainda ¢ a homogeneidade racial:93,9% dos autores sdo brancos [...]”

Um outro destaque dado a importancia das discussdes € que se insere em um espago no
qual a mulher indigena sempre foi vista como produzida na figura pejorativa, provocada pelas
descri¢des colonialistas que reproduziram, conforme Oliveira (2017, p. 2): “[...] padrdes
binarios sobre a mulher [qu]e espelham as relagdes hierarquicas de género e poder instituidas
pelo patriarcado”.

Assim, este trabalho tem como corpus os poemas Partida do Guerreiro em Luta (p. 33-
34) e A velha e 0 moco (p. 83) escritos pela autora indigena Eliane Potiguara, na obra Metade
Cara, Metade Mascara. A obra em estudo apresenta nocGes de identidade indigena,
engajamento politico, feminilidade, amor, memoria, auto-histéria, instalando-se no campo
literario como um discurso de resisténcia na multissignificada voz de Potiguara.

O objetivo dessas discussdes € identificar o erotismo, nos poemas da autora, destacando
de que forma a voz enunciativa indigena apresenta, a0 mesmo tempo um discurso de resisténcia,
luta e forca, evidenciando a sexualidade feminina nesse processo emancipatorio da mulher
indigena.

Subsidiaram nossas discussdes, entre outros autores, Grauna (2013); Thiél (2012) que
discutem sobre as discursividades nas textualidades indigenas; Dalcastagne (2012) que discorre

sobre as formas discursivas instituidas por diferentes processos estéticos e mediagdes politicas,
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de modo que nessas premissas de vozes possam ser legitimados espagos, tempos e discursos de
minorias; Paz (1972; 1999) que apresenta discussdes sobre 0s signos e o erotismo como um
campo amplo de representacdes humanas significativas e Oliveira (2017) que discute sobre o
erotismo como resisténcia em poesia de escrita feminina de lingua portuguesa.

Nessa perspectiva, convém destacar que se torna necessario ampliar as discussoes
acerca do tema erotismo na literatura indigena, tendo em vista que se cria um espaco de dialogo
para reverter nocdes preconceituosas, com vistas a novas abordagens dos discursos, até entdo

“ndo autorizados”.

1 A ESCRITA FEMININA DE AUTORIA INDIGENA

A literatura indigena brasileira contemporanea emerge no Brasil na década de 1990.
Desde entdo, a autoria, linha de forca central do movimento, distribui-se entre os sujeitos e
povos autodeclarados (e reconhecidos pelo Estado como tal) indigenas. Segundo o
levantamento feito pela Bibliografia das Publicacbes Indigenas no Brasil® (FRANCA;
MUNDURUKU; GADELHA, 2018), site responsavel por difundir os escritores amerindios do
pais, ha atualmente cinquenta autores atuando em carater individual?, isto é, que publicam com
seus nomes préprios via editora privada: em nimeros, trinta e trés homens e dezessete mulheres.

A gradativa presenca das mulheres indigenas na literatura indigena constitui um ato
politico que os povos e sujeitos indigenas ensejam na luta pelo reconhecimento e re-existéncia
das culturas indigenas para a sociedade nacional (e ndo indigena). Em outras palavras, soma a
literatura indigena a autoria das mulheres originarias que buscam enunciar seu pertencimento

étnico e suas lutas especificas e/ou comunitarias. Esta vocacdo enunciativa € crucial para

! Lista de autores indigenas. Disponivel em:
https://pt.wikibooks.org/wiki/Bibliografia das publica¢cdes_indigenas do_Brasil/Lista de autores (por
origem) Acesso em 04 de janeiro de 2020.

2 A autoria indigena brasileira se divide em: autoria coletiva, nascida em cursos de formacéo e,
posteriormente na educacdo escolar indigena, que produz livros coletiva e comunitariamente,
originando, assim, uma autoria de grupo étnico, uma vez que a ficha catalogréafica e a capa inscrevem
0 autor como o respectivo povo; a autoria individual, que quer significar um sujeito pertencente a uma
determinada etnia que publica seu livro via editora privada, mas diferente da autoria coletiva, é seu
nome proprio (que pode vir acompanhado do nome do povo) que esta inscrito na ficha catalogréafica e
na capa.
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ressignificar as imagens simbdlicas e negativas construidas no imaginario nacional sobre a
mulher indigena. Segundo Grauna (2013):

A representacdo da mulher indigena na sociedade ndo india foi articulada,
desde a colonizagdo, com requintes de malicia, discriminacdo, brutalidade,
preconceito. Basta uma olhadela na carta da escraviddo escrita por Caminha,
ou no antididlogo dos jesuitas no qual a mulher indigena representa (em carne
e espirito) o pecado, a perversdo, a encarnacdo do mal (GRAUNA, 2013, p.
102).

Para desconstruir estes e outros esteredtipos e equivocos que pesam sobre a mulher
indigena, construidos pelo olhar do colonizador, conforme citagdo acima, denunciadas, ainda,
por Gambini (2000), em sua andlise sobre a carta jesuitica de Nobrega, onde “[...] Qualquer
mulher seria melhor que uma india” (GAMBINI, 2000, p. 143), elas, as mulheres indigenass,
tornam-se escritoras, utilizando para a expressdo poética o acervo da memoria, da experiéncia,
do pertencimento para demarcar esse territorio de privilégio que ¢ a literatura.

As mulheres indigenas escrevem e publicam obras autorais subvertendo a ordem
hegemadnica utilizando a literatura como ferramenta para expressao de seus pensamentos e luta,
ao mesmo tempo tornando-se “[...] parte integrante da luta pela conquista de direitos” (MELO;
COSTA, 2018, p. 367). Sao elas: Kerexu Mirim, Lidia Krexu Rete Verissimo, Maria Kerexu
(todas da etnia Guarani); Marcia Kambeba (Kambeba); Vangri Kaingang (Kaingang); Denizia
Cruz (Kariri Xocd); Shirley Djukurnd Krenak (Krenak); Julie Dorrico (Macuxi); Lia Minapoty
(Maragud); Angthichay Patax0 (Pataxd); Eliane Potiguara, Graca Grauna, Sulamy Katy
(Potiguara), Aline Rochedo Pachamama (Puri); Auritha Tabajara (Tabajara); Niara Terena
(Terena); Telma Pacheco Tremembé (Tremembé).

Para Mandagara® (2018), parte do desafio de trabalhar com as literaturas indigenas é
pensar as distancias e fronteiras, ndo diminui-las, mas torna-las produtivas a fim de desafiar os
modos cristalizados (canbnicos, euroocidentais) de ver o mundo. Nesse sentido, ao analisar a

obra de cada autora, é preciso conhecer o espaco de onde se fala e a quem se destina, para ndo

3 Uma forma de ver a literatura das mulheres indigenas. Disponivel em:
https://tecidodevozes.blogspot.com/2018/06/uma-forma-de-ver-as-literaturas-das.html Acesso em 04
de janeiro de 2020.
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reduzir cada expressdo, que é ao mesmo tempo pessoal e coletiva, & mulher universal. A mulher
indigena possui antepassados, ancestralidade, identidade étnica. Significa dizer que ha em cada
mulher escritora indigena, especificidades que dizem respeito a sua origem em constante
didlogo com os transitos pessoais, urbanos, académicos, etc., que possa vir a realizar.

Como podemos perceber, as escritoras pertencem a etnias diversificadas, isto implica
que consigo trazem suas tradi¢des ou visdes de mundo assentadas na experiéncia cosmolégico,
ontoldgica e social do grupo a que se vinculam. Saber reconhecer essas especificidades é o
primeiro passo para o reconhecimento da diversidade feminina na literatura indigena. Eliane
Potiguara, como o sobrenome indica, € da etnia Potiguara. Com efeito, em sua obra as
referéncias serdo aludidas a partir dessa pertenca, somada a memdria e historia pessoais.
Diferentemente sera a literatura de Marcia Kambeba, que tomara referéncias a partir de seu
povo, os Kambeba, aludindo a vida pessoal e o transito entre cidade e aldeia como matérias
para a sua literatura.

Em segundo lugar, importa perceber a mensagem de afirmagao étnica ou dentncia social
de que trata ou evoca o leitor a sua obra. Elencamos essas duas formas de analise porque a
literatura indigena trata exatamente do transito entre as culturas indigenas e nao indigenas que
atravessam 0s instrumentos da educagdo (oralidade, escrita alfabética, educacdo escolar,
publicacdo) e os eventos que compdem a literatura brasileira, como os concursos literérios, 0s
eventos académicos que tratam da literatura (as vezes indigena), feiras literarias, etc.

Ao utilizar a escrita alfabética e a lingua portuguesa, as mulheres indigenas autorizam-
se, pelo livro e literatura, como sujeitos politicos que precisam falar sobre temas que lhes
apetecem, desde a narrativa da tradicdo a sexualidade e a reproducdo, dependendo de seus
interesses. Assim € o caso da escrita de Eliane Potiguara, de etnia homdnima a seu sobrenome,
que valoriza a sexualidade da mulher indigena como forma de enaltecimento frente a historia e

a cultura que ora as objetificam ou as silenciam.
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2 ENTRE RESISTENCIAS E ABAFAMENTOS: A VOZ LIRICA FEMININA NA
POESIA DE ELIANE POTIGUARA

O mulher, vem cé

Que fizeram o teu falar?

O mulher conta ai.

Conta ai da tua trouxa

Fala das barras sujas

Dos teus calos na méo

O que te faz viver, mulher?
Bota ai teu armamento.
Diz ai 0 que te faz calar...
Ah, mulher enganada.
Quem diria que tu sabias falar!

(POTIGUARA, 2018, p. 80)

Iniciamos essas discussdes, com a epigrafe acima que ja adianta o teor da posicao
discursiva de Eliane Potiguara em seus poemas na obra Metade Cara, metade mascara. A
autora conclama, convoca e provoca as mulheres, aqui representadas pelo recurso
morfossintatico vocativo “O mulher”, no primeiro e no terceiro versos, € com uma indagacao
“Que fizeram o teu falar?” fazendo com que as vozes tdo silenciadas, abafadas e anuladas
possam ecoar através dessa escrita que traduz a grande luta da escritora. A autora utiliza
algumas metéaforas como “trouxa, barras sujas” de modo que estdo presentes nessas imagens
essas dores do silenciamento. Podemos perceber que com o verso “Bota ai teu armamento”, o
processo de escrita vai promover todo esse engajamento. A escrita manifesta-se como arma
contra o discurso velado, contra o abandono, contra usurpacao do direito a vida.

Eliane Potiguara é um dos grandes nomes entre os escritores indigenas e apresenta um
discurso em suas obras que Graga Gratna vai chamar de “Literatura de combate” (GRAUNA,
2013, p. 22), 0 que nos permite compreender um processo de usurpagao, inclusive, de producéo,
a partir dos tracos préprios e desalinhados, propositalmente, das producdes da literatura de

influéncia ocidental.
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Apesar de hoje, no cenario literario, 0 nome da autora ser conhecido, em sua biografia,

Eliana Potiguara apresenta relatos de uma luta na qual carrega dolorosas lembrangas.

Destacamos, dentre outros fatos, o que a autora descreve em uma conferéncia proferida no

Tribunal das Historias ndo contadas e Direitos Humanos das Mulheres/Conferéncia da ONU,
em 1995%

Eliane Potiguara narrou a histéria de sua familia que emigrou das terras paraibanas

nos anos 1920 por ac¢do violenta dos neo-colonizadores e as consequéncias fisicas e

morais desta violéncia a dignidade histérica de seu bisavd, Chico Solon de Souza,

avos e descendentes. Contou também o terror fisico, moral e psicoldgico pelo qual

passou ao buscar a verdade, além de sofrer abuso sexual, violéncia psicoldgica e

humilhacdo por ser levada pela policia federal, por estar defendendo os povos
indigenas, seus parentes, do racismo e exploracao.

Em 2011, foi nomeada EMBAIXADORA UNIVERSAL DA PAZ, em Genebra. Sua
ascensao no meio literario acompanhou seu sempre engajamento politico. Nesse enfrentamento,
a autora vem participando de seminarios, Feiras literarias, Bienais do Livro, atividades e
palestras em universidades, programas e escolas.

Suas publicacdes no mercado editorial foram iniciadas no ano de 1989 quando langou
o livro “4 TERRA E A MAE DO INDIO, pelo GRUMIN, premiado pelo Pen Club da Inglaterra.
Em 1994, lancou a cartilha de alfabetizacao “AKAJ UTIBIRO, Terra do indio Potiguara”, pelo
GRUMIN, apoiada pela UNESCO. No ano de 2004, a Global Editora lan¢ou o seu carro-chefe
“METADE, CARA, METADE MASCARA”. A obra ji virou tema de muitas pesquisas
académicas, artigos cientificos e foi relangada pela DM Projetos Especiais, em 2018, edicdo
que serd utilizada em nossas discussdes. Em 2012, langou o livro infantil "O COCO QUE
GUARDAVA A NOITE" pela editora Mundo Mirim. O livro infantil “O PASSARO
ENCANTADO ” foi langcado em 2012, pela Editora Jujuba. Em 2015 langou “A CURA DA
TERRA” pela Editora do Brasil”. Teve muitas participacdes em antologias poéticas e

coletaneas de textos.

4 http://www.elianepotiguara.org.br/images/historico.pdf. Acesso 10 de janeiro de 2020.
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Podemos considerar que em 2018, através do projeto “Mulheres Inspiradoras”,
coordenado pela Profa. Gina Vieira Pontes, a autora ganhou espa¢os mais demarcados em
escolas publicas, tendo em vista que sua obra METADE, CARA, METADE MASCARA foi
adotada por escolas do Distrito Federal e de Mato Grosso do Sul.

Sobre a obra em estudo, Graga Grauna (2018) no topico Identidade indigena: uma

leitura das diferengas, ao apresentar o texto de Potiguara assim a define:

O espaco de multissignificagdo que é Metade Cara, metade mascara sugere um
conjunto de vozes tecido a luz do conhecimento ancestral, das tradi¢des indigenas e,
ao mesmo tempo, revela a estreita relacéo entre o mito e a poesia, historia e memoria,
lugar e nacdo, identidade e alteridade. [...] Nesse livro, Potiguara fala de amor, direitos
humanos, familia, sexualidade, etnia, violéncia, racismo, migracdo e outras questfes
que ela problematiza e difunde também na rede de comunicacéo indigena Grumin, a
primeira associacao de mulheres indigenas no Brasil voltada para educagdo, géneros
e direitos. (GRAUNA, 2018 apud POTIGUARA, 2018, p.14).

Nesse conjunto de vozes, podemos visualizar as ressonancias de individualidade e
coletividade nos textos. O movimento de escrita que Potiguara possui nos coloca como leitores
de particularidades e pluralidades ao mesmo tempo, o que leva algumas analises ao campo da
“literatura de testemunho” que se tornou, de acordo com Seligmann-Silva (2017, p.1)°, peca
central na teoria literaria, nas Ultimas décadas, devido a sua capacidade de responder as novas
questdes” propostas nos estudos Pds-coloniais™.

Devido a essa heterogeneidade nos discursos, temas e formas, surgem discussdes sobre
como definir e classificar as textualidades indigenas, pois, de acordo com Thiél (2012, p. 47),
“[...] (estas) sdo construidas em contextos e formas de multimodalidades discursivas”,
afastando-se assim de uma classificacdo de género e forma de conceitos estabelecidos por
parametros que desconsideram a cosmovisdo do indigena. Acerca disso, Grauna (2013) ainda

acrescenta que:

A questdo da literatura indigena no Brasil implica um conjunto de vozes entre as quais
o (a) autor (a) procura testemunhar vivéncia e transmitir “de memoria” as historias

> Testemunho da Shoah e literatura Marcio Seligmann-Silva (IEL — UNICAMP). Disponivel em:
http://diversitas.fflch.usp.br/files/active/0/aula_8.pdf. Acesso em 10 de jan.de 2020.
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contadas pelos mais velhos, embora muitas vezes se veja diferente aos olhos do outro
(GRAUNA, 2013, p. 23).

Potiguara (2018, p. 115) afirma que “N@o somos, cem ou mil [...] seremos milhdes
unidos como cardume]...] Viverei 200,500 ou 700 anos”, desse modo, estabelece sua posicao
plural, e mesmo que decifre 0s anos, torna-se atemporal na figuratividade de seu tempo. Posicado
essa que incide sobre afirmacdo de Paz (1972), que argumentou: “[...] O poema é tempo
arquetipico: e por sé-lo, é tempo que se encarna na experiéncia concreta de um povo, um grupo
ou uma seita” (PAZ, 1972, p. 54).

No poema Na trilha da Mata (2018, p.65), ela descreve o processo de criacao literaria,
em uma forma de metalinguagem de enfrentamento ao que chamamos de estética, assim, ela

tece:

N&o me importo

Se 0 que escrevo

Sdo ilusBes

N&o me importo

Se 0 que escrevo

N&o sdo versos

Rimas

Redondilhas...

N&o me importo

Se dizem que néo trabalho
Sou vagabunda da vida
E ela minha amante

Juntos, temos o0 que contar.
(Grifo nosso)

De forma incisiva, ela repete nos versos 1, 4 e 9 a expressdo “ ndo me importo” e
explorando esse recurso de estribilho ou refrdo denota uma negacéo e autoafirmacéo, assim a
autora da liberdade a criacdo e estabelece um lugar de fala com um conforto de quem traduz o
conhecimento distanciado do que postula o ocidentalismo, pois nos versos 6, 7 e 8 ela evidencia
conhecer as estruturas de poemas tradicionais, com rimas e métricas, fazendo aluséo a poemas
do século XVI, com cinco ou sete silabas poeticas, as redondilhas menores e maiores, estruturas

muito usadas pelos poetas do Cancioneiro Geral, de Garcia de Resende e por Camdes,
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entretanto, joga com a palavra, apropriando-se de um fazer estético que da materialidade e forca
nesse jogo de contra-cultura.

Logo no inicio do poema, a voz poética ressalta a visao de que a luta do indigena pode
ser vista como uma utopia, como uma ilusdo, como vozes que destoam ao que se considera ser
real ou palpavel em termos historicos, estruturais ou formais, lembrando de Eduardo Galeano
em O direito de sonhar, que assim escreveu: Que tal se delirarmos por um tempinho/Que tal
fixarmos nossos olhos mais além da infamia/Para imaginar outro mundo possivel?®

Ainda podemos perceber, um confronto com uma visdo pejorativa que cria um
esteredtipo de indolente sobre o indigena quando lemos nos versos “ [...] Se dizem que ndo
trabalho/Sou vagabunda da vida”. A afirmacao que depde em favor de uma negacédo que deve
ser lida de forma paradoxal e implica em compreender o rompimento com discursos
justificaveis, tendo como premissas a comprovacdo de uma imagem construida propositalmente
como forma de inferiorizar o outro.

Assim, ela se instala em um espago que deve ser ocupado por todos, inclusive por seu
povo e confronta o que historicamente tem sido desconsiderado, evidéncias essas traduzidas em
obras consideradas as mais completas da critica brasileira como em Afranio Coutinho
(1968;1971) Araripe Junior (1958;1970) e Antonio Candido (1964;1965).

Mauricio Gomes’, poeta Angolano, reforca em seus versos 0 mesmo movimento de
Potiguara ao afirmar que “[...] E preciso criar a poesia Brasileira de versos quentes, fortes como
o Brasil sem macaquear a literatura lusiada[...]”” e assim, apropriando-se de uma forma de fazer
literatura e decolonizando os espacos literarios, vao se construindo intercambios insubmissos
nessa arte.

Esse ato politico de escritas como a de Potiguara e outros autores estdo a margem do
canone literario brasileiro o que provoca muitos ruidos acerca dessas producfes. Nestas

direcdes, tem-se criados impasses com essas escritas/vozes promovidos por alguns

6 https://www.revistaprosaversoearte.com/para-que-serve-a-utopia-eduardo-galeano/. Acesso em 10
fev.2020.
’ Publicado na Antologia poética no reino de Caliban, Marcio Ferreira.
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questionamentos, tais como: “Quem pode falar? Onde falar? Como falar? Quem ira ler? E
literatura?

Como uma forma de marcar/retomar/pertencer a espacos de privilégios, Potiguara
adentra-se nesse campo, “contestando esse territorio”, € nos aponta possibilidade de ler “outros
mundos” em suas obras. Assim, suas produ¢des tornam-se lugar politico de encontros
significativos e representativos, pois como afirma Dalcastagné (2012, p.47): [..] < a
preocupacao com a diversidade de vozes ndo é um mero eco de modismo académico, mas algo
com importancia politica [...], tendo em vista que essa escrita possibilita, de forma mais rica e
expressiva, conhecer esse lugar/mundo indigena, pela perspectiva de um sujeito que

fala/vive/viveu e assim, reivindica esse reconhecimento e legitimacao de sua voz.

3 ENTRE FORMAS, GRITOS E SUSSURROS: O EROTISMO NA VOZ LIRICA
FEMININA INDIGENA DE POTIGUARA

Na obra Metade Cara Metade Mascara de Potiguara, como ja citado, Gratna vai afirmar
que a escritora transita por varios campos de sentidos, sendo eles, amor, direitos humanos,
familia, sexualidade, etnia, violéncia, racismo, migracao.

Destacamos nos poemas Partida do Guerreiro em Luta (p. 33-34) e A velha e 0 mogo
(p.83), elementos que revelam a feminilidade de Potiguara a0 mesmo tempo que evoca uma
posicdo que foge ao exotismo ou subalternizacdo muitas vezes desenhada em outras obras que
apresentam a figura da mulher indigena.

Fizemos questdo de apresentar os poemas na integra como forma de evidenciar a escrita

de autoria indigena que ainda tem um espaco restrito nos territorios literarios no Brasil.
Partida de um guerreiro em Luta

Negros olhos na tarde clara

Se espreitam emudecidos
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No derradeiro encontro

As vésperas de uma nova era
As portas de uma nova vida.
Ma&os outrora apertadas

Vo se agora

Soltas

Entristecidas

Fim de tarde em corpos loucos
Suados, célidos, calados.

Uniram-se num amor quietinho

Sem nenhuma lagrima ou lamento.
Os sussurros inda retumbam no espaco
E os ecos se chocam contra os ventos
Esquentado ossos e pulmdes sozinhos
Vai-se a gralina sussurrenta

Vai-se mais um dia.

O outro, e mais o outro.

Porque largar teu ninho

Porque sucumbir teu bem?

Essa estancia amante sonhadora

Se despojou da energia e do calor
Hoje estéa s6

Fria

Sem amor e sem ninguém

Vai-se a gralina negra do meu cais
Cantar nos campos lisos, ensolarados

Deixa teus rastros rudes pros passarinhos
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Que pelo teu cheiro e brilho

Eu bem sei que ndo molestas os arrozais.

Vai-se a minha gratna querida

Enquanto resguardo paciente 0 meu corpo puro
Enquanto preservo consciente, meus beijos, juro!
Vai-se a gradna tranquila.

Que minha fonte de amor é intocavel.

E descansa sobre gozos abafados

E esconde a grande paixao ferida

Por isso trago nos meus olhos vermelhos

A saudade e as marcas

Pra uma nova viséo de vida.

(POTIGUARA, 2018, p.33-34)

Enfocar a relacdo eroética no poema de Potiguara, exige um olhar do leitor da producao
estética da autora. A voz lirica apresentada é a mesma que questiona a exterminacdo e
inexisténcia dos espagos dados & mulher, inclusive na literatura, bem como é resisténcia politica
para 0s povos indigenas.

Acerca do erotismo em escrita feminina, Oliveira (2017) postula que:

¢ importante pensar como o erotismo foi utilizado pela cultura patriarcal como um
mecanismo de poder, de modo a ressaltar as relagdes assimétricas de género, e como
ele adquire um teor de resisténcia na escrita [...], tanto em um sentido literario, de
subverter a propria linguagem erética ao assumir uma autoria feminina e representar
a mulher enquanto protagonista desse género, quanto num sentido macro, de desafiar
0s contextos politicos castradores de seus paises escolhendo o erotismo como forma
de romper com o instituido. (Oliveira, 2017, p. 1).

Em a Partida de um guerreiro em Luta, 0 poema vai, na estrutura e no tema,

envolvendo-nos de forma ciclica se estabelecendo na base do encontro/desencontro,
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encanto/desencanto, presenca/auséncia, iniciados e encerrados nos versos “Negros olhos na
tarde clara/ Pra uma nova visdo de vida”. E € nesse cenario, que Potiguara nos apresenta
instantes de erotismo nessa despedida e posteriormente, na espera desse guerreiro em luta.

Nos versos: [...] Fim de tarde em corpos loucos/Suados, calidos, calados./Uniram-se
num amor quietinho/Sem nenhuma lagrima ou lamento./Os sussurros inda retumbam no espago
[...], a voz lirica apresenta uma cena muito sensual provocada pelas expressdes “ COrpos
loucos/Suados, calidos”. Apresentam-se nessas descricdes uma cena de uma atividade sexual,
mas de uma relacdo de encontro entre os corpos. As palavras utilizadas inserem-se nesse jogo
que apresenta um movimento vagaroso e que nos leva a pensar, de maneira intensa, porém
sedutora, no ato que unira esses corpos, pois como nos afirma Paz (1999), o encontro erético
comega com a visdo do corpo desejado.

Um outro fato que ndo pode deixar de ser evidenciado € que esse momento erotico
descrito por Potiguara acontece de forma que ameniza a dor provocada pela necessidade de
partir para a luta. Na voz poética, ela afirma “Uniram-se num amor quietinho/Sem nenhuma
lagrima ou lamento”, 0 que nos leva a uma compreensdo de que a unido entre 0S COrpos
promove um alento para as almas que precisam guerrear, cada uma ao seu modo. Ela, na espera,
e ele na partida.

Acerca disso, Grauna (2013) afirma que “[...] no discurso poético, a superacdo do
sofrimento traz a cena a busca do amor em suas varias representacdes: universal, platénico,
ancestral, materno, paterno, fraterno, EROTICO; do jeito mais natural.

Na ultima estrofe do poema, a voz lirica intensifica novamente um momento eroético
nessa relagdo. A auséncia do guerreiro provoca na amada um desejo ardente de té-lo perto. A
espera e 0 desejo de estar com os corpos entrelagados novamente séo apresentados no verso
“Enquanto resguardo paciente o meu corpo puro”.

E nessa Gltima estrofe também que podemos encontrar tragos de influéncias das cantigas
trovadorescas, destacando as cantigas de amigo, nas quais a amada sofre pela partida de um

amigo/amor e canta/lamenta sem saber se ele voltara.
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A voz lirica apresenta uma promessa para este guerreiro que partiu “Enquanto preservo
consciente, meus beijos, juro!/Vai-se a grauna tranquila”, em seguida, traz a tona novamente
um momento erotico “Que minha fonte de amor é intocavel/E descansa sobre gozos abafados” .
A fidelidade se apresenta com a confissdo de que o desejo pelo corpo do amado, na auséncia,
faz com que o0 gozo seja abafado, como abafada é a voz de quem espera, de quem convive com
a partida, revelando mais uma vez que quando nos € tirada a possibilidade de viver em nossos
lugares, é nos tirado também o direito a usufruir do que é natural, inclusive, 0s momentos de
prazeres dos corpos, pois como afirma nos versos, é no desejo que o corpo descansa. Assim, 0
poema termina, com a esperanca de que o amado volte e possam viver essa relacdo, sem

esquecer da cruel razdo que os separa.

Poema A velha e 0 mogo
Quando eu te conheci, guerreiro
jamais iria sonhar
que NossoS Corpos se tocariam
que nossas bocas se esquentariam
com ares de manha.
Quando te conheci, amigo
amei-te terna pela luta
amei-te muda pelo mundo
desprezando linguas falantes.
Quando eu te conheci, amigo
estava so, triste e doente
ensaiando um abrigo
de amor, um doce amante.
Quando eu te conheci, guerreiro
vi brotar a luz em mim

vi brilhar a juventude
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corroida no semblante

Quando eu te conheci, amigo
Voltei a ndo vivida infancia
Passei a pular feito crianca

Buscando um Sangue nNovo — esperanca.

Mas ja é tarde, doce guerreiro
Pois ndo trago no peito a moga para ti.
O tempo passou e ndo pdde nascer
A mulher que ndo deixaram viver.
(POTIGUARA, 2018, p.83)

Em A velha e o mogo (p.83), apresenta-se um canto de dor de um amor vivido
momentaneamente, em tempos diferentes, e as cenas vao se compondo e sendo ambientadas
com os versos repetidos “Quando eu te conheci, guerreiro”. O poema vai revelando na primeira
estrofe esse encontro que rejuvenesce a “velha” e o “encontro dos corpos” € uma dessas razoes.
A partir do verso 18, esse rejuvenescimento vai se esvanecendo, pois a diferenca de idade é
comparada ao tempo roubado pela luta, como podemos perceber nos versos “Vi brilhar a
juventude/corroida no semblante/ndo trago no peito a moca para ti/ A mulher que nao
deixaram viver”.

Nos versos “Que nossos corpos se tocariam/que nossas bocas se esquentariam” temos
elementos sensoriais no poema que revelam o erotismo provocado pelo toque dos corpos, a
quentura das bocas, sendo os substantivos e verbos no plural utilizados como recursos para criar
essa imagem de conotagdo erotica que dd movimento e que a0 mesmo tempo que evoca a
pluralidade na voz enunciativa do poema.

A desilusdo nos ¢ apresentada nos versos “Quando eu te conheci, amigo/Voltei a ndo

vivida infancia/ O tempo passou e ndo péde nascer”, assim, 0 erotismo mais uma vez aparece
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como acalento em sua forma de prazer. Sobre isso, Aristoteles (apud Lebrun, 1990, p.78)

assinala que:

Se 0s seres desejam 0 prazer, ndo poderiamos pensar que é porque todos aspiram a
viver? Ora, a vida é uma atividade e cada ser exerce sua atividade sobre os objetos e
com as faculdades que mais aprecia; assim, 0 musico com a audigdo sobre a melodia, 0
intelectual com o pensamento sobre 0s objetos de contemplacéo, e assim por diante.
Ora, o prazer aperfeicoa as atividades e, portanto, a vida, que todos 0s seres desejam.
Entdo, é normal que todos, de uma s6 vez, aspirem ao prazer; pois o0 prazer aperfeicoa,
para cada um, a vida, que Ihe é preciosa... (ARISTOTELES apud LEBRUN, 1990, p.
78).

“Aspiragdo pela vida” é o que o fazer poético de Potiguara nos aponta, fato este que
torna todas as passagens eréticas aqui destacadas como natural, ndo como forma criada para
imagem figurativa da mulher. Como citado, o prazer aperfeicoa as atividades e, portanto, a vida
que todos os seres desejam, assim, esse prazer da vida, torna-se vivo quem o canta, narra e o
impde, pois, em tempos de vozes veladas, é desafiador, para uma mulher, indigena, escritora
lancar uma voz enunciativa que enverede por esses caminhos e ndo se deixa calar e nem se
entrega a repressdo que, como Foucault (1988, p.10) destaca: [...] “funciona, decerto, como
condenagdo ao desaparecimento” (p.10), assim, falar sobre a sexualidade feminina e o
erotismo, aqui em destaque as de escritas indigenas, configura-se como marcha em favor da

desestrutura do poder instaurado pela “hipocrisia de nossas sociedades burguesas”.
CONSIDERACOES FINAIS

Considerando as discussdes apresentadas, podemos compreender que 0s poemas de
Potiguara configuram uma for¢a enunciativa feminina que legitima a luta contra uma historia,
um deslocamento brutal imposto aos povos indigenas.

O espaco de multissignificacdo da autora em estudo nos apresenta essas vozes
ancestrais, exiladas, que demarcam um caminho longo, porém estreito no qual, a literatura tem

se tornado companhia e armamento para luta nos espacos de poder.
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A voz enunciativa feminina seja na poesia ou prosa confere um lugar de redescoberta
dos discursos femininos que representam o0s ruidos velados por anos de uma sociedade
patriarcal que, violentamente, deslocou a mulher do lugar ou de qualquer lugar que ele
poderia/deveria/desejaria estar. Desse modo, Potiguara se torna ndo s6 uma voz erotica, mas
uma voz de percepc¢do que enuncia amores, desamores, afetos e desejos concebidos por uma
visao literaria carregada tanto da ficcionalidade, como também de uma vinculo testemunhal.

Nossa perspectiva de analise ndo se esgota nessas discussdes, ao contrario, pretendemos
suscitar outras discussdes que abordem esse tema na voz feminina indigena, pois € preciso
preencher as lacunas de desarranjos provocadas pelo ndo dizer, ndo poder dizer ou ndo saber
como dizer, assim, torna-se urgente a retomada desses estudos em teoria literaria e nos estudos
culturais e/ou em outras areas de estudos que perscrutem sobre a posicdo discursiva feminina

na literatura
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