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RESUMO

Neste artigo discutimos a producdo poética de Aguinaldo José Gongalves, centralizando nosso estudo em
textos expressivos do seu livro Vermelho. Para discutir a espessura dos poemas buscamos nos ater a ideia
de recorréncia, fonte, ritmo, imagem e originalidade. A base teorica vislumbra as ideias desenvolvidas por
correntes como formalista, estruturalista, sem se depreender de ideias desenvolvidas por outras correntes.
Os estudos de Curtius Literatura Europeia e Idade Média Latina (1965), Bosi (1977), Jodo Alexandre
Barbosa (1986), Benedito Nunes (1992), José Guilherme Merquior (1965), Diana Yunkes Toneto (2010),
Octavio Paz (1982), Roman Jakobson (1972), Spina (1966), estudos que auxiliam na compreensdo da
criacdo poética de A. G. Seus textos poeéticos atuam em diferentes movimentos, onde a imagem, a
metéafora e o ritmo sdo as marcas de uma escrita. Mas, ndo é, tdo somente, 0 ponto culminante da
trajetdria do livro do escritor, seus textos evidenciam, sobretudo, as cores. Sem querer esgotar a riqueza
dos poemas, o0s escritos de Gongalves apresentam-se variados, multiplos. Metodologicamente, partiremos
de um conjunto de poemas com determinado estilo poético para analisarmos como no conjunto maior as
caracteristicas de repetem. Enfim, a poética Gongalviana de maneira direta e indireta propde-se a indagar
atos singulares da escrita por meio da propria escrita, sem almejar em nenhum momento determinar sua
escrita como um ato critico. Ao final esperamos que o estudo contribua para ajudar pesquisadores a
conhecerem as especificidades do livro e possam disseminar as ideias poéticas desenvolvidas.

PALAVRAS-CHAVE: Critica. Escrita. Aguinaldo José Gongalves.

ABSTRACT

In this article we discuss Aguinaldo José Gongalves’s poetic produtction. Our focus in on his poetry book
Vermelho. (Red) and we pay attention to source, rhythm, image and originality. The theoretical basis are
the ideas developed by currents as a formalist, structuralist critics: studies by Curtis European Literature
and Latin Middle Ages (1965), Bosi (1977), Jodo Alexandre Barbosa (1986), Benedito Nunes (1992),
José Guilherme  Merquior (1965), Diana Yunkes Toneto (2010),0ctavio Paz (1982),Roman Jakobson
(1972), Spina (1966), studies that help to understand the poetic creation of A.G His poetic texts act in
different movements, where the image, metaphor and rhythm are the marks of a writing. But, it is not
only the culmination of trajectory of the writher’s book, his texts show, above all, the colors. Without
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wanting to exhaust the richness of the poems, Goncalves’ writings are varied multiple. Methodologically,
we will start from a set of poems with certain poetic style to analyze how in the larger set the
characteristics repeat. Finally, Gongalvian poetics in a direct and indirect way proposes to inquire into
singular acts of writhing through writing itself, without aiming at any time to determine its writing as a
critical act. In the end, we hope that the study will help researchers to know the specifics of the book and
can disseminate the poetic ideas developed.

KEYWORDS: Criticism. Writing. Aguinaldo José Gongalves. Poetry

Debrucgar-se sobre o conjunto maior da obra de Aguinaldo José Gongalves tem como
significativo debrucgar-se sobre um universo poético de grandeza simbélica. Embora o objetivo
do texto seja o de estudar o conjunto completo, este texto analisara apenas a espessura do livro
Vermelho. O debate leva em conta diversos recortes tedricos, mas, sobretudo discussoes,
sentidos e significados aderentes ao formalismo, ao estruturalismo e ao neo estruturalismo, em
alguns momentos outros recortes sobressaem no texto. A ideia é apresentar a obra, pouco
conhecida e pouco estudada.

Enfatizamos antes de tudo que varios pontos de interrogacédo se abrem acerca da obra do
escritor de Aguinaldo Gongalves, principalmente nos poemas do livro Vermelho, nesse sentido
pretendemos pensa-los a partir de conceitos muito proximos da Idade Média e, em seguida
compara-los a estrofes e versos analisados. Uma caracteristica importante do livro € ndo ter
caracteristica uma, o que permite o transito sincrénico e diacronico dos versos. Outros poetas,
em tempos diferentes, também escreveram obras com essas especificidades, obras despidas
completamente de caracteristica formal ou conteudistica una, temporal, optaram aqueles
escritores a serem atemporais, mas ocorreram-lhes de cercarem-se de suas vivéncias interagindo
substancialmente com tempos anteriores aos seus.

Afinal, o conjunto de poemas resulta exatamente desse entrelagamento retérico, vivéncia
e objeto estético e poético, com isso, num primeiro momento, sua poética abraca temas
determinantes constituindo, como o amor, os jardins, a vida como se pode notar em poesias de
escritores proximo a Idade Média. E. R. Curtius (1965), ao retomar estudos sobre a natureza da

poiesis mostra, sobretudo, a importancia da recorréncia de determinados assuntos, temas, no
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fazer literario. Dessa maneira, € possivel encontrar nas poesias e seus canto enorme frequéncia
na preparacdo e fabricacdo de lugares comuns. A espessura diversificada do livro de poesias de
Aguinaldo Gongalves em maior ou menor grau estende-se a esse estilo de composicao que, ao
nosso ver parece muito aproximar-se de canto, linguagem que se aproxima da fala cotidiana
(CURTIUS apud HORACIO, 1965, p. 197), aproxima-se de um fazer literario especifico, uma
preparacdo que se transforma em obra impar da escritura de A. G.? De outra maneira “por outro
lado, em certa sociedade s6 existe poesia, cantada: é o sincretismo primitivo da palavra poética e
da musica.” (JAKOBSON, 1972, p. 5, conferéncia, 11/1972, Lisboa).

Entdo seria Aguinaldo Gongalves um criador na acepgdo judaico-cristd ou teria a
concepcdo da palavra outros sentidos com 0s quais se pode entender sua criacdo? Na verdade,
estamos diante de uma criacdo poética, basta. Neste sentido, pode-se afirmar que parte
substancial da criacdo do século XX pretendem exatamente essa inscricdo, partirem de leis
determinantes de uma estética, mas ao fazerem isso criam suas proprias leis, passando a
colocarem sua linguagem num estatuto préprio. Podemos afirmar que estamos diante de uma
poética de natureza excepcionalmente filosofica.

Para adentrar no espaco filosofico da poesia da Aguinaldo é preciso antes de tudo situar-
se temporalmente porque sua obra por muitas vezes retoma estilo, caracteristica que tomaram

conta de periodos anteriores como o Modernismo. Estamos diante da natureza do poético:

Como se se sabe, a palavra poesia, é de origem grega: prende-se a um verbo que
significa <criar>, e na verdade, a poesia ndo sendo o Unico aspecto criador € o
dominio mais criador da linguagem. Quanto a palavra verso, tem a mesma raiz
gue prosa, visto que prosa deriva de provorsa, proversa: Oratio proversa é
aquela que caminha resolutamente em frente, com uma direcdo estrita. Além
disso, verso que dizer retorno, um discurso que comporta regressos, - € penso
ser esse um fendmeno fundamental[...]. (JAKOBSON, 1972, p. 5, conferéncia,
11/1972, Lishoa).

O retorno parece determinar a escrita dos poemas, por isso € necessario entender porque

alguns conceitos sdo fundamentais ao analisar 0 &mago da esséncia da poesia do escritor e 0
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quanto a repeticdo, a equivaléncia de determinas sequéncias, as entonagdes desempenham papel
consciente.

Visando analisar o contexto de sua producdo é importante, antes de tudo, falar sobre o
contexto anterior a publicacdo das poesias, 0 Modernismo, principalmente o Modernismo, no
Brasil. Algumas posic¢des criticas caminham em duas vertentes, primeiro, a que questiona o
préprio sentido de modernismo, a segunda a de que o modernismo, no Brasil, foi uma ruptura,
um abandono de principios, e de técnicas consequentes, foi uma revolta contra 0 que era uma
Inteligéncia Nacional. [...]. Quanto a dizer que éramos, os de S. P, uns antinacionalista, uns
antitradicionalistas europeizados, creio ser falta de sutileza critica [...] é esquecer todo o
movimento editorial de Monteiro Lobato. E esquecer a arquitetura e até o urbanismo (Dubugras)
neocolonial nascidos em S. P. Desta Etica estivamos impregnados. Menotti del Picchia nos dera
o “Juca Mulato, estuddvamos a arte tradicional brasileira ¢, sobre ela escreviamos. [...]”
ANDRADE, o Movimento modernista, 1974, p. 235).

No estatuto dos poemas vigora parte das ideias acima formando em parte 0o que se
poderia denominar de estilo que vai se apresentado aos poucos por meio de varias recorréncias,
entdo de onde vem a repeticdo desses topois? Basta-nos observar que escrita ndo busca a penas
as frases feitas, as palavras e seus conjuntos, 0s acentos, o jogo das silabas, mas as entonaces.
Vermelho reiine poemas com fonte origem inesgotavel de ideias, faz de versos um campo de
equivaléncias, os fonemas brincam com as palavras, as rimas sdo de naturezas gramaticais e, ao
mesmo tempo agramaticais. Assim, também, se inscrevem poemas de Sophia Mello Brayner.
Vermelho ndo é uma cor, Vermelho é uma origem reunindo imagens variadas. As vezes solitaria,
contudo, subjetiva. A producdo lirica dos poemas tem como fonte o passado recente, tem na
duplicidade da linguagem vizinha seu amparo porque “a configuragdo lirica é sempre, também, a
expressdo subjetiva de um antagonismo essencial” (JAKOBSON, 1972, p. 5, Conferéncia,
11/1972, Lisboa). As composi¢Oes liricas com suas divisdes e subdivisdes e principios gerais que
buscam o contato perdido com o sujeito que tratam da esséncia. O livro como se pode perceber

concretiza certos estranhamentos discursivos que transitam entre os estilo poético antigos e
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modernos, prima pelo abecedario, pelo alfabeto, pela letra, ponto culminante da filosofia da
linguagem antiga e moderna em que ““a instancia poética parece tirar do passado e da memoria o
direito a existéncia” (BOSI, 1977, p. 112). Neste caso, pode-se afirmar que Vermelho é
linguagem, é lirica atemporal, seu principio revela a desconformidade com a fala, com a
apresentacao.

O discurso do livro ndo é um discurso comum, mesmo gquando o eu poético traduz o seu
tempo, a experiéncia do homem de hoje entre os homens, ele o faz, enquanto voz, de um modo
que ndo é do sensu comum, “O tempo eterno da fala ciclico, por isso, antigo e novo absorve, no
seu cédigo de imagens e recorréncias, os dados que Ihe fornece o mundo de hoje, egoista e
abstrato” (BOSI, 1977, p. 112), estamos diante de discurso da forma da Natureza. Vermelho,
recolhe ao abecedario signos (letras) que se transformam em lugar comum e em lugares comuns
(como nos hinos sagrados epicos), nos poemas ha recorréncias, semelhancas, oposicoes,
vibragfes e ressonancias sonoras que envolvem acdo dramaética, linguistica e retorica. Neste
sentido, coesdo e consonancia legitimam um territrio poético em que a extensdo, os efeitos e
refrdos produzem os efeitos agudos dos poemas. Marca identitaria forte e tendéncia primitiva e
arcaica representam, dentro dos poemas, épocas diferentes naquilo que se pode pensar sobre a
existéncia das formas literarias. “Segundo antiga concepcao, a poesia e a prosa ndo constituem
formas de expressdo fundamentalmente separadas|...]Jpoesia é discurso metrificado” (Curtius,
1965, p. 200), caracteristica também presente no livro. Dante, Tasso, Camdes, Milton e Sophia
de Melo Brayner também registram, em suas obras, as especificidades apontadas.

A ideia é refletir em Vermelho, sobretudo sobre o territério do ‘a’ do ‘b” e do ‘c’,
exatamente a capacidade de permuta entre um verso e outro, entre uma estrofe e outra, entre um
poema nos quais se pode observa o caminho da extensdo, dos efeitos produzidos. A questdo
maior diz respeito a constituicdo desses territorios, marca de suas identidades que, sobrevivem
ondulando a mediacdo de silabas ou situacdes métricas, de acentuacdo ritmica e prosaica. Ora,

ainda na Idade Média nos informa Curtius (1965, p. 201), que a divisdo entre poesia e prosa
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estava submetida a regras, a prosa estaria sujeita ao ritmo e a poesia ao metro (ou ao ritmo e a
rima).

Em tempos mais recentes, passam a ser vistos como territdrios de imensa producéo de
imagens no sentido atribuido por Paz (1982), versos rotos, descontinuos. A expressao lirica deve
evocar o0 peso da subjetividade (ADORNO, 1990, p. 68), percebe-se entdo que a idiossincrasia do
espirito lirico de Vermelho € construido por um distanciamento das coisas em relacdo a
coisificacdo do mundo e, se encontra nas marcas das consisténcias singulares de ‘a’, de ‘b’ e de
‘c’ como signo (PEIRCE, 1977, p. 97), se encontra nas pinturas de paisagens como fizeram
Pindaro, Alceu, Pessoa e Sophia de Melo Brayner. O emprego desse fenbmeno basta-nos para
assegurar do valor intrinseco dos poemas, além disso a presenca insuportavel da coisificacdo da
vida encontra-se desmaterializada pelas letras abecedarias, resta-nos, mais uma vez a
interrogacdo, 0 que temos? A suscetibilidade da constituicdo do fendmeno poético, o lado
primitivo dos poemas. Mas é na terra que a terra da terra espera/o mesmo cheiro/a mesma
monodia dos sinos/o mesmo desenho das janelas (GONCALVES, p. 85).

Imagens, pessoas, imagens de gestos, de pessoas, de atitudes. Os poemas de ‘a’, € fonte
inesgotavel do espirito, é evidente que a arte da letra se confunde com o espirito, com a natureza
do tempo, com a natureza dos elementos primarios e seu desenvolvimento temporal. (ADORNO,
1990, p. 68), ao procurar entender os problemas fundamentais para uma definicdo de
modernidade explica como alguns elementos estilisticos presentes em textos antigos se
reconfiguram em escritores do nosso tempo. Para bem compreender os poemas do livro, em
alguns casos a suscetibilidade criativa parece prevalecer, expondo a gloriosa exaltacdo dos
fendmenos liricos presentes nos antepassados, através de assuntos ligados a juventude, a idade
viril, & velhice, & doencas, a vida. E comum, em poetas da Idade Média a presenca de topois
como as muralhas, torres e portdes, o calcamento das ruas, os timulos de Santos, etc., ja, na
poesia de Goncalves (2002), os topois s&0 muito parecidos com os topois anteriores. E 0 que
Edgar Allan Poe ira considerar como variagao da aplicacdo (1985, p. 107). Singular a construcéo
de determinados que alguns versos apresentam, silabas longas seguidas de uma curta (0s
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troqueus), estilo que atinge a lirica dos poemas penetrando nos versos, em surpreendentes
exercicios retoricos, podendo ser comprovados, muitas vezes, pelas circunstancias interiores,
como por exemplo, das descri¢Bes do corpo, das formas corporais e das doengas.

No caso aqui delineado, a poética de Vermelho a questdo fundamental reside nas
relacGes ente som e sentido, estabelecendo entre as palavras nexos metonimicos e metaféricos.
Pois bem, na instancia do discurso poético, ou seja, nas estruturas ritmicas, nas aliteracfes ou nas
rimas sdo realidade e estdo sempre em jogo as a relacdo entre o som e o sentido. Da mesma
forma, ndo se trata apenas de equivaléncias, recorréncias, mas trata-se também da organizacéo
ritmica, a organizacdo interna estd em causa. Em certos casos impde-se criacdo das categorias
poéticas em que as articulagdes poemaéticas passam uma percepcdo temporal, em que tanto os
tempos, quanto os espacos, estilhacados pela memdria estdo confundidos na composicao dos
poemas: ouco ao longe as pegadas que se mostram/ao meus olvidados
firmamentos/vermelhos/arranco-lhes as entranhas/ como raizes/ intactas. (GONCALVES, p.
87), tensdo poética entre o tempo, 0 homem e a escrita literaria. Acontece que, a relacdo de
vizinhanga entre o corpo da poesia, as envergaduras das imagens e do ritmo, ndo é em si 0
espirito da escrita, ndo € em si uma expressao artistica, € em si a propria poesia.

Utilizando uma metéfora pode-se dizer que em Vermelho a ideia nascida depara-se com
0 problema primitivo da relacdo entre poética e vida, por isso ser necessario que expressao seja 0
campo para atuacdo da versificagdo. Ou que, por meio da escritura constituida por perfei¢Ges e
imperfeicBes se possa notar a variedade do ritmo e da instdncia como € o caso de alguns poemas.
Nesse caso, temos em alguns poemas a ideia de prosa poetica. Basta ver como a rima e a prosa
cruzam-se na prosa ritmica (CURTIUS, 1965, p. 204). As combinacdes e transcricbes poéticas
refletem o estilo que vai se constituindo no livro, entre 0s mesmos o panegirico, modo de elogiar
um objeto, um artista, algo ou alguém. Aos moldes de Hemogénes de Tarso, poeta que produziu
poemas panegiricos, ha no livro versos que traduzem estilo similar, o estilo Gongalviano é muito
similar com versos liricos e lirismo da ldade Média onde os poetas liricos partiam de

manifestacdes poéticas universais e, as vezes partiam de modelos menos universais.
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‘Poema a Safo’, ‘Natureza do amor através das ideias’, ‘poema a Baudelaire’, ‘a vinganga
de Arthur Rimbaud’, ‘o acaso’, ‘imagem’, ‘respondendo ao poema Rapto de Carlos Drummond
de Andrade’, ‘a lingua Mingua’, ‘0 chapéu de Valéery’, ‘ignicdo’, ‘Leminski’, ‘Arnaldo’ séo
objetos poéticos em que as estruturas do significado e do significante se colocam aos sentidos, a
sensacgdo, a intuicdo, a imaginacao, sem ser preciso saber o que sdo. Como diria Hegel (1980, p.
01), ao se falar de expressdo poética em dois pontos se deve demorar a nossa aten¢ao: um, o de
que tal objeto existe, outro, o de saber aquilo que ele é.

A.G., com Vermelho, Sophia de Melo Brayner e Rosa com Magma interessam-se nao por
possuir as metaforas, por domina-las, extrair de seu minério idiossincratico o material que o verso
necessita, procedimentos poéticos que garantem, muitas vezes, a originalidade das obras, embora
0 recurso as vezes ndo predomine, enfim procurar extrair da natureza objetiva o material
subjetivo necessario a criacdo poética e especifico aos versos. Os poemas chamam a atencéo pela
maneira acidental como forma e o contetido sdo construidos e ddo sentido aos ritmos das estrofes.

O carater iconico da poética ndo passa desapercebida aos olhos do leitor. No &mago da
poesia Rosiana h4d um particular modo de representacdo do espirito, também da vida, da
experiéncia humana, das vivéncias, aspectos que colocam em tensdo a relacdo da poesia com a
natureza, contribuindo para torna-la, de certa forma tensiva. Nesse sentido, € possivel que a
expressdo diferenciadora dos versos se ancore na forma de sua variedade, na multiplicidade, nas
diferencas, nas multiplas e diferentes formas que adota, segundo, nas multiplas e diversas figuras
que se projetam nos versos. A realidade origindria da poesia se faz presente nos versos de
Vermelho num campo aberto de possibilidade, o que proporciona, de certa maneira, a percepcao
de valores poéticos antigos. O que vem a ser variedade no estilo impar dos poemas?

De fato, caracterizarei a variedade existente nos poemas como um fendmeno que leva em
conta a essencialidade criadora distintivo dos poemas iniciais da A.G. E preciso insistir que o
sistema poético é feito por excelentes contribuicBes em qual as imagens prepondera, férmulas
seguras, preceitos firmes, o que ha de fundamental e indiscutivel nos versos. A intuicdo poética

vivifica os versos, vivifica a imagem mediada pelo discurso, sintese da vida, das experiéncias e
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das vivéncia do homem, alids questdes presentes em ‘Poema a Safo’, ‘poema a Baudelaire’, ‘a
vinganca de Arthur Rimbaud’, ‘respondendo ao Poema “Rapto” de Carlos Drummond de
Andrade’”’, ‘0 chapéu de Valéry’, ‘Arnaldo’. Aqui, a variedade lirica € impressionante, nova
percep¢do, NOVOS processos intuitivos de criacdo poética, relevante singeleza e despreocupacédo
formal e conteudistica. Em ‘Poema a Safo’ é relevante no grupo, parece apresentar a consciéncia
poética, com cinco estrofes em que a rede de relagBes discursiva é fruto de pura imaginagdo. A
variedade poética dos versos ocorre por meio de laborioso processo conotativo matéria propria da
intuicdo. Assim a poesia tende a criar ritmos “E melddica a linguagem poética, porque toda
emocao tende a criar ritmos.” (ARAUJO, 1973, p. 13).

Parece consenso entre 0s poemas, em especial ‘poema a Baudelaire’ a ideia de que 0
jogo na construcdo € a maneira com a qual se compde o estilo. No processo de criacdo poético de
A.G. recursos oitocentistas podem ser encontrados facilmente, além disso vé-se nas formas dos
poemas constantes poeticas: nomes concretos, figuras, recorréncias de som, etc., talvez aqui
tenhamos a existéncia de esquemas estilisticos antigos, basta vermos 0s poemas de ‘a’.

Em ‘b’ ‘Ritmos Selvagens’ impressiona, mistura de estéticas, relevo de voz, de gestos
intensifica-se; por outro lado, poemas longos vizinho de poemas curtos. Os poemas de ‘b’ nao
séo regulados por metro e por rimas, outros recursos estilistico caracterizam os poemas, ha que se
dizer que prevalece a simplicidade da expressdo, com a presenga de rimas consoantes, ‘vidrilhos
de vidro’. Cavarei/areia (p.79), esta/la (p. 77), s6/posso (p. 77), ladeira/cegueira/ (p. 71), assim
escreve Cassiano Ricardo, Sophia de Melo Brayner. Perturbam os versos as rimas interiores (rima
feita entre a palavra final e a palavra onde recaia a primeira pausa do verso seguinte) de um verso
praticado por muitos modernistas. Em A.G. o verso livre predomina e domina. Os versos néo se
distinguem pela linguagem retorcida, nem por palavras rebuscadas, nem por rimas ricas e
precisas. Os versos ocupam 0 espaco da pagina como criacdo ndo importando o trabalho de
labuta. De suave musicalidade, de uma viva poeticidade o verso é Copernicano, n0oS mesmos

h& uma dualidade imperativa, atracdo e interacdo. Além disso, a composicao versificatoria remete
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ao imprevisto e irrevelado como na Epistola Segunda de Bocage! que nos faz ver a forca
profunda da variedade serena das cores <E a azul ferrete andorinha>, <Do verde negro cipestre,
Pia o triste solitario/ Que da cor da noite veste>.

Em ‘b’, nada ha a respigar fora de uma poética impar, no espago branco da pagina elisdes e
sinéreses tdo sutis chegam a aproxima-los de versos antigos. Em ‘b’ silabas métricas alternam-se
como se a construcdo pedisse frouxiddo métrica e moleza fénica. Exemplificando:

Areia
Areia
Forma evasiva
Areia
Avreia areia areia
Vidrilhos de vidros

areia

Sete versos de uma silaba e duas silabas métricas. O verso: Areia - € uma palavra tonica, o
som forte predomina. No terceiro verso a primeira palavra atona e a segunda ténica aplicam ao
verso sentidos diferenciados, pois a elisdo da palavra areia faz o sentido pressuposto ou
conotativo receber sentidos diversos. Ora, ndo ha leis seguras para esse caso, a elisdo provocada
pelos versos requisita uma porcao de situacdes versificatorias imprescindiveis que podem alterar
0s sentidos que 0 poema possa receber.

Sophia de Mello Brayner (Livro sexto, Grutas) afirma:

Estardo as coisas deslumbradas de ser elas? Quem me trouxe finalmente a este
lugar? Ressoa a vaga no interior da gruta rouca e a maré retirando deixou
redondo e doirado o quarto de areia e pedra. No centro manhd, no centro do
circulo do ar e do mar, no alto do penedo, no alto da coluna esta pousada a rola
branca do mar. Desertas surgem as pequenas praias. (Grutas, 1985, p. 37)

L A Voz da razdo, José Anastacio da Cunha Bocage [1744-1787] Paris, Universidade de coimbra,1852.
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CONSIDERACOES FINAIS

A obra de Aguinaldo Gongalves, em especial seu livro de poemas Vermelho oferece
multiplas possibilidades de analise, abre-se a sensibilidade do leitor que pretende conhecer um
pouco de subjetividade poética. Tudo isso aliado a riqueza das imagens e do ritmo com sensivel
grau de originalidade e inventividade, de graca poética, objetos destacados acima. A pretensao
seria discutir a poesia enquanto manifestacdo de uma expressao classica/moderna, aspectos,
alias, cruciais nas composic6es do autor, acho que o objetivo principal foi cumprido. Tratou-se
de discutir de certa forma, uma poética e em seu contexto de invencdo os desvios, as
construcdes, as recorréncias, 0s gestos traduzidos em cores e, por fim, a diccao.

A pertinéncia da discussdo ancora-se no fato de que nossas pesquisas acerca da obra analisada
tém demonstrado o quanto os aspectos literarios de textos poéticos de Aguinaldo se manifestam
por meio de contextos distintos, como também, se revela um construto de singularidade e
originalidade. Sem sombra de duvida de valor estético e poético, a capacidade criativa de seus
poemas e versos se mostram através do poder central de sua criacdo, a intertextualidade e
recorréncia. Sobremodo, a pertinéncia da investigacdo ancora-se, ainda, no fato de que a obra é

fonte de criacdo também historica.
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