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RESUMO: Otrabalho propde discutir sobre o embate entre divergentes leituras criticas
elaboradas pelos intelectuais Mario Vargas Llosa e Antonio Cornejo Polar a respeito do romance
El zorro de arriba y el zorro de abajo, de José Maria Arguedas. Publicada em 1971, a obra
ficcionaliza as transformacgdes socioecondmicas experimentadas pelo Peru, a partir da metade do
século XX, motivadas, principalmente, pelo intenso fluxo migratério que rapidamente promovera
a urbanizacdo do pais. Ambientado em Chimbote, o relato revela a edificagdo de um novo mundo
sobre as bases do capitalismo consumista e do individualismo. Logo, 0 romance objetiva
representar o futuro da cultura andina/quéchua em meio as demandas da modernizagédo
implementadas no territorio peruano. O universo ficcional tecido na narrativa suscita diferentes
apreciacdes criticas. De um lado, Vargas Llosa assinala a perspectiva reacionaria de El zorro...
que, ao refletir os sofrimentos do Peru e dos demais paises latino-americanos, tende a ressuscitar
0 arcaismo da cultura incaica em uma utopia literaria, hostil ao desenvolvimento industrial e a
modernizacdo do pais. No polo oposto, Cornejo Polar busca enfatizar, por meio da constatacao da
presenca do sujeito migrante, o carater inovador do romance, segundo ele, capaz de representar a
totalidade contraditdria e heterogénea da cultura peruana.

PALAVRAS-CHAVE: EIl zorro de arriba y el zorro de abajo; Mario Vargas Llosa; utopia
arcaica; Antonio Cornejo Polar; sujeito migrante.

RESUMEN: EIl trabajo propone discutir sobre el embate entre divergentes lecturas criticas
elaboradas por los intelectuales Mario Vargas Llosa y Antonio Cornejo Polar respecto a la novela
El zorro de arriba y el zorro de abajo, de José Maria Arguedas. Publicada en 1971, la obra
ficcionaliza las transformaciones socioecondémicas experimentadas por Perd, a partir de la mitad
del siglo XX, motivadas principalmente por el intenso flujo migratorio que rapidamente
promovera la urbanizacion del pais. Ambientado en Chimbote, el relato revela la edificacion de
un nuevo mundo sobre las bases del capitalismo consumista y del individualismo. Luego, la
novela objetiva representar el futuro de la cultura andina/quechua en medio a las demandas de la
modernizacion implementadas en el territorio peruano. El universo ficcional tejido en la
narrativa produce diferentes apreciaciones criticas. De un lado, Vargas Llosa sefala la
perspectiva reaccionaria de El zorro... que, al reflejar los sufrimientos del Per( y de los demas
paises latinoamericanos, tiende a resucitar el arcaismo de la cultura incaica en una utopia
literaria, hostil al desenvolvimiento industrial y a la modernizacion del pais. En el polo opuesto,
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Cornejo Polar busca enfatizar, por medio de la constatacion de la presencia del sujeto migrante,
el caracter innovador de la novela que, segun él, es capaz de representar la totalidad
contradictoria y heterogénea de la cultura peruana.

PALABRAS CLAVES: El zorro de arriba y el zorro de abajo; Mario Vargas Llosa; utopia
arcaica; Antonio Cornejo Polar; sujeto migrante.

Neste trabalho, pretendemos confrontar duas abordagens criticas elaboradas a partir da
analise do romance El zorro de arriba y el zorro de abajo, do peruano José Maria Arguedas. A
primeira leitura examinada é a apresentada pelo critico Antonio Cornejo Polar, presente nos
artigos Um ensaio sobre os zorros de Arguedas (1990) e Condi¢do migrante e intertextualidade
multicultural: o caso de Arguedas (1994), ambos reunidos em O condor voa: literatura e cultura
latino-americanas (2000). A segunda € a perspectiva analisada por Mario Vargas Llosa em seu
ensaio La utopia arcaica: José Maria Arguedas y las ficciocines del indigenismo, de 1996.
Considerando que ambas as interpretacdes estdo sustentadas por um metodo analitico-
explicativo, temos como objetivo demonstrar que fundamentos criticos defendidos por cada um
dos intelectuais condicionam as divergéncias que resultam em duas linhas opostas de
pensamentos sobre um mesmo corpus literario.

Antes de darmos inicio ao cotejo entre ambas as leituras, € valido ressaltar alguns
elementos relevantes sobre El zorro de arriba y el zorro de abajo. Publicada em 1971, dois anos
apos a morte de José Maria Arguedas, trata-se de uma narrativa complexa que urde em sua trama
0S mais opostos destinos humanos e sociais. Em sintese, deixa transparecer o desejo de traduzir
ficcionalmente as transformacg6es socioecondmicas experimentadas pelo Peru, a partir da metade
do século XX. Dessa forma, destaca-se por retratar os conflitos gerados pelo intenso processo
migratorio ocorrido em Chimbote, cidade localizada na costa peruana que, em poucos anos torna-
se uma das maiores produtora de farinha de peixe do mundo.

O processo de urbanizagdo representado no texto, em si, deve ser compreendido como
resultado das demandas da modernizacao ocorridas no Peru. Assim, El zorro de arriba y el zorro
de abajo pode ser lido em funcdo de tal contexto histérico. Partindo destas consideracdes, é
possivel afirmar que uma das preocupacdes da narrativa € refletir sobre o futuro da cultura
andina/quéchua em meio a essa série de mudancas de ordem sociocultural e econdmica. Que
destino estaria reservado para as tradi¢6es indigenas dentro da configuracdo desse novo sistema?

Resistiriam ou seriam extintas?



Aparentemente, uma resposta negativa tende a prevalecer na tessitura romanesca. El
zorro de arriba y el zorro de abajo revela a constru¢do de um novo mundo erigido sobre as bases
do capitalismo consumista e do individualismo. O relato é enunciado desde uma focalizacdo que
descreve a configuracdo cadtica da ordem emergente. A imagem do caos, que paira sobre o
universo ficcional de Chimbote, é edificada por uma técnica de representacdo fundada no
principio da fragmentacdo. Logo, o narrador, por si mesmo, ou por meio dos dialogos das
personagens, mediante as reflexdes criticas formuladas nos “diarios” ou pelos simbolos criados
no nivel mitico, vai mostrando as pecas avulsas que se integram e desintegram constantemente, a
partir de uma dindmica que parece mimetizar plasticamente a propria constituicdo de uma
efémera e falaz sensacdo de harmonia ou, mesmo a desintegracdo da realidade, seja em nivel
social ou individual.

Dado o carater experimental de sua linguagem e o aspecto fragmentado de sua estrutura,
El zorro de arriba y el zorro de abajo se imp&e como um desafio aos leitores, que devem buscar
estratégias alternativas de leitura para apreender os multiplos sentidos nele cifrado. Neste
primeiro momento, nos deteremos na analise da perspectiva pela qual Antonio Cornejo Polar
(1931-1997) aborda os elementos presentes nas narrativas de Arguedas, em especial, o0s
correspondentes ao seu Ultimo romance.

Para entender o procedimento de leitura aplicado por Cornejo Polar, é necessario
observar a sua concepcdo de texto literario. Segundo o critico, uma obra literaria deve ser
entendida como uma rede de inextrincaveis relacbes com o histérico, o social e o cultural e ndo
como um mero corpo isolado no espaco, cujo sentido esta encerrado em si mesmo. O texto
artistico deve ser encarado como um componente da realidade, que a ela se refere e, também,
dela depende para fazer sentido. Como signo, cabe ao texto explicar a realidade e buscar supera-
la.

Nesse sentido, Raul B. Chavez (2004, p. 83) afirma que o modelo critico de Cornejo
Polar € o analitico-explicativo, na medida em que tenta dar conta ndo apenas dos componentes
estruturais de um texto, mas procura sempre compreendé-lo a partir das conjunturas externas que
o0 circunscreve. No exame que realiza de El zorro de arriba y el zorro de abajo, é explicita a
preocupacdo de Cornejo Polar em tornar visivel o significado desta obra em meio ao contexto

historico-social e cultural a que faz referéncia, em que € redigido e publicado. Isto pode ser



averiguado, por exemplo, no estudo intitulado Um ensaio sobre “los zorros” de Arguedas,
publicado em 1990, em uma das edic@es criticas do romance.

No trabalho citado, Cornejo Polar chama a atencdo para o sentido contraditorio do
ualtimo romance arguediano. Para fundamentar tal proposicéo, recorre a elucidacdo do panorama
cultural da América Latina. Segundo o critico, parte consideravel da literatura latino-americana é
em si contraditdria por ser originaria do cruzamento de culturas e sociedades diferentes, cada qual
com seu modo peculiar de producdo. No espago andino é possivel observar com maior nitidez a
coexisténcia de duas formas distintas de organizacdo e tradi¢cdes culturais: de um lado a cultura
oral indigena/quéchua e, de outro, a ocidental letrada, de raiz hispanica. Tal heterogeneidade
cultural e linguistica persistente no Peru do seculo XX séo representadas ficcionalmente pelas
narrativas arguedianas.

Conforme constata Cornejo Polar, é proprio de Arguedas extremar e aprofundar os
conflitos ocasionados por esse “encontro” cultural, assumindo com rigor suas dificeis e instaveis
condicdes de producéo e reproduzindo-as na estrutura de seus textos. Desta maneira, observa que
a obra arguediana é internamente heterogénea e nela coexistem, em seus multiplos estratos,
forcas de filiagdo diversa e mesmo contraditéria. No caso de El zorro de arriba y el zorro de
abajo, Cornejo Polar averigua que os componentes andinos — tal como é a presenca dos zorros
lendarios — adquirem grande magnitude e exercem funcbes tdo decisivas dentro do universo
ficcional que considera legitimo pensar que nesse romance, pela primeira vez, a racionalidade
indigena € a portadora da modernidade, tal como demonstra Martin Lienhard em seu estudo
Cultura popular andina y forma novelesca: zorros y danzantes em la Gltima novela de Arguedas
(1981).

Na esfera destas colocacdes é possivel perceber os caminhos trilhados na elaboragéo do
discurso critico de Cornejo Polar, que, apds examinar o texto, busca explica-los a partir de
elementos da realidade latino-americana, com o fim de melhor interpretar o processo de
composicdo do romance. Interessante é observar que, depois de elaborar uma primeira leitura
edificada por essa associacdo entre elementos internos e externos a obra, Cornejo Polar volta
mais uma vez ao discurso narrativo e delineia mais uma leitura, objetivado refletir sobre a
“morte” de Arguedas — circunstancia externa — e a sua relagdo com o “siléncio” ocasionado pelo

desfecho em aberto da obra — aspecto estrutural.



Para o critico peruano, a “morte do autor” deve ser lida desde uma perspectiva mistica,
a partir do qual sera possivel advertir as significacdes ocultadas pelo o “ndo dito” do discurso.
Com base nessas consideracdes, Cornejo Polar entende que o suicidio de Arguedas excede 0s
limites do &mbito pessoal. O valor coletivo desse fato atroz é averiguado no momento em que o0
escritor peruano declara em uma passagem do ¢Ultimo diario?: “talvez comigo comece a
encerrar-se um ciclo e a abrir-se outro no Peru (...): fecha-se o da calandra consoladora, do acoite,
da arriaria, do 6dio impotente (...); abre-se o da luz e da forca libertadora, (...), 0 da calandra
libertadora (...)” (ARGUEDAS, 2011, p. 221 — traduc¢do nossa).

Logo, observa-se que Arguedas assume explicitamente sua morte como signo da
transformacéo essencial da sociedade peruana, uma vez que anuncia o fim de uma era marcada
pelo sofrimento e a opressdo, e 0 comego de outra, tempo de libertacéo, justica e jubilo; ciclo da
realizacdo espléndida dos valores antes negados e agora integrados na multiplicidade feliz de
“todas as patrias”. A morte, portanto, dentro da racionalidade andina, pode ser compreendida
como instancia de renovacdo e continuidade; passagem ritual que permite a abertura do ser
individual para a multiddo dos homens que seguirdo com seu trabalho terreno. Ou ainda, em um
segundo nivel mitico, o suicidio do escritor pode ser interpretado como o proprio cataclisma que
destroi uma ordem antiga para instaurar um novo mundo.

Os sentidos que Cornejo Polar atribui ao signo da morte na narrativa arguediana estao
vinculados a constatacdo da indubitavel fé que Arguedas nutre a respeito do triunfo historico da
cultura nativa. E em funcdo dessa crenca que, segundo o critico, Arguedas muitas vezes
abandona o estilo realista, deslocando-se em direcdo a utopia e ao mito, conforme é possivel
constatar com a leitura acima apresentada. Logo, ao perceber as contradi¢gdes internas do romance
e associando-as com o contexto dos conflitos socioculturais latino-americanos e, também, com
algumas ideais defendidas por Arguedas, Cornejo Polar constroi significados a narrativa
arguediana capazes de demonstrar a profundidade com que esta apreende e supera a sua realidade
externa.

E interessante enfatizar ainda que em virtude das necessidades analitico-explicativas,
vinculadas a indole especifica de seu corpus de trabalho, Cornejo Polar sempre cria suas préprias
formulacgdes tedricas. Isso pode ser verificado em um apéndice intitulado Condicdo migrante e
intertextualidade multicultural: o caso de Arguedas, resultado de uma conferéncia pronunciada

no Il Encontro Latino-Americano, realizado em Berkeley, em abril de 1994, em que prop6e um



olhar alternativo para o conjunto das narrativas de Arguedas, a partir de outro eixo semantico, o
qual estaria localizado no interior de uma rede de articulagbes multiculturais: trata-se da figura do
migrante e do sentido da migracdao” (2000, p. 129).

Embora ndo substitua o eixo da mesticagem, esta outra marca tematica permite a
revisdo de toda a producéo ficcional de Arguedas, oferecendo uma nova perspectiva para a sua
interpretacdo. Ao analisar fragmentos de El zorro de arriba y el zorro de abajo, Cornejo Polar
demonstra como a condigdo de migrante do narrador pode gerar um novo locus enunciativo, a
partir do qual a linguagem, usada de maneira diferenciada, remete a constituicdo do préprio
sujeito migrante, intrinsecamente desagregado, difuso e heterogéneo. Ao contrario do mestico
que busca sintetizar em um discurso consolidado as dissonancias que ameacam a configuracéo de
sua identidade homogénea, o migrante enfatiza por meio da propria linguagem a sua
fragmentagdo e o seu deslocamento no mundo, na medida em que constroi um discurso
constituido pela confusdo de signos ubiquos e intertextos desordenados e instaveis.

Para o critico peruano, a migracao, assim como a mesticagem, ainda que sinalizem para
estratégias de leituras tanto convergentes quanto divergentes, constituem-se como perspectivas
validas para tentar dar conta de uma escrita fragmentada, plena de variantes [dialetais], reflexo de
um universo plural e de uma criagdo inacabada. Interessante ¢ notar que da categoria de “sujeito
migrante” definida em tal artigo, Cornejo Polar formulara, em outro ensaio — Escribir en el aire
(1994) — a categoria de “sujeito heterogéneo”, para se referir a individuos e sujeitos sociais que
de algum modo assumem mais de um componente dos diferentes sistemas que configuram o
nacional.

Por fim, é possivel verificar que por meio do método critico analitico-explicativo,
Cornejo Polar ndo |é apenas os enunciados linguisticos da obra arguediana, vai além. A partir do
método, examina também processos cruciais para as culturas e as sociedades latino-americanas,
relacionados, principalmente, a questdes concernentes a identidade e a modernidade.

Em relacdo a Mario Vargas Llosa, é possivel notar que a sua apreciacdo do texto
literdrio também se inicia com a aplicacdo do procedimento analitico-explicativo. Contudo, as
direcGes de sua argumentacao seguem um caminho oposto as ideias colocadas por Cornejo Polar.
Autor de uma das mais duras criticas ao Gltimo romance de Arguedas, suas proposicdes sobre o
assunto aparecem sistematizadas no ensaio La utopia arcaica: José Maria Arguedas y las

ficciocines del indigenismo, de 1996. De maneira geral, assevera que 0 romance se constitui mais



como uma ficcdo ideoldgica que, ao negar as circunstancias socioecondémicas necessarias ao
desenvolvimento do pais, parece mais reproduzir as angustias e os fantasmas que atormentavam
Arguedas nos seus Ultimos meses de vida.

Ao analisar o significado da morte do autor e os seus efeitos estéticos na ficcéo,
diferentemente do sentido proposto por Cornejo Polar, Vargas Llosa considera que a morte ao
final da narrativa, seja a ficcional, seja a real, confere as palavras do narrador um tom de
chantagem para o leitor. Entende, assim, que o suicidio de Arguedas corresponde a uma das
“armadilhas sentimentais” da narrativa, cujo fim € outorgar a sensagdo de veracidade — e,
também, dramatismo — ao relato, uma vez que esse, por si s6, em funcéo de sua falta de coeréncia
e organizacdo interna, é incapaz de alcancar.

Neste ponto, evidencia-se sua concep¢do de que, em literatura, “verdades” ou
“mentiras” sdo categorias exclusivamente estéticas. Assim, ““‘dizer a verdade’ para um romance
significa fazer o leitor viver uma ilusdo, ¢ ‘mentir’, ser incapaz de conseguir esse engano, esse
logro” (2004, p. 20). A sensagdo de “veracidade” €, portanto, construida pelo autor, gracas ao
tratamento estético que confere aos elementos da narrativa. No caso de El zorro de arriba y el
zorro de abajo, essa persuasdo condicionada pela coeréncia interna da obra € vista como fraca, a
ponto de considerar que sem o desenlace tragico, ndo haveria a comoc¢do do publico, o qual
permaneceria indiferente as acoes e dialogos representados ficcionalmente.

Dentro de um universo narrativo truncado e inacabado, Vargas Llosa chama a atengédo
para o constante emprenho de Arguedas em construir a autoimagem que pretende legar a
posteridade: de um individuo provinciano, ingénuo, vitima, romantico e revolucionario. Todo
esse perfil inventado ficcionalmente — ja que, segundo o critico, Arguedas nunca havia sido
militante politico — parece ter sido construido com o fim de reafirmar a posicdo do autor de El
zorro de arriba y el zorro de abajo em meio aos processos de transformacBes socioecondmicas
pelas quais passava o Peru. Isto é, na luta social, Arguedas sempre toma partido da grande massa
dos desvalidos e explorados pelo sistema.

A inclinacdo arguediana em aderir as causas dos marginalizados, em sua maioria indios
provenientes da regido andina, permite ao critico concluir que tal obra se encaixa dentro do
“projeto arcaico” imaginado por Arguedas para o pais, baseado na negacdo do mundo hispanico
urbano representados pela cidade e sua modernizacdo, seguido da correspondente exaltacdo de

um idealizado mundo serrano indigena, simbolo de uma tradicdo perdida. Desta forma, para



Vargas Llosa, hd em El zorro de arriba y el zorro de abajo um esforco consciente para
ressuscitar este “arcaismo’ em uma utopia literaria.

Com base nessas consideracdes, & possivel averiguar que a critica mais incisiva de
Vargas Llosa ao romance recai justamente sobre a negacdo que a narrativa promove da realidade
retratada em Chimbote. O discurso ficcional revela sua aversao as demandas de modernizacao do
pais, na medida em que denuncia o irracionalismo intrinseco aos processos de industrializacéo e
urbanizagdo, fenbmenos descritos no relato como instancias responsaveis pela degradacdo moral
e fisica do homem e também pela destruicdo da natureza. Com base neste contexto ficcional, o
critico verifica que a moral que o livro pretende transmitir é: mesmo sendo vitima de crueldades e
injusticas nas comunidades serranas, ali o indigena ainda estaria em melhores condicbes do que
em Chimbote, pois na cidade o indio morreria despojado de sua esséncia, extorquido de sua
lingua e historia.

Para Vargas Llosa, o ideal arguediano transposto na narrativa € visto como passadista,
reacionario e contrario ao progresso do Peru. Assevera que a percep¢do da impossibilidade de
realizacdo do seu projeto, transforma-se hnuma angustia que perturba a Arguedas ao longo de toda
a sua existéncia, manifestando-se de modo mais contundente nesta sua Ultima obra. De acordo
com esse pensamento, o critico ressalta que o anseio por um relato que descrevesse
objetivamente a cidade e seus habitantes, ndo passa de um mero reflexo do que ocorreria na
intimidade do proprio autor: “o vai-e-vem da depressdo e entusiasmo em que se debateu
Arguedas nesses 18 meses” (1996, p. 299). Finaliza sua analise com a apreciacdo da linguagem
empregada na narrativa, considerada o maior fracasso do romance.

Sobre esse ponto afirma que Arguedas, ao empregar mondlogos e dialogos fonéticos
com o fim de retratar de maneira precisa a desintegracdo cultural do homem da serra consumido
pelas engrenagens do mundo industrializado, termina elaborando uma linguagem artificial, com
ares caricaturescos, uma vez que ndo consegue transpor, com eficacia estética, para o texto
escrito, os registros de lingua oral com toda a sua infraestrutura visual. Deste modo, as falas dos
personagens se convertem em “um alarde exibicionista de aberracdes sintaticas, fonéticas e
ortograficas” (1996, p. 323) que, ao invés, de expressar um fendmeno sociolinguistico objetivo,
configura-se mais como uma “metafora de horror ao progresso, de sua angustia pela perda do

mundo arcaico” e, também, de sua “crise pessoal” (1996, p. 324).



Constata-se, assim, que a leitura de Mario Vargas Llosa sobre El zorro de arriba y el
zorro de abajo se desenvolve a partir da poética dos “demonios interiores” ¢ da “literatura como
mentira”. Por meio de ambos os eixos, constroi uma analise que deixa transparecer outro fator
importante: o seu ideério politico de fundo neoliberal. Defensor ferrenho do progresso e da
modernizacdo, sustentados em uma sociedade democratica e livre de intervencbes Estatais,
Vargas Llosa tenta enfatizar o aspecto utépico do projeto empreendido por Arguedas. Em outros
termos, sugere que o escritor peruano, em sua ansia de resgate das tradicGes e em sua angustia
pela suposta perda da esséncia da cultura indigena, revela uma profunda falta de entendimento
sobre a realidade peruana em face ao mundo globalizado dominado pela economia de mercado.

Resistir ao processo de modernizacdo em nome da preservacdo de antigos ideais socio-
culturais significa, para Vargas Llosa, o fracasso econdmico e, consequente,
subdesenvolvimento. Tal nocdo parece justificar a consideragdo do critico sobre El zorro de
arriba y el zorro de abajo como sendo “uma dramatica reflexdo sobre os sofrimentos do Peru,
muito semelhantes aos de outros paises pobres e atrasados do mundo” (1996, p. 296, traducao
nossa).

A partir da breve apresentacdo de ambas as leituras é possivel observar que, embora
ambos os criticos formulem suas apreciacdes com base no modelo analitico-explicativo, as linhas
de raciocinio seguidas por cada um conduzem a explicacfes divergentes sobre um mesmo objeto
de estudo. Assim, verificamos que de um lado, Cornejo Polar procura demonstrar como a
linguagem difusa e a estrutura inacabada de El zorro de arriba y el zorro de abajo reflete a
natureza heterogénea e contraditoria da cultura latino-americana. De outro, Vargas Llosa,
enfatizando as inumeras deficiéncias da tessitura romanesca, tende a considerar tal romance como
a negacdo da realidade exterior que o circunscreve, de modo a concebé-lo como uma ficcdo que
além de traduzir os estados de animo de Arguedas, logram representar, gracas a “mentira” da
literatura e a sua complexa dialética com a verdade histérica, os entraves que impedem o

progresso e a modernizacao nos paises subdesenvolvidos.
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