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RESUMO: O presente artigo tem como proposta analisar o discurso na letra da cangdo “Jodo
seringueiro”, apresentada no Festival Acreano de Musica Popular — FAMP em 1988. Por meio da
andlise critica do discurso, busca-se o didlogo com Fairclough (2001), Bakhtin/ VVoldshinov (2006),
Bakhtin (2011), Orlandi (2007), Certeau (1998), dentre outros. Como ferramenta metodoldgica de
analise adotaram-se algumas categorias advindas de Fairclough, apresentadas por Batista Jr. et al.
(2018), como: género discursivo, interdiscursividade, significado das palavras e representacdo dos
atores sociais. A analise sustenta o fato de que o discurso da cancdo é atravessado e constituido por
multiplas vozes, sentidos e silenciamentos, onde os discursos sdo resultados de praticas sociais,
direcionamentos politicos e jogos de poder.
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SENSES AND DISCURSIVE SILENCES IN THE VERBAL NARRATIVE
OF THE “JOAO SERINGUEIRO” SONG.

ABSTRACT: This article aims to analyze the lyrics’s discourse of the “Jodo seringueiro” song,
presented at the Acreage Festival of Popular Music - FAMP in 1988. Through critical discourse
analysis, dialogue with Fairclough (2001), Bakhtin / Vol6shinov (2006) is sought; Bakhtin (2011),
Orlandi (2007), Certeau (1998), among others. As a methodological analysis tool, adopted some
categories derived from Fairclough, presented by Batista Jr. et al. (2018), such as: discursive genre,
interdiscursivity, meaning of words and representation of social actors. The analysis supports the fact
that the song’s discourse is crossed and constituted by multiple voices, senses and silences, where the
speeches are the result of social practices, political directions and power games.

Keywords: Meaning. Discourse. Silencing. Song.

INTRODUCAO

A andlise de discurso proposta neste trabalho € concebida como um processo
interdisciplinar, permitindo, assim, o transito por diversas areas, como a da mdusica,
linguistica, historia, literatura, geografia, etc. O corpus da analise é o enunciado verbal da
cangdo “Jodo seringueiro”. A forma cancdo, conforme Caretta (2009, p.01), “é um género
discursivo em que a fala, advinda da esfera discursiva prosaica, associa-se a melodia, um

elemento musical, para inserir-se, entdo, na esfera artistica da comunicagdo”. Nesse sentido, o
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género cancdo € multimodal, pois tem duas interfaces, uma verbal e outra musical (COELHO
DE SOUZA, 2018). Quando juntamos letra e masica, outros sentidos sdo suscitados. Segundo
Caretta (2009), o enunciado da cangdo € sincrético, envolvendo a linguagem verbal e a
musical. Para o autor, a letra de cancdo, além de dialogar com os géneros da oralidade e da
escrita, mantém uma relacdo dialdgica constitutiva com a linguagem poética. Essas
ponderacbes sdo importantes para destacar que o género cancdo nao se constitui apenas de
discursos verbais, tendo também outro campo discursivo, o da narrativa musical (melodia,
harmonia, ritmo, estilo, etc.). Porém o foco analitico nesse artigo sera somente na letra da
cancao.

O titulo “Sentidos e silenciamentos discursivos na narrativa verbal da can¢do ‘Jo&o
Seringueiro” refere-se a uma tentativa de captar alguns sentidos no texto verbal da cancdo.
Busca-se a identificacdo de elementos polissémicos, metaforas e elementos ideolégicos. Além
disso, almeja-se obter uma compreensao do contexto politico e historico-social nos discursos
contidos no texto.

O referencial tedrico-metodoldgico ancora-se em Fairclough (2001), na concepcdo de
combinar a anélise linguistica com a teoria social. Para o referido autor, s6 a analise
sistematica, centrada na analise textual, ndo da conta de aspectos sociais importantes do
discurso; Bakhtin/Voléshinov (2006)! e Bakhtin (2011) na discussdo de géneros do discurso e
interdiscursividade; Orlandi (2007) com a concepcéo de silenciamento, producgéo de sentidos
e de politica do siléncio; Certeau (1998) para refletir como esses sujeitos sociais, chamados
genericamente de “seringueiros”, ressignificam o lugar, dando outros sentidos por meio de
suas praticas. Esses autores e outros que aparecerdo no decorrer deste trabalho, com suas
maltiplas vozes, ajudardo a conferir sentidos a analise.

O olhar analitico empreendido neste texto ndo segue um roteiro totalmente fixo, no
entanto toma algumas categorias analiticas advindas da Anélise do Discurso Critica,
doravante (ADC), como direcionamento, entendendo que a ADC oferece ferramentas que
ajudam a pensar em algumas possibilidades de analisar um texto. Nessa perspectiva, Batista
Jr. et al. (2018) pondera que a ADC se preocupa com a investigacdo da linguagem em uso,
dentro de um contexto especifico, bem como dos resultados dessas acdes e dos discursos que

sustentam e moldam as préaticas. Aliando-se a esse arcabouco tedrico, vem a percepcao/leitura

! Diante do debate e indefinigbes sobre a autoria da obra Marxismo e filosofia da linguagem, optou-se por dar o
crédito aos dois autores Mikhail Bakhtin e Valentin VVoléshinov.
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e vivéncia do/no mundo, pressupondo que podem trazer novas visdes a partir de outros
angulos. Corroborando esse pensamento, Bessa & Sato (2008, p.157) pontuam que
“utilizamos conhecimentos politicos, econdmicos, contextuais, além de uma vivéncia em
praticas burocraticas que nos permitiram acessar e perceber as nuances delicadas que
envolvem praticas e discursos”. Por esse viés, nota-se a importancia de vislumbrar um
horizonte além das fronteiras do texto ou de categorias pré-estabelecidas.

O termo “critica” em andlise de discurso, segundo Rajagopalan (2014) apud Sato &
Batista Jr. (2008, p.190), “diz respeito a posi¢édo politica do(a) analista que tem como objetivo
desvelar formas de dominag¢do ideoldgica com vistas a transformagao social”. Nesse diapasao,
ndo ha como furtar-se de um posicionamento politico na analise critica.

Dentre as categorias tomadas como guia analitico estdo: Género discursivo,
Interdiscursividade, Significado das palavras e Representacdo dos atores sociais. Essas
categorias ou propostas metodologicas de analise sdo apresentadas por Bessa & Sato (2008),
baseadas em Fairclough (1989, 2001, 2003). As bases filoséficas que impulsionaram o0s
estudos criticos de Fairclough, segundo Barros (2018), foram o marxismo ocidental, a
filosofia da linguagem de Bakhtin (2003 [1929]) e o pensamento de Michel Foucault (2003
[1971]).

A concepcdo de discurso adotada neste artigo vai de encontro ao entendimento de

Fairclough, quando diz que:

Qualquer evento discursivo, isto é, qualquer exemplo de discurso, é
considerado como simultaneamente um texto, um exemplo de préatica
discursiva e um exemplo de pratica social. A dimensdo do texto cuida da
analise linguistica de textos. A dimensdo da prética discursiva, como
interacdo, na concepcao texto e interagdo de discurso, especifica a natureza
dos processos de producdo e interpretacdo textual - por exemplo, que tipos
de discurso (incluindo discursos no sentido mais sociotedrico) sdo derivados
e como se combinam. A dimensdo de préatica social cuida de questdes de
interesse na analise social, tais como as circunstancias institucionais e
organizacionais do evento discursivo e como elas moldam a natureza da
pratica discursiva e os efeitos constitutivos/construtivos (FAIRCLOUGH,
2001, p.22).

Essa concepcdo de discurso ndo se limita apenas as préaticas discursivas, mas também
entende o discurso como pratica social. Corroborando essa concepgdo, Sato & Batista Jr.
(2008, p.186) pontuam que “discurso representa um elemento da pratica social, juntamente
com atividades materiais, pessoas, relacdes de poder, sistema de crencas/valores/desejos,

tempo/espaco”. Nesse entendimento, as formas de agdo no mundo se ddo intermediadas pelo
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discurso, ou seja, sé se pode falar do outro e de si mesmo, por meio do discurso.

1 A CANCAO “JOAO SERINGUEIRO?

A cang¢do “Jodo seringueiro”, composi¢do de Francisco Augusto Vieira Nunes?, obteve
a primeira colocacdo na sexta edicdo do Festival Acreano de Mdusica Popular — FAMP,
realizado em Rio Branco — Acre, no ano de 1988. A letra da cancdo relata o cotidiano de um
seringueiro e sua familia na luta pela vida no seringal e na luta por espaco na cidade. A
historia de “Jodo seringueiro” é permeada de mdltiplas vozes, que ecoam de/para varias
direcbes. Nos entremeios dos sentidos, percebe-se um grito de “protesto” e de “resisténcia” as
praticas de destruicdo das florestas e expulsdo dos cortadores de seringa dos seringais. Um
dos sentidos em “Jodo seringueiro”, que ndo deixa de ser ideoldgico e politico, esta em se
contrapor ao discurso de “desenvolvimento e progresso”, na emergéncia da pecuarizagdo no

Acre (BARBOSA, 2016).

Jodo seringueiro

Sé&o duas horas da madrugada, Jodo seringueiro ja esta de pé
Miga tabaco pra tabaqueira, vai pra cozinha fazer café

Vai rachar lenha |4 no terreiro, vai buscar agua no igarapé
Menino acorda e choraminga, e a mulher grita: te cala Zé

Jodo seringueiro, trabalha o ano inteiro
No meio da mata, pra vida ganhar
Quando é fim de ano, na vila chegando
Com roupa de missa, Jodo vai farrear

Leva a espingarda na bandoleira, leva o tercado no cinturdo
Sobre a cabega vai a poronga, que Vai rasgando a escuriddo
Risca a madeira com a mao ligeira, e a seringueira chora no chao
Bicho se espanta, corre no mato, corre com medo do bicho Jodo

Quando ¢ de tarde, quase noitinha, Jodo seringueiro volta pro lar

2 Essa e outras cangdes foram usadas na minha dissertagdo de mestrado intitulada: O Festival Acreano de MUsica
Popular — FAMP: entre praticas e representacdes (2016), como exemplos, no intuito de mostrar que a maioria
das cancdes do festival falavam do seringueiro.

3 Francisco Augusto Vieira Nunes, o Bacurau, nasceu em Manicoré, no Estado do Amazonas, em 1939. Bacurau
contraiu hanseniase aos cinco anos de idade, na década de 40. Desde a infancia conheceu de perto o
preconceito e o isolamento do convivio social. Na adolescéncia passou a morar no hospital colénia de Porto
Velho e 14 ganhou o apelido de Bacurau, nome de um péassaro da regido. No inicio da década de 60 foi
internado na colbnia Souza Araujo, em Rio Branco, no Acre. Por seu envolvimento efetivo nas questdes da
comunidade, tornou-se um lider comunitario respeitado. Até a sua morte, em 1997, participou ativamente de
varias lutas sociais, foi reconhecido e premiado internacionalmente pelas iniciativas e conquistas. Bacurau foi
um dos fundadores do Movimento de Reintegracdo das Pessoas Atingidas pela Hanseniase — Morhan —, em
1981. Texto retirado de: http://www.casadebacurau.org.br/ Acesso em: 30/12/2019.

Revista Igarapé, Porto Velho (RO), v.14, n. 3, p. 124-142, 2021.

127


http://www.casadebacurau.org.br/

Mulher buchuda ta Ihe esperando, e a filharada vai lhe encontrar
Bota cavaco na fumaceira, pega o “principio” pra defumar
E noite alta quando termina, sua batalha do p&o ganhar

Corpo cansado deitado na rede, ja quase hora de levantar

Mulher buchuda deita do lado, e diz com os olhos que quer amar
A meninada dorme pesado, ndo tem perigo de acordar

Jodo dorme amando, dorme sonhando, que a sua vida vai melhorar

Chega o jagunco, chega o grileiro, e a mata verde tomba no chéo

Sobe a fumaga, céu se embaga, e a mde madeira vira carvao

Troncos de luto, caro tributo, contam a histéria da ambigéo

Jodo seringueiro, o grande guerreiro, muda a barraca pra invasdo (NUNES,
1988).

1.1 Contexto historico-politico-social da cangio “Jodo seringueiro”

Segundo Batista Jr. et al. (2018, p.10), “a ADC investiga os sentidos ou significados
produzidos durante a agdo por meio da linguagem em contextos especificos”. Nesse sentido,
conhecer o contexto histérico em que a cancdo foi produzida torna-se importante para
compreender certos sentidos. O Festival Acreano de Musica Popular, doravante FAMP, teve a
sua primeira edicdo em 1980 e a ultima em 2012. O FAMP sempre foi de carater competitivo
e premiativo, com publicacdo de editais, regras de inscricdo, formatacdo das mdusicas e
critérios de julgamento. Algumas edicdes tiveram tematicas especificas, fruto de uma pauta
politico-cultural local. Porém as tematicas ligadas as florestas amazonicas sempre estiveram

no rol dos discursos nos FAMPs. A vista disso,

Muitas musicas que concorreram no festival relatam a vinda de nordestinos
para 0 Acre, como vieram, o tipo de transporte, as propagandas enganosas
feitas para despertar interesse em vir para a “Amazonia”, relatam o cotidiano
do “seringueiro”, o levantar muito cedo, a familia muito grande, o processo
de defumacdo da borracha, o eterno endividamento, a chegada dos
fazendeiros, a expulsdo dos “seringueiros”, a vida na cidade, e muito mais.
As musicas fazem uma espécie de “diario” dos “seringueiros”. Sdo muitas
(re)producdes de narrativas, ora 0 “seringueiro” aparece triste, ora feliz, ora
suando frio, ora calado, enfim, sdo muitos seringueiros. Falar sobre o
“seringueiro” foi uma pratica nos FAMPs. As praticas de falar sobre o
“seringueiro” (BARBOSA, 2016, p.85).

O ambiente historico-social, cultural e politico no Acre, em 1988, ano em que a obra
musical “Jodo seringueiro” foi produzida, era um cenario de conflitos pela posse de terras,
expulsdo e morte de seringueiros, invasbes de areas urbanas, atuacdo de sindicatos,

implementacdo de projetos de desenvolvimento e expansdo da cidade, vinda dos chamados
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“sulistas” para criagdo de gado, destrui¢do de florestas, etc. Um exemplo, que foi resultado
desses conflitos, foi a morte do lider sindical Chico Mendes em 1988. Nesse mesmo
contexto, movimentos culturais, no teatro, na musica, no cinema, pintura, etc., retratavam
protestos em seus trabalhos. Seguindo na trilha desse histérico, Rocha (2006, p.190), pontua
que “a reacdo aos sulistas também ocorreu através do teatro, das artes plasticas, do cinema,
como ocorreu através da musica, com a criagdo do grupo musical “Raizes”, do “FAMP”, com
musicas de valorizagdo da cultura acreana, etc.” Ainda nessa esteira, Souza (2011, p. 202)
afirma que “o movimento estudantil acreano, nos anos de 1970 e toda a década de 1980,
esteve declaradamente comprometido com a luta histérica dos seringueiros”. Diante desse
cendrio, ndo se pode olhar a cangdo “Jodo seringueiro” desvinculada desse contexto histérico.
Nessa direcdo, Certeau (1998) assevera que 0s sujeitos historicos constroem relagfes de
acordo com as convencdes do lugar onde vivem. Sendo assim, lancar o olhar para as praticas
do lugar em determinado tempo/espaco torna-se fundamental para entender a producédo de
sentidos.

Pelo contexto historico e os discursos do texto verbal da can¢do, ja podemos inferir
alguns sentidos, dentre eles, os mais pulsantes, os sentidos de “dentincia” e “protesto”. Porém,
tratando-se de analise critica, esses sentidos precisam ser problematizados, para ndo cairmos
no que Orlandi (2007) chama de “perfidia da interpretacdo”, quando se considera o conteudo
(suposto) das palavras, e ndo o funcionamento do discurso na producdo dos sentidos. Assim,
podemos analisar a dendncia e o protesto sob trés aspectos importantes: em primeiro lugar, a
denuncia e o protesto pensados para concorrer ao festival. Nesse caso, a inten¢do de protestar
ou denunciar pode ser precedida pela intencdo de concorrer e ganhar o festival, ou seja, a
denuncia é atividade-meio, e ndo fim. Um detalhe importante, que pode nutrir esse raciocinio,
estd no fato de que o FAMP de 1988 apresentava como tema “O canto em defesa da floresta”.
Em segundo lugar, a dendncia e o protesto nas letras das musicas passaram por uma banca de
avaliadores. Consequentemente, se a musica passar ou for classificada, torna-se um protesto e
denincia autorizados ou permitidos, a ndo ser que haja um jogo estratégico e tatico do
compositor para burlar os censores. Em terceiro lugar, é preciso fazer uma analise
arqueoldgica desses discursos, pois, as vezes, esses protestos e dendncias ndo passam de mera
repeticdo de discursos hegemonicos e assuntos que estavam na “moda” no festival. Nesse
caso, a denlncia e o protesto podem ser usados como estratégia. As vezes, o candidato

2 ¢

percebe que a banca gosta de letras que “denunciam”, “protestam”, que had uma tendéncia de
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aceitacdo por esses discursos, como um “padrdo festivalistico”. Dessa forma, a denlncia ¢é
usada como meio, e ndo como fim, onde a tatica, em vez de ser um artificio para chegar a
denincia, esta Ultima vira a propria tatica para ganhar o festival. Consubstanciando com esse
sentido, Lucena & Alberto (2014, p.11) dissertam que “falar do cotidiano do seringal e das
profissdes tradicionais e populares do Acre se intensificou, mais ainda, depois que os musicos
perceberam que cangdes com abordagens locais tinham mais destaques no FAMP”. As
perguntas a serem colocadas sdo: até que ponto a estratégia é usada para denunciar? E até que
ponto o denunciar é usado como estratégia para ganhar o festival? Qual a funcéo da dendncia
na cancdo: estratégica ou denuncia de fato? Qual o lugar da dendncia e do protesto no
discurso de “Jodo seringueiro”: atividade-fim ou atividade-meio? E possivel pensar que o
carater premiativo, disputador, revelador de talentos, projetador do FAMP também pode ter
influenciado na questdo da denlncia e protesto como atividade-fim. Estas sdo algumas
questdes a serem pensadas. S&o siléncios que significam. Nessa dire¢do, Orlandi (2007, p.46)
afirma que “a significagdo ndo se desenvolve sobre uma linha reta, mensuravel, calculavel,
segmentavel. Os sentidos sdo dispersos, eles se desenvolvem em todas as dire¢des e fazem

por diferentes matérias, entre as quais se encontra o siléncio”.

2 GENERO DISCURSIVO

A anélise do género discursivo neste trabalho toma como base a concepgdo teorica
formulada por Bakhtin/VVoléshinov (2006) e Bakhtin (2011). Para os autores, 0s géneros do
discurso sdo os diversos campos de utilizacdo da lingua, que comportam tipos relativamente
estaveis de enunciados (BAKHTIN, 2011). Ou seja, 0s géneros do discurso sdao as formas
tipicas de enunciados com suas formas tipicas de fala. Em Bakhtin/\VVol6shinov (2006, p.42)
“cada época e cada grupo social tém seu repertorio de formas de discurso na comunicagao
socio-ideoldgica. A cada grupo de formas pertencentes ao mesmo género, isto €, a cada forma
de discurso social, corresponde um grupo de temas”.

O género do discurso ao qual pertence o0 objeto de andlise deste trabalho € o género
cangdo. Embora a proposta de anélise neste artigo se embrenhe pelos enunciados da letra, ndo
se pode deixar de considerar que essa letra foi pensada para ser cantada. Os enunciados do
género cancdo, conforme Coelho de Souza (2018), buscam provocar um efeito estético nos
seus ouvintes através da letra, da musica e da combinacdo das duas linguagens.

Analisando a letra, percebem-se algumas caracteristicas que podem fazer parte do
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género cangdo, dentre elas, o uso de rimas e a disposi¢do estrutural do texto em estrofes. A
rima, conforme Caretta (2009), é um recurso de coesdo sonora, um dos elementos poéticos
mais importantes nas letras das cangdes. As rimas em “Jodo seringueiro” se dio com as
seguintes terminacdes: de pé, cafe, igarapé, Te cala Zé / ganhar, farrear / cinturdo,
escuriddo, no chado, bicho Jo&do / pro lar, encontrar, defumar, ganhar, levantar, amar,
acordar, melhorar / chéo, carvdo, ambicdo, invasdo. Nas estrofes que compdem a estrutura
do texto, todas elas obedecem a mesma métrica. A explicacdo para isso € que a cancdo, para
ser cantada, tem que ser encaixada dentro de um compasso, que divide a duracdo do tempo
em partes iguais.

Um ponto importante a ser considerado é o lugar de circulagdo do texto em anélise. A
can¢ao “Jodo seringueiro” foi composta/concebida para concorrer em um festival de musica, o
FAMP. Isso permite inferir que existe um vocabulario especifico para 0 género cancao
quando pensada dentro da cadeia ideologica de um determinado festival. Pode-se pensar em
um subgénero dentro do género cangdo, o género “cangdo de festival”’. Dessa maneira,
palavras como seringueiro, floresta, queimadas, fazendeiro, grileiro, jagunco, seringal,
Amazonia, Acre, Chico Mendes, etc., fazem parte do conjunto lexical do FAMP, que, em
1988, edicdo na qual a cangdo “Jodo seringueiro” participou, teve como tematica: “o canto em

defesa da floresta”.

3 INTERDISCURSIVIDADE

A ideia de interdiscursividade parte do principio de que “qualquer texto ¢ constituido
de diferentes discursos. Mesmo aqueles que aparentemente apresentam um Unico discurso
guardam relacdo implicita com um outro” (BESSA & SATO, 2008, p.154). Na visdo de
Bakhtin (2011, p.297) “cada enunciado ¢ pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados
com os quais esta ligado pela identidade da esfera de comunicacao discursiva”. Nessa direcéo,
buscar-se-a captar alguns dos discursos que se inter-relacionam no texto da cancao.

E de se corroborar o entendimento de Orlandi (2007), quando diz que ninguém tem
acesso ao conjunto do dizivel (interdiscurso), mas somente a por¢des dele. Dessa forma,
apresento algumas porcées do dizivel.

As tematicas sobre o seringueiro sdo abordadas por muitos escritores, em livros de

historia, teses, dissertacdes, artigos, na literatura, em romances, novelas, no teatro, na musica,
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no cinema, em textos jornalisticos, em documentérios, em fotografias, dentre outros. Diante
dessa quase infinitude de textos/vozes, urge trazer alguns exemplos, como: texto académico,
literario, texto de romance e de novela, com a intencdo de entrelaca-los em uma perspectiva
interdiscursiva.

A letra da cangdo “Jodo seringueiro” descreve um seringueiro que acorda muito cedo,
as duas horas da madrugada e ja fazendo diversas atividades, dentre elas, abastecendo a
tabaqueira, fazendo café, rachando lenha no terreiro e pegando agua no igarapé. Depois, parte
para as estradas em busca do latex, levando consigo uma espingarda, um tercado e uma
poronga. Corroborando interdiscursivamente com esse dizer/cotidiano, a partir de um texto

académico intitulado “Seringueiros na Amazonia”, os autores dissertam que:

No exercicio da profissdo, o trabalhador da floresta acorda muito cedo.
Toma um café preto enquanto espera a carne de caga seca ou peixe escalado
fritar em uma cacarola preta pela acdo do fogo ardente expelida do fogdo a
lenha. Apos colocar seu quebra-jejum em uma lata com farinha d’agua, pega
a poronga, a faca de cortar seringa, o balde, o paneiro, o encerado, o facéo e
o inseparavel rifle ou espingarda, do qual provia seu alimento e sua protecéo
e, embrenha-se floresta adentro em busca do latex (SILVA & SILVA, 2007,
p.09).

Os enunciados da canc¢do “Joao seringueiro” e o texto de Silva & Silva compartilhnam
o fato de o seringueiro acordar muito cedo, cuidar dos afazeres domésticos e partir para as
estradas de seringa. Ainda usam palavras iguais e com a mesma semantica, como café,
poronga, lenha e espingarda. A despeito desse dialogo interdiscursivo, Bakhtin (2011) diz
que os textos “respondem” a textos anteriores, bem como antecipam textos posteriores. Para
Bessa & Sato (2008), todo texto dialoga com outros, ou seja, estabelece uma relagdo dialdgica
entre a voz do(a) autor(a) e outras vozes, que podem estar explicitas, subentendidas ou até
mesmo apagadas.

A partir da terceira estrofe, Jodo retorna para a sua casa, quase ao anoitecer. A sua
espera, esta sua mulher, juntamente com seus filhos, os nascidos e 0 que ainda esta por nascer.
Ao chegar, continua seu servico, bota cavaco na fumaceira e defuma a borracha até altas horas
da noite. Cansado, deita numa rede, ja quase na hora de levantar, mas ainda tem tempo de
amar e sonhar. Na narrativa enunciativa do refrdo Jodo trabalha durante todo o ano na mata
para ganhar a vida, ou seja, sobreviver, mas no final do ano vai a vila farrear. Na Gltima
estrofe, acontece algo desastroso, chegam dois personagens, o jagunco e o grileiro, que

destroem a mata e expulsam Jodo da floreta, obrigando-o a se mudar para a invaséo.
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Esse carater festivo do seringueiro, que gosta de farrear, aparece no romance de

Marcio Souza, “Galvez, imperador do Acre”, onde escreve:

O territorio do Acre fica a 9.00 Sul de latitude e 70.00 Oeste de longitude.
Naquela tarde um grupo de seringueiros estava de folga, na propriedade
denominada Bela Vista, de Ubaldino Meireles. O coronel Ubaldino estava
em Manaus fazendo negdcios e o capataz decidiu permitir a realizacdo de
uma festa. la ser uma festa estranha, pois ndo havia mulheres em Bela Vista.
O coronel Ubaldino ndo empregava homens casados. Os seringueiros fariam
a festa no terreiro do barracdo central e estavam capinando a area desde a
madrugada (SOUZA, 1992, p. 40).

Outro texto que dialoga com o discurso da cancdo “Jodao Seringueiro”, quando se
refere ao trabalho pesado e & caracteristica festiva do “seringueiro” ¢ o artigo de Negreiros
(2014), onde escreve: “o dia a dia da comunidade ¢ de excessivo trabalho para a producio do
latex, pois 0s seringueiros trabalham com metas e datas. E relinem-se para descontracdo e
diversao, geralmente em festas religiosas” (NEGREIROS, 2014, p. 05). Destaca-se 0 fato de
ambos os textos, “Jodo seringueiro” e o de Negreiros, corroborarem a ideia do trabalho
exaustivo, do carater festivo e da religiosidade.

Como exemplo da literatura, coloca-se em evidéncia um trecho do escritor Euclides da
Cunha em sua obra “A margem da historia”, que versa sobre a atividade do seringueiro,
afirmando que “sua atividade, desde o primeiro golpe de machadinha, constringe-se para logo
num circulo vicioso inaturavel: o debater-se exaustivo para saldar uma divida que se avoluma,
ameacadoramente, acompanhando-Ihe os esforcos e as fadigas para salda-la” (CUNHA, 1967,
p. 51). O texto de Euclides da Cunha fala do trabalho exaustivo do seringueiro, que vai de
encontro ao discurso da canc¢do “Jodo seringueiro”.

A novela “Amazonia: De Galvez a Chico Mendes”, de Gloria Perez, baseada nos
romances “O Seringal”, de Miguel Ferrante e “Terra Caida”, de José Potyguara, veiculada

pela TV Globo em 2007, narra a histéria do Acre e a labuta do seringueiro.

A histdria comeca em 1899, no Acre, e mostra a vida nos seringais no
periodo aureo da borracha, quando apenas a regido era produtora do material
e despertava o0 interesse do mundo inteiro. De um lado, a familia do
seringueiro Bastido (Jackson Antunes). De outro, a do seringalista Firmino
(José de Abreu). Fugindo da seca nordestina, Bastido chega ao Acre com a
esperanca de conseguir um futuro melhor para sua familia. Ele é casado com
Angelina (Magdale Alves), com quem tem dois filhos: Delzuite (Daniela
Pinto) e Bento (Thiago Oliwveira). Bastido se decepciona quando chega ao
seringal Santa Rita, propriedade de Firmino, e percebe que a prosperidade
que esperava ter ndo passa de ilusdo. Assim como 0s demais seringueiros,
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Bastido e sua familia estdo nas maos do coronel, que controla todos 0s seus
gastos, monopolizando os produtos a venda no armazém e estabelecendo
precos abusivos. Alem disso, os seringueiros séo obrigados a vender para o
dono do seringal onde trabalham o latex que conseguiram.*
Esse seringueiro esperancoso, que sonha na melhora de sua vida, é apresentado tanto
na novela, como na cancao.
Existem muitos outros discursos que atravessam e dialogam de maneira interdiscursiva
na letra da cangdo “Jodo seringueiro”. Qualquer outro analista percebera outros discursos e

novos sentidos. Se o texto musical da cancao (melodia, harmonia, estilo, etc.) for considerado,

surgira mais uma multiplicidade de discursos e sentidos.

4 SIGNIFICADO DAS PALAVRAS

Nessa categoria, ver-se-4 de forma sucinta o sentido de algumas palavras no conjunto
lexical da cangdo “Jodo seringueiro”, entendendo que a escola lexical, como afirma
Fairclough (2001), tem relevancia em estudos discursivos, tornando produtiva a andlise de
determinadas palavras socialmente destacadas. Consubstanciando essa ideia, Bessa & Sato
(2008) afirmam que determinados itens lexicais atuam como uma extensdo de sentidos, ou
recebem uma conotacdo metafdrica, ou ainda s&o criacdo nova. Por esse &ngulo, o vocabulario
em contexto social pode indicar multiplos sentidos.

A sentenca sdo duas horas da madrugada, s6 adquire o sentido pretendido, dizer o
quanto ele acorda cedo, quando é complementada por Jodo seringueiro ja esta de pé. A
sentenca miga tabaco pra tabaqueira, significa esfarelar o tabaco. Todavia, esse dito pode
suscitar outros sentidos, por exemplo, que Jodo era fumante ou néo, pois ele, poderia apenas
mascar o tabaco, como era de costume entre trabalhadores da floresta. Na sentenca vai rachar
lenha la no terreiro, o termo rachar lenha expressa o sentido da nao existéncia do fogdo a gas
na casa, e ndo apenas, 0 ato de partir a lenha. A expressdo |4 no terreiro pode indicar um
terreiro ndo muito perto, pelo uso do advérbio 14. O terreiro desempenha a funcdo de quintal
da casa, e nesse contexto, ndo tem relacdo com espaco para rituais religiosos. Tem relagéo
com espaco produzido, ressignificado, com territorialidade, no sentido geogréafico, politico,

cultural e social. A sentenca vai buscar agua no igarapé, ndo pode ser entendida apenas como

4 Texto retirado do Memorial Globo. Disponivel em: https://glo.bo/2FfDUoe. Acesso em 02/01/2020.
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0 ato de ir pegar agua, mas também com o fato de ndo ter 4gua na casa. E ndo ter 4gua, pode
implicar ndo ter vasos para deposito de agua, indicando, assim, aspectos da pobreza no
seringal. Na expressdo menino acorda e choraminga, e a mulher grita: Te cala Zé, infere-se,
pelo fato de a mulher gritar, um certo estado de estresse, ndao apenas pelo choramingar do
menino, mas pelo cotidiano de sofrimento.

A oracdo Jodo seringueiro, trabalha o ano inteiro afirma a condi¢cdo de um longo
periodo de trabalho, sem folga. A sentenca no meio da mata, pra vida ganhar reforca o
sentido de que, se ndo trabalhar o ano inteiro, ndo sobrevivera. A expressao meio da mata tem
sentido de um certo isolamento, ideia de mata bruta e distante. Em pra vida ganhar, ao invés
de dizer ganhar a vida, topicalizou-se a palavra vida, enfatizando a luta da vida. A ordem
dessas palavras deve-se ao fato da rima que o autor fez em ganhar /farrear. A frase quando é
fim de ano, na vila chegando/com roupa de missa, Jodo vai farrear, traz o sentido de
confraternizacdo/diversdo, apos um ano de trabalho. Um ano esperando uma festa. A roupa de
missa indica uma festa ou festas religiosas, ficando implicito o carater religioso do
seringueiro. A expressdo roupa de missa também pode ter outro sentido, podendo indicar que
Jodo s6 tem uma roupa, tanto para ir a missa, como para farrear.

O fato de o personagem “Jodo seringueiro” andar com espingarda e ter¢ado, nas
oracOes leva a espingarda na bandoleira, leva o tercado no cinturdo, apresenta pelo menos
dois sentidos. O primeiro tem o sentido de protecdo. De se proteger de animais, CoOmo a onca,
por exemplo. O segundo tem o sentido de alimentacdo, ou seja, refere-se a caga, ja que ao
transitar pela mata, pode encontrar algum animal que possa servir de fonte de alimento. No
enunciado sobre a cabeca vai a poronga, que vai rasgando a escuriddo, a palavra poronga
significa um suporte com uma lamparina a base de querosene colocada sobre a cabeca para
iluminar o caminho. A expressdo vai rasgando a escuriddo é uma metéafora, no sentido de
embelezar o texto e enfatizar o quanto é escuro na mata, e o poder da poronga de iluminar e
superar essa escuriddao. A sentenca risca a madeira com a mao ligeira refere-se a pratica do
corte da seringueira, riscada em diagonal. A frase com a mao ligeira, além de evidenciar um
alto grau de habilidade na préatica de cortar seringa, também pode significar a pressa de Jodo,
para dar conta de todas as arvores da estrada. Na oracdo a seringueira chora no ch&o, ocorre
mais uma metafora, onde o chorar da seringueira representa o derramar do leite da
seringueira, ou seja, o latex sendo extraido. Nas sentencas Bicho se espanta, corre no mato /

corre com medo do bicho Jodo, ocorre uma adjetivacdo, onde Jodo torna-se uma
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qualidade/espécie de bicho. Dentre muitos bichos da mata, tem a onca, 0 macaco, a capivara e
tem o Jodo. Também deixa transparecer o sentido de intimidade de Jodo com a mata e 0
instinto de sobrevivéncia dos animais ao fugirem do bicho Jo&o.

Na frase quando é de tarde, quase noitinha / Jodo seringueiro volta pro lar, a
expressdo quase noitinha qualifica a tarde como uma tarde avangada, prestes a se findar. O
quase noitinha é o creplsculo. Nas frases mulher buchuda ta Ihe esperando / e a filharada vai
Ihe encontrar, a palavra buchuda é usada no sentido de gravida. O fato de a mulher esperar
por Jodo pode ter o sentido da saudade, mas também o da submissdo e preocupacéo, podendo
admitir-se a possibilidade da ndo chegada, em decorréncia de ataque de um animal ou de
algum acidente. As palavras buchuda e filharada, além de significarem que a familia de Jodo
é grande e continua crescendo, também significam que as responsabilidades e os esforgos para
manter essa familia também sdo muito grandes. Em bota cavaco na fumaceira / pega o
“principio” pra defumar, a palavra fumaceira refere-se ao defumador, utensilio feito de barro
com um orificio em cima, por onde sai a fumaca. A palavra principio, nesse contexto, refere-
se a uma borracha de seringa em seu estado inicial. Na estrutura é noite alta quando termina,
a palavra alta qualifica a noite, produzindo o sentido de tarde da noite ou noite avancada. Na
oracdo sua batalha do p&do ganhar, o autor mudou a estrutura de SVO (Sujeito, Verbo,
Objeto) para (SOV) no intento de alcancar a rima das palavras defumar com ganhar. Mas ao
fazer essa manobra, produziu-se outro efeito de sentido, onde se enfatiza mais a importancia
de ter 0 pao (o que comer) do que a a¢do de ganhar, que esta relacionada com a batalha.

A oracdo ja quase hora de levantar, na quarta estrofe, d& sentido a corpo cansado
deitado na rede, indicando um periodo curto de permanéncia na rede, como se fosse um
descanso instantaneo. As oragcdes mulher buchuda deita do lado / e diz com os olhos que quer
amar, suscitam multiplos sentidos. Deitar do lado e querer amar pode significar uma mulher
carente de atengdo, de cuidado e de carinho. Por outro lado, ha um silenciamento e
apagamento da voz da mulher, que nao fala, apenas diz com os olhos. Na oracdo a meninada
dorme pesado a palavra pesado é usada no sentido de intensidade, dando complemento ao
verbo dormir, indicando um sono intenso. Na sentenca ndo tem perigo de acordar, o sentido
da palavra perigo é de possibilidade, quer dizer, ndo ha possibilidades de a meninada acordar.
O perigo é o fato de as criancas acordarem e, consequentemente, interromperem a saga
amorosa. Na expressdo Jodo dorme amando, dorme sonhando, que a sua vida vai melhorar,

alem de demostrar 0 enorme cansaco de Jodo, significa um sentimento de esperanca, de
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resisténcia, ou seja, mesmo com toda luta e sofrimento, Jodo ainda tem expectativas de
melhorias.

Na ultima estrofe, a frase e a mata verde tomba no chdo complementa e é
consequéncia da primeira oracdo, que diz chega o jagunco, chega o grileiro, ou seja, a
sentenca a mata verde tombar no chdo sé tem sentido se for considerada a chegada do
jagunco e do grileiro. Nesse contexto, 0 jagunco representa um sujeito violento contratado por
fazendeiros para expulsar os seringueiros de suas terras. O grileiro é a figura de um sujeito
que se apossa indevidamente das terras. A frase sobe a fumaca, céu se embaca significa o
processo de destrui¢do da mata por meio do fogo, conhecido como “queimadas”. Na frase € a
méae madeira vira carvéo, o autor utilizou a palavra mae no sentido figurado, referindo-se a
arvore seringueira, ndo s6 como aquela que fornece o leite para sua sobrevivéncia, mas
também como aquela que deu origem e sentido a sua prépria existéncia, pois, se ndo fosse a
seringueira, o “seringueiro” ndo existiria. O termo virar carvao, alem de significar a floresta
gueimada, também significa a morte da seringueira, assim como o fim da possiblidade de
sobrevivéncia pela extracdo do latex. A expressdo troncos de luto significa a imagem da
catastrofe, a floresta em estado fisico de carvdo. Em contam a histéria da ambicdo, o autor
ndo se refere apenas a histéria especifica de Jodo, mas do “seringueiro”, como categoria
social, econbmica, politica e cultural. O que esta por tras, 0 ndo dito, é que o “seringueiro”
surgiu a partir da implantacdo de um padrdo capitalista moderno-colonial como fruto da
modernidade. A oracgdo Jodo seringueiro, o grande guerreiro, muda a barraca pra invasdo”
constitui-se no desfecho da historia, onde Jodo, mesmo sendo o grande guerreiro nos embates
e nas labutas no seringal, muda a barraca pra invasao, ou seja, é expulso do seringal e se vé
obrigado a invadir terras nas bordas da cidade. Jodo seringueiro entra no jogo de lutas por
espaco e reordenacdo na cidade. A palavra invasdo tem sentidos “outros”, nos campos
geografico, cultural, politico, econdmico e social, passando por questdes de luta politica,

reterritorializacéo, reordenacéo de espaco, pobreza, etc.

5 REPRESENTACAO DOS ATORES SOCIAIS

Analisar a representacdo dos atores sociais neste texto, constitui-se numa tentativa de
ouvir as vozes dos sujeitos da/na cangdo “Jodo seringueiro”. Nessa dire¢do, Bessa & Sato
dissertam que:

A representacdo dos atores sociais € relevante para o processo analitico por
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permitir identificar papéis, perceber em quais enquadres os(as) participantes
estdo posicionados nos textos; quais estdo presentes e quais deveriam estar;
discutir os possiveis efeitos das formas de representacéo, inclusive as que
incluem atores nos textos e as que, de maneira explicita ou sub-repticia, os
excluem (BESSA & SATO, 2008, p.149).

Os atores/sujeitos sociais explicitados na cancdo sdo 0s personagens: Jodo seringueiro, a
mulher de Jodo, os filhos de Jodo, o jagunco e o grileiro. O personagem Jodo, protagonista da
historia, significa e ressignifica o lugar (seringal) através de suas praticas, transformando o
lugar em espaco. A ideia de espaco, conforme Certeau (1998), é um lugar praticado,
articulado e que expressa um sentido. O seringal era o espaco de Jodo. Agora, 0 sujeito social
“seringueiro” ¢ fruto do discurso da modernidade, de uma demanda capitalista pela

exploracdo da borracha. Nessa direcdo, Pizarro disserta que

A histdria da exploragdo da borracha apresenta varios momentos. O primeiro
projeta seus inicios no tempo americano, ja que era usado tradicionalmente
pelo mundo indigena, de acordo com os registros feitos desde Colombo e
Pedro Martir de Angleria, em 1530. Em 1770, foi descoberto na Inglaterra
seu uso como borracha para o lapis de carvdo. Em 1803, ja existia em Saint
Denis, proximo de Paris, um lugar de fabricacdo de correias elasticas, com o
que tem inicio seu uso industrial. Posteriormente, ha4 outro momento, em
torno de 1839, quando Charles Goodyear descobre nos Estados Unidos o
processo de wulcanizagdo e a demanda por latex € incrementada. Este
processo € acelerado quando J.B. Dunlop inventa o pneu, fundamental para a
industria automobilistica. Esse periodo abarca a segunda metade do século
XIX e se estende até 1910, data em que comecam a funcionar as plantacoes
de latex que a Inglaterra tem na Asia, no Ceildo e na Maléasia, depois de ter
retirado setenta mil plantas secretamente do Brasil. H4& um segundo
momento na demanda pelo produto, durante a Segunda Guerra Mundial, que
leva capitdes norte-americanos a regido, que, no entanto, dura pouco. O
descobrimento da borracha sintética substituira, desta vez, a producdo
asiatica (PIZARRO, 2012, p.117).

Com esses momentos historicos da exploracdo da borracha apresentados por Ana Pizarro,
podemos perceber o funcionamento da engrenagem discursiva que produz o “seringueiro”.

A mulher (esposa) de Jodo é representada como alguém que ndo tem voz, tendo como
caracteristicas descritivas: estar buchuda (gravida), mulher que espera o marido e dada ao
amor. Nessas circunstancias, a mulher é posta em siléncio, e esse siléncio significa muitas
coisas. Orlandi (2007) diz que o siléncio néo fala, ele significa. O silenciamento da mulher
significa o ndo reconhecimento de sua dignidade, do seu trabalho e de suas atitudes. Na letra
da cang¢éo, quem faz todo o trabalho € o Jodo. Segundo Orlandi (2007), hd um modo de estar

em siléncio que corresponde a um modo de estar no sentido. Nesse caso, pode-se dizer que a
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mulher estd no sentido por meio do siléncio. A mulher em “Jodo seringueiro” representa a
mulher conforme o olhar patriarcal, machista e egoista. Em “Jodo seringueiro”, a mulher nao
tem nome, tampouco pronome, apenas é chamada de mulher.

O jagungo e o grileiro representam a colonialidade como fruto da modernidade.

Albuquerque & Goettert (2016) tecem uma consideragdo sobre a modernidade:
consideramos a modernidade como uma invencdo do ocidente para fazer
com que os Outros aceitem e/ou se enquadrem na ldgica de sua dominacéo e
coisas de seu mercado, adotando essa percepgao critica para produzir leituras
de contextos socioculturais amazdnicos nos quais as injuncdes do ideal
“moderno” também foram reproduzidas e normalizadas historicamente por
um modo de vida “ocidentalizado”, permeando representacdes de mundo e
alteragbes no espaco publico, especialmente, a partir de projetos de
intervencao estatal (ALBUQUERQUE & GOETTERT, 2016, p.197).
Esses projetos de intervencdo estatal, citados por Albuquerque & Goettert, sdo responsaveis
pela chegada do jagunco e do grileiro. Um desses projetos incentivava a vinda de criadores de
gado para o Acre. O grileiro também era chamado de “paulista” ou “fazendeiro”. Esses atores
Va0 escorracar 0s seringueiros dos seringais. Nesse contexto, Bezerra (2005) assevera que a
pressao exercida pelos compradores de terra, denominados genericamente de “paulistas”,
jogou nas periferias de cidades e vilas numerosas familias, a maioria formadas por
seringueiros, pioneiros e tradicionais, que por muitos anos ocupavam tais terras, de onde
tiravam o sustento. Cabe pontuar que houve resisténcia por parte dos seringueiros, com
mobilizagdes, criacdo de sindicatos e reservas extrativistas.

Alguns atores estdo invisiveis na cancdo, apagadas pelo termo “seringueiro”, isto é,
estdo em siléncio. O siléncio, para Orlandi (2007), ndo € mero complemento da linguagem.
Ele tem significancia prépria. O siléncio é garantia do movimento de sentidos. Sempre se diz
a partir do siléncio. O termo “seringueiro” ¢ uma classificagdo genérica. Nao diz quem ¢ esse
sujeito. Com isso, ndo se esta reivindicando uma palavra melhor ou mais verdadeira para
designar/classificar pessoas, pois ndo ha. Mas apenas, no campo da linguagem, promover a

critica dessas narrativas.

CONSIDERACOES FINAIS

Partindo do que foi apresentado, urge frisar que as analises feitas neste trabalho nédo

s80 as Unicas, muito menos as mais “corretas” ou “verdadeiras”. As conclusdes sdo subjetivas
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e provisorias, tecidas a partir de escolhas metodoldgicas e das metaforas que governam o
olhar do autor que, nessa perspectiva, compartilha com a acepcdo de Orlandi (2007) ao dizer
que o siléncio é continuo e h& sempre ainda sentidos a dizer. A andlise do texto, a
investigacdo do contexto historico, politico, social e cultural em que foi produzida a cancéo
“Jodo seringueiro”, um olhar arqueoldgico sobre os discursos instituidos, assim como a
finalidade e o lugar dessa producdo musical sdo questdes essenciais a serem colocadas para
entender a constituicdo de sentidos e silenciamentos em questao.

O género cancao de festival, como foi proposto nesta analise, tem um certo repertério
de formas de discurso, de vocabulario, que passa pelo crivo ideolégico, politico, cultural e
social. Além disso, € preciso levar em consideragdo que o texto da cangdo foi pensado/escrito
para ser cantado. Isso traz outros sentidos nos campos semantico, fonolégico, morfoldgico,
lexical, etc.

De tudo o que foi visto nesta andlise, lancando mao de um pensamento critico, coloca-
se a necessidade de problematizar os discursos e categorias instituidas, como a categoria
“seringueiro”, por exemplo. A categoria ‘“seringueiro” ¢ usada para classificar/catalogar
sujeitos inclassificaveis, generalizando e racializando mulheres, homens, negros, criancas,
indigenas, dentre outros. Usa-se uma Unica palavra para dizer quem sdo esses sujeitos. O
discurso sobre o seringueiro, no dizer de Albuquerque Jr. (2012, p. 13), é o discurso da
estereotipia, “um discurso assertivo, imperativo, repetitivo, caricatural. E uma fala arrogante,
hegemonica, uma voz segura e autossuficiente que se arroga no direito de dizer o que o outro
¢ em poucas palavras”. A categoria seringueiro apaga/silencia o proprio sujeito a que a
categoria se refere. Além disso, o termo seringueiro também tem assumido outro sentido, o de
pessoa analfabeta, sofredora, de mente atrofiada, bruto, ignorante.

Por fim, entende-se aqui que os termos “seringueiro”, “seringal”’, “jagungo”, assim
como “Amazonia” e tudo o que esta relacionado a um lugar do/no mundo, sdo construcoes
discursivas, frutos de narrativas datadas. O significante “seringueiro” ndo € um dado a priori,
que brotou da terra, mas é resultado de praticas sociais, de direcionamentos politicos e jogos
de poder. Nesse diapasdo, coloca-se a necessidade de problematizar e questionar o que esta
posto como verdades cristalizadas e deixar de lado a ideia de referente, da légica do
pensamento Unico, compreendendo que as palavras em si ndo sdo reveladoras e nao falam de
coisas que preexistem. Sendo assim, as andlises feitas neste artigo, além de incompletas, ndo

revelam nada de natural. S&o apenas algumas possibilidades de escrita, de leitura no mundo
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da linguagem. E dentro desse mundo da linguagem, por meio da pratica da escrita que se
desconstroem discursos, faz-se a critica da metafisica e procuram-se outras possibilidades de

leitura, de escrita, de traducdo, de interpretacéo e de produgdo do mundo.
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