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RESUMO

A poesia, através de sua subjetividade, permite que se exprimam emocdes por
imagens que, de outra forma, ndo poderiam ser demonstradas em sua plenitude.
Considerando imagens e paisagens noturnas, o presente artigo propde demonstrar a
soliddo e as lembrancas do eu-lirico refletidas na paisagem noturna dos poemas So,
de Florbela Espanca e A Soliddo de Sophia de Mello Breyner Andresen, poetas
portuguesas de extensa producao poética. A fundamentacéo tedrica baseia-se em
pressupostos teéricos de Canton (2009), Santos & Oliveira (2001) para conceituar
espaco e lugar, Borges Filho (2009) no que diz respeito a topoandlise e simbolismo
das cores no espaco, além das ideias de Blanchot (1987) e Collot (2010) no que se
refere ao espaco poético e a paisagem na poesia.
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THE LONELINESS AND MEMORIES OF THE PERSONA AS
REFLECTED ON THE NOCTURNAL LANDSCAPE IN POEMS BY
FLORBELA ESPANCA AND SOPHIA DE MELLO BREYNER
ANDRESEN

ABSTRACT

Poetry, because of its subjectivity, allows the use of images to express emotion,
an effect that could not be fully achieved by other means. This paper examines
nocturnal images and landscapes in order to demonstrate the loneliness and memories
of two poetic personas: those of S6, by Florbela Espanca, and A Soliddo, by Sophia
de Mello Breyner Andresen, both Portuguese poets of vast poetic production. The
theoretical framework is based on Canton’s (2009) and Santos & Oliveira’s (2001)
concepts of space and place, Borges Filho’s (2009) studies on topoanalysis and the
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symbolism of colors in space, besides Blanchot’'s (1987) and Collot's (2010) ideas
regarding the poetic space and the landscape in poetry.

Keywords: Poetry. Loneliness. Memories. Florbela Espanca. Sophia Andresen.

INTRODUGCAO

A andlise da expressdo de emocdes atraves de elementos do espaco e da
paisagem na poesia € um estudo atual, que se mostra eficaz no entendimento de
como 0 nosso redor nos afeta, como somos influenciados e nos expressamos em
determinados espaco e paisagem que pertencemos ou imaginamos e, principalmente,
como eles se registram e apresentam-se em textos poéticos de forma que os
sentimentos humanos sejam expressos na literatura de forma sensivel e
compreensivel a quem Ié.

Florbela Espanca figura entre as poetisas portuguesas mais proeminentes do
inicio do século XX devido ao seu subjetivismo exacerbado e a tonalidade de angustia
e dor existente em seus poemas. Sua alma poética angustiada busca refligio no texto
poético, por meio do qual pode se expressar através de uma escrita imagética e
visualista, na medida em que vocabulos se tornam imagens simbdlicas
representativas do estado de espirito do eu-lirico. Este, ao olhar os elementos
espaciais que compdem a paisagem, os percebe de maneira diferenciada e lhes
atribui sentidos e significados subjetivos e intimos, decorrentes de uma poética
intimista, interacionista e singularizada pela percepc¢ao do olhar e da assimilacao do
sentido que reverbera no eu-lirico.

Nesse sentido, o olhar do eu-lirico florbeliano nunca € indiferente ao espaco
que o cerca e reconhece nele elementos da paisagem com a qual se encontra
intimamente relacionado. A respeito dessa relacao sujeito-paisagem, Martinho (1997,
p.51) distingue que, na poética florbeliana, “prevalece a experiéncia que o sujeito tem
do objeto, a paisagem da alma, sobre o objeto da experiéncia”, ou seja, nesta
perspectiva, 0 sujeito e suas percepcdes, bem como estados da sua alma sao

inseridos e, de cerdo modo, passam a constituir e a alterar as significacbes e
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dimensdes espaciais, quando o sujeito e a paisagem se tornam indissociaveis. Essa
concepcao de sujeito-paisagem e de paisagem alma a qual se refere Martinho (1997)
na poética florbeliana ja havia sido apontada por Junkes (1983) como uma forte
relacdo entre Florbela e Fernando Pessoa, para quem as palavras também remetem
a descricdo de uma paisagem natural. Um apontamento solto, sem data e escrito pelo
poeta, publicado pela Editora Nova Aguilar, em 1981, apresenta os Principios para a

compreensao do Cancioneiro, como uma nota preliminar:

1. Em todo o momento de atividade mental acontece em nés um duplo
fendmeno de percepgdo: a0 mesmo tempo em que temos consciéncia
dum
estado de alma, temos diante de nds, impressionando-nos os sentidos
que
estdo virados para o exterior, uma paisagem qualquer, entendendo por
paisagem, para conveniéncia de frases, tudo o que forma o mundo
exterior
num determinado momento da nossa percepcao.

2. Todo o estado de alma € uma paisagem. Isto é, todo o estado de alma é
ndo s6 representavel por uma paisagem, mas verdadeiramente uma
paisagem. H& em nds um espaco interior onde a matéria da nossa vida
fisica se agita. Assim uma tristeza € um lago morto dentro de nds, uma
alegria um dia de sol no nosso espirito. E - mesmo que se ndo queira
admitir que todo o estado de alma é uma paisagem - pode ao menos
admitir-se que todo o estado de alma se pode representar por uma
paisagem. Se eu disser "Ha sol nos meus pensamentos”, ninguém
compreendera que 0s meus pensamentos sao tristes.

3. Assim, tendo nés, ao mesmo tempo, consciéncia do exterior € do nosso
espirito, e sendo 0 nosso espirito uma paisagem, tem ao mesmo tempo
consciéncia de duas paisagens. Ora, essas paisagens fundem-se,
interpenetram-se, de modo que o0 nosso estado de alma, seja ele qual for,
sofre um pouco da paisagem que estamos vendo — num dia de sol uma
alma
triste como num dia de chuva — e, também a paisagem exterior sofre do
nosso estado de alma — é de todos os tempos dizer-se, sobretudo em
Verso,
coisas como que “na auséncia da amada o sol nao brilha”, e outras coisas
assim. De maneira que a arte que queira representar bem a realidade
terd de a dar através duma representacdo simultdnea da paisagem
interior e da
paisagem exterior. (PESSOA, 1981, p. 35).

Trata-se de uma proposicéo de leitura para 0s seus textos poéticos, processo
denominado interseccionismo, presente em varios textos do Cancioneiro, obra
ortdbnima. Sob a influéncia do Cubismo, nada mais € do que o produto de varias
sensacdes mescladas. De fato, para Pessoa, sao faces do Cubismo interseccionista:

a sensacao do universo exterior; a sensagao do objeto de que se toma conhecimento

Revista Igarapé. Porto Velho (RO). V.14, N. 1, p. 8-21, 2021.

e
10




naquele momento; as ideias objetivas (ou subjetivas) associadas ao objeto; o
temperamento e a base mental da entidade perceptiva, além do fendmeno abstrato
da consciéncia. Nos sonetos florbelianos, ocorrem fenémenos semelhantes aos
encontrados nos poemas de Pessoa, principalmente, a sensacao do universo exterior
associada as ideias subjetivas, ao seu temperamento e, nomeadamente, a abstracéo
de sua consciéncia poética. De acordo com Barreto (1997, p.20), no texto lirico, o
emissor projeta a sua visdo sobre o mundo subjetivo, passando a ser um objeto
mediado que a prépria linguagem se servira para projetar essa vivéncia intima.
Feitas essas consideragdes, este artigo tem como objetivo analisar e discutir a
presenca de elementos noturnos na formacdo da paisagem da poética de Florbela
Espanca e Sophia de Mello Breyner Andresen, poetas portuguesas do século XX, com
o interesse de investigar como a insercao desses elementos espaciais proprios do
cenario noturno integram mundo e homem, evidenciando o que ha de mais relevante
na natureza, na vida e no estado de espirito do eu lirico. Desse modo, vale ressaltar
gue a concepcao de paisagem percebida na producdo de ambas poetas ndo € um
cenario que busca retratar fielmente a natureza descrevendo-a, mas, sim, uma
paisagem que reflete a soliddo e as lembrancas resgatadas pelo olhar e pela
percepcao, uma relacdo intima e completa do ser com o mundo. Assim, a concepgao
de paisagem, na visdo de Michel Collot (2013, p.18) é “um fendbmeno, que nao é
nenhuma representacdo, nem uma simples presenca, mas o produto do encontro
entre o mundo e o ponto de vista”. Nesse caso, o ponto de vista pertence ao eu-lirico
gue apreende e analisa de maneira reflexiva 0 mundo que o cerca, transformando o

ambiente que o circunda em paisagem por meio de uma percepgao subjetiva.

FLORBELA ESPANCA E SOPHIA ANDRESEN: POETAS DA SOLIDAO

Para exemplificar a transmutacdo do ambiente em paisagem, levando em
consideracdo os elementos poéticos proprios do cenario noturno, selecionamos o
poema S0”, de Florbela Espanca, que se encontra no primeiro caderno de poesia
iniciado em maio de 1915 e publicado somente no ano de 1985, em decorréncia das
dificuldades financeiras e de aceitacdo de sua poesia pela critica vigente. A respeito

do livro Trocando Olhares, Maria Lucia Dal Farra (1999) escreve:
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O primeiro manuscrito conhecido de Florbela Espanca, o intitulado Trocando
Olhares, compreende um caderno retangular longo de 32,2 por 1ilcm
contendo uma capa dura e apresentando suas 47 folhas, além das desguarda
guase inteiramente preenchida. Encerra 88 poemas (ou, mais precisamente,
145, se incluo nesse coOmputo os diferenciados em quatro grandes grupos
poematicos) e mais trés contos. Trata-se, portanto de um montante de
producdo que se manteve inédito até 1985 e encontra-se depositado na

Secdo de Reservados da Biblioteca Nacional de Lisboa. (DAL FARRA,
1999, p.17).

Em Trocando Olhares, Florbela mostra-se muito singular e ja anuncia sua
maturidade poética. Aponta para uma unidade entre os trinta primeiros poemas,
enfatizando a questéo do olhar. Nos poemas seguintes, esse olhar sera acrescentado
ao eixo tematico do amor revelado pelo ser amado e pela Patria amada que a acolhe
e inspira. A tematica do olhar, além de ser um motivo recorrente na poética florbeliana,
constitui um foco de ligacdo entre o primeiro e o trigésimo poema, anunciando 0s
acontecimentos como frutos desse olhar dirigido ao ser amado, fechando o ciclo
tematico.

No poema So verificaremos a reafirmacéo e a inspiracdo que o olhar concedeu

a poeta para a criagdo de seus versos:

So6

Eu tenho pena da Lua!
Tanta pena, coitadinha,
Quando tao branca, na rua
A vejo chorar sozinhal...

As rosas nas alamedas,
E os lilases cor da neve
Confidenciam de leve

E lembram arfar de sedas

S6 a triste, coitadinha...
T&o triste na minha rua
L& anda a chorar sozinha ...

Eu chego entdo a janela:

E fico a olhar para a lua...

E fico a chorar com ela! ...

(ESPANCA apud DAL FARRA, 1999, p. 85)

Trata-se de um soneto com versos em redondilha maior, apresentando
musicalidade nas rimas, além de uma adjetivacao e pontuacéo expressivas e 0 uso

do diminutivo afetivo (“coitadinha”). O cromatismo, também presente nos versos,
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destaca a cor branca da lua (*Quando tao branca, na rua”) e das flores, que lembram
a delicadeza do branco e a suavidade das sedas (sinestesia): “as rosas nas alamedas”
e os ‘lilases cor da neve” (...). Nesse sentido, a brandura e a soliddo do cenario
noturno provocam imensa tristeza e melancolia no estado de espirito do eu-lirico que,
juntamente com a lua, chora e permanece sozinha.

Essa solidao se insere na perspectiva heideggeriana de que cabe ao homem
assimilar o mundo circundante e chamar a existéncia apenas o elemento que lhe é
necessario. Nesse caso, a recorréncia a lua possibilita a identificacdo que se
intensifica em cada verso do soneto. H4 uma total assimilagcdo com o mundo exterior.
De admirado, passa a ser sentido de modo intenso a ponto de compartilha-lo com a
tristeza e a soliddo. A janela, presente na ultima estrofe, reitera a ideia do elo que se
estabelece com o cenario noturno e o espago cosmico, a liberdade.

A solidao esté presente nesse poema desde o titulo, S6, que antecipa ao leitor
0 provavel estado de espirito do eu-lirico e de certo modo projeta sua condicdo
solitéria, ainda que esteja inserido em uma sociedade. Outra observacao possivel, a
partir do titulo é afirmar a soliddo que se encontra o sujeito lirico em seu mundo e em
seu pensamento. Trata-se de uma visdo subjetiva, que determina os elementos
noturnos organizados harmonicamente pelo olhar e da sua percepcdo dos
componentes da noite e da solidao que ela retrata. Conforme propde Collot (2013):

A paisagem nao é apenas vista, mas percebida por outros sentidos, cuja
intervencao ndo faz sendo confirmar e enriquecer a dimenséo subjetiva desse
espaco, sentido de mudltiplas maneiras e, por conseguinte, também

experimentado. Todas as formas de valores afetivos — impressdes, emocdes,
sentimentos — dedicam-se a paisagem, que se torna, assim, tanto interior

quanto exterior. (COLLOT, 2013, p. 26).

Essa possibilidade de percepcao paisagistica que se inicia pelo olhar e que
transfigura e ressignifica os elementos espaciais que compdem 0 cenario noturno,
esta presente na primeira estrofe do poema em questédo. Nos dois primeiros versos,
‘Eu tenho pena da Lua! / Tanta pena, coitadinha!”, o sujeito lirico revela seu
sentimento de compaixao pela Lua. Esse sentimento é reforcado pelo advérbio de
intensidade “tanta” e pela repeticdo do vocabulo “pena”, além do adjetivo/vocativo
“coitadinha” para se referir a lua. A pontuagao expressiva, exclamacao e reticéncias,

também enfatiza o sentimento de isolamento e a paisagem solitaria da noite.
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Nos versos, “Quando tdo branca, na rua /A vejo chorar sozinha /" explica o
motivo pelo qual o eu lirico sente pena da lua — a brancura (“tdo branca”) e o choro
solitario na rua — juncdo do espaco celeste e do espaco terrestre. Vale ressaltar a
importancia do verbo “ver’ no texto, a lua estabelece uma relagdo com o mundo
sensivel, na medida em que esse é o meio pelo qual o objeto visto se transfigura em
percepgao, impressao e sensagao, ou seja, o olhar, que “constitui a primeira figuracao
dos dados sensiveis” (COLLOT, 2013, p. 18).

A segunda estrofe amplia a construcdo da paisagem terrestre pela presenca
das “rosas nas alamedas” e dos “lilases cor de neve” (primeiro e segundo versos da
segunda estrofe). Ha a presenca do branco na coloragéo dos lilases “cor de neve”,
gue possuem a mesma brancura da lua. Essas flores sdo de pequeno tamanho e
oferecem muita fragrancia. Representam o amor e a inocéncia, assim como as
delicadas rosas que estdo nos caminhos e nas alamedas. Entretanto, diferentemente
da lua solitaria e triste, as flores ndo estdo sozinhas, trocam confidéncias. Outro
aspecto relevante, nessa estrofe, é a presenca dos verbos nos dois ultimos versos, a
saber: “Confidenciam de leve / E lembram arfar de seda” (grifos nossos). O verbo
confidenciar revela a intimidade da relacdo que se estabelece entre as rosas e 0s
lilases e o verbo lembrar projeta uma percepcdo memorialista e afetiva do eu lirico.
Ao vislumbrarmos a cena em que as flores parecem segredar a leveza e a
movimentacao do balanco das sedas, ou seja, fica evidente a movimentacao vaporosa
entre os elementos, sentida e percebida pela subjetividade do sujeito lirico, que
possibilita essa ressignificacdo dos elementos da paisagem por meio do pensamento
e da linguagem visualista e metaférica. Desse modo, os elementos espaciais que
compdem o cenario noturno sao apreendidos. De acordo com Collot (2013, p. 50) “a
paisagem néo se limita a uma regido ou a um pais, mas certa maneira de vé-la como
‘conjunto’ perceptiva e/ou esteticamente organizado”.

Tal percepgdo e organizacdo estética na configuracdo da paisagem nos €
oferecida pelo o olhar e pela lembranca do eu-lirico. Nesse sentido, em um primeiro
momento, ocorre a juncao do ambiente celeste com o ambiente terrestre. AO mesmo
tempo, a Lua esta no céu (espaco mistico e cdsmico) e seu reflexo esta na rua, na
terra (espaco real). A lua é o Unico satélite natural da Terra e de acordo com o
Dicionario de Simbolos online simboliza a feminilidade e a fecundidade: “E o guia das
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noites, o simbolo dos valores noturnos, do sonho, do inconsciente e do conhecimento
progressivo, evocando a luz nas trevas da tenebrosa escuriddo da noite”. No verso,
“A vejo chorar sozinha!...” (Verso 4, 12 estrofe) ha uma referéncia a melancolia, a
tristeza e a solidao.

O olhar se desloca para a paisagem terrestre, voltando-se para as flores
brancas, que confidenciam de leve e se assemelham na delicadeza e na brancura
prateada da lua. No entanto, esse desvio do olhar ora repousa sobre a paisagem
terrestre (dura pouco) e ora se volta para a lua. Na terceira estrofe, reitera a condicédo
solitaria e melancdlica da lua que se mantém triste, deserta e chorosa, despertando a
piedade do eu-lirico, ao referir-se a ela como “coitadinha”. Na ultima estrofe, ha uma
retomada do seu espaco intimo: “Eu chego entéo a janela: / E fico a olhar para a lua...
| E fico a chorar com ela! ...” Encerra o poema identificando-se com a solidao, a tristeza
e a melancolia da lua — ambas choram, solitarias e consternadas.

O (des)limite da linguagem e da propria paisagem permanecem na
possibilidade de ndo concebé-la como algo que deve ser imitado e precisamente
descrito pelo poeta, mas “como um reservatério de forgas no qual o artista pode retirar
0 que produz uma obra” (COLLOT 2013, p. 45). A lua € o elemento noturno, bem como
as flores delicadas que sugerem o amor, Florbela retira as percepc¢des e sensacoes,
afastando-se da sensibilidade e da identificacdo do estado de espirito refletido pela
lua, que provoca o sentimento de tristeza e o choro, identificando-se com sua soliddo
e compartilhando suas lembrancas, seu estado de melancolia e desgosto, que termina
em um triste choro.

A poeta e escritora portuguesa Sophia de Mello Breyner Andresen também
MOStrou espacos e paisagens em Seus versos com maestria, ao expressar as
emocdes humanas refletidas em uma praia, ou no mar, ou no intimo de um quarto.
Nascida na cidade do Porto em 6 de novembro de 1919, no seio de uma familia
aristocrata, na Quinta do Campo Alegre, cercada pela familia e pela natureza do local,
Andresen teve seu primeiro contato com a literatura durante a infancia, antes de
aprender a ler com o avdé materno.

Da sua extensa obra, nossa escolha recaiu sobre o livro Coral e Outros
Poemas, iniciado nos anos 1947. Trata-se de uma antologia que relne obras de
diversos livros da autora publicados ao longo dos anos, como Dia do Mar (1947), No
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Tempo Dividido (1954), Mar Novo (1958), O Cristo Cigano (1961) e Livro Sexto (1962).
Nesses e em outros livros reunidos na antologia, Andresen apresenta espacos e
paisagens tipicamente lusitanos como o mar, a praia, as navegacdes e O0S
descobrimentos, buscando inspiracdo nas lembrancas, espacos e paisagens
presentes em sua ampla producdo poética. Homenageia autores que admira e fala
sobre soliddo, morte e memoaria. A edi¢cdo de Coral e Outros Poemas por nos utilizada
pertence ao ano de 2018.

Levando essas informacdes iniciais em consideracao, a leitura do poema A
Soliddo apresenta a tematica da soliddo e das lembrancas do eu-lirico refletidas na
paisagem noturna, cenario percebido sob um ponto de vista que descobre uma
determinada extenséo partindo de um espaco (COLLOT, 2010) e que abarca um
sistema de definicdbes desenvolvidas dentro de um sistema variavel de relacdes
(SANTOS & OLIVEIRA, 2010).

O poema A Soliddo demonstra claramente essa “experimentacdo” em que a
poeta se submete através de um universo mais obscuro em relacdo aos temas
propostos pela obra em questdo (FERRAZ, 2018). Quanto a estrutura do poema, 0s
Versos se apresentam em uma seérie de quatro estrofes compostas por disticos e o
altimo verso do poema encontra-se isolado dos demais. Esse isolamento “(...) Eu te
procuro” (p.155) reforca o sentimento de soliddo em meio a uma busca inconsciente

do sujeito lirico por algo ou alguém no ambiente diluido da noite.

A Solidao
A noite abre os seus angulos de lua
E em todas as paredes te procuro

A noite ergue as suas esquinas azuis
E em todas as esquinas te procuro

A noite abre as suas pracas solitarias
E em todas as solidBes eu te procuro

Ao longo do rio a noite acende as suas luzes
Roxas verdes azuis.

Eu te procuro.

(ANDRESEN, 2018, p.155).

A palavra “noite”, repetida por quatro vezes nos versos do poema, busca
simbolicamente imprimir ao leitor o que na visao de Becker (1999), em seu Dicionario
de Simbolos, remete ao carater irracional, misterioso e inconsciente da simbologia da
noite, conforme demonstrado no verbete a seguir:
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Noite, em oposicdo ao dia, a noite é simbolo das misteriosas trevas, do
irracional, do inconsciente, da morte, mas também do seio materno,
acolhedor e fecundo. (BECKER, 1999, p.199).

No plano linguistico e seméntico da estrutura do poema, nota-se o uso do
recurso de paralelismo nos disticos: “A noite abre (...) seus angulos de lua / A noite
abre suas pracgas solitarias (...)"; “A noite ergue suas esquinas azuis”; “A noite
acende as suas luzes” (grifos nossos). No final de cada estrofe, por quatro vezes o
verbo “procurar”, na expressao (...) “te procuro”; (...) “eu te procuro”, reiterando a busca
insistente, constante e solitaria do sujeito lirico.

O poema traz a tona ndo soO elementos da paisagem noturna, como também a
associacdo do sentimento de uma soliddo melancélica, ao adentrar no ambiente
urbano e noturno. Assim, a construcéo da imagem ao longo do texto, em tons de azul,
roxo e verde, no verso em que o rio se faz presente (...) “Ao longo do rio a noite acende
as suas luzes/ Roxas verdes azuis. (...)” (p.155 — grifos nossos), cores que produzem uma
atmosfera fria e erma; ao contrario dos tons de amarelo, azul e dourado, que
caracterizam o cenario diurno. A respeito desse cromatismo, a cor azulada associa-
se ao inconsciente da noite, ou seja, a busca solitaria ndo sé por algo ou alguém, mas

a perseveranca por uma verdade, uma luz:

Azul, cor do céu, da longinqua distancia, da agua, geralmente considerada
transparente, pura, imaterial e fresca; cor do divino, da verdade e, no sentido
de perseveranca na verdade e com referéncia ao firmamento fixo do céu, cor
da fidelidade. - Também € a cor do irreal, fantstico (CJFlor Azul). (...) Além
disso, o azul como simbolo da pureza é a cor do manto de Maria. (BECKER,
1999, p.138). (grifo nosso)

Outra presenca nos versos € a palavra esquina ou “esquinas”:

“A noite ergue as suas esquinas azuis
E em todas as esquinas te procuro” (grifos nossos)

Segundo Ferreira (2010), filblogo e dicionarista brasileiro, a palavra esquina &
definida como “(...) 1. Angulo formado por 2 paredes convergentes; canto. 2. Lugar
onde duas ou mais ruas se cruzam.” (p. 314). Dessa forma, podemos estabelecer uma
associagao entre o primeiro e o quarto versos, em que os “angulos de lua” formam
“esquinas azuis”, tal qual as ruas/esquinas da cidade em que o sujeito lirico encontra-

se solitario. Esses mesmos angulos também estéo relacionados a composicdo da
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imagem de uma parede ou muro na primeira estrofe do poema: “A noite abre os seus
angulos de lua/ E em todas as paredes te procuro” (grifos nossos). Nesse caso, a
ideia de parede remete a sensacao de limite, situacdo, detencdo e impoténcia dessa

busca incansavel:

(...) Como pared, que cierra el espacio, es el <<muro de las lamentaciones>>,
simbolo del sentimiento <<de caverna >> del mundo, del inmanentismo, de
la imposibilidad de transmitir al exterior (de la metafisica). Expresa la idea de
impotencia, detencion, resistencia, situacion, limite. ” (CIRLOT, 1992, p. 316).

Outras cores que merecem destaque sao o roxo e o verde, cuja simbologia esta

ligada ao conceito de luzes acesas, que acompanham o rio, fluidamente.

A principio tendemos a pensar no rio como um fluxo. Pensamos: "Claro, o rio
segue adiante, mas a agua estd mudando”. Entdo, com um emergente
sentido de espanto, sentimos que nds também estamos mudando- que
somos téo cambiantes e evanescentes quanto o rio. (BORGES, 2000, p.23).

Nesse sentido, a simbologia do rio esta ligada a agua, logo, associando-se ao
verde (coloracdo da agua), as luzes noturnas tal qual o mistério inconsciente da noite
simboliza a passagem do tempo e a transitoriedade na progressdo do poema de
Andresen (BECKER, 1999).

O verde relaciona-se ao reino vegetal, a primavera, a cor da agua, da vida e do
frescor, além de ser intermediaria entre o vermelho (fogo) e o azul do céu; enquanto
que a cor purpura- roxa ou violeta também é classificada como intermediéria, por estar
nesse mesmo espectro (BECKER, 1999). Logo, seu simbolismo esta conectado a
intermediacdo entre o céu e a terra, ao equilibrio, a temperanca, além da seriedade e
peniténcia na soliddo em meio a esse quadro (BECKER, 1999).

Maurice Blanchot (1987), em sua obra O espaco poético, ao refletir sobre o
assunto, parte de uma visdo mais geral do que a estudada pelos autores citados, na
medida em que ndo toma o vocabulo como base do seu estudo, mas se volta,
inicialmente, para o espaco que a literatura constroi, pois ela é solitaria e exige certa

solid&o do leitor. A respeito disso, Blanchot (1987) esclarece:

gue s6 a palavra se exprime: a linguagem obriga dissimulando-a ou faz A
obra ndo é acabada nem inacabada: ela é. [..]. Aquele que vive na
dependéncia da obra, seja para escrevé-la, seja para lé-la, pertence a solidao

aparecer quando se oculta no vazio silencioso da obra. BLANCHOT,

1987, p.12).

Revista Igarapé. Porto Velho (RO). V.14, N. 1, p. 8-21, 2021.

e
18




Blanchot (1987) reconhece que a escrita possui um papel relevante, porque faz
eco ao que nédo pode se calar. Explica que o escritor se torna sensivel e se cala para
gue a linguagem se converta em imagem e resulte num profundo significado ao leitor.
Santos e Oliveira (2001) compartilham com Blanchot (1987) a ideia de que o texto
poético gera imagens. Como exemplo, podemos citar os textos das cantigas
medievais, que mencionam flores, arvores, rios e o mar; as redondilhas de Camdes
em medida velha, que apresenta campos verdes, flores, personagens que se dirigem
ao trabalho na fonte e na medida nova, em uma série de sonetos dedicados a natureza
mostram arvores frondosas e rios. O mesmo ocorre na poesia de Sophia Andresen,
em Seus versos, o leitor consegue visualizar a noite, a lua, o mar e suas ondas, 0 rio,
as luzes, as cores, entre outros elementos que nos remetem as paisagens como
revelagdo de sentido.

Michel Collot, importante estudioso e autor de livros e trabalhos que tém
influenciado muitos grupos de pesquisa no Brasil, opta pelo uso do termo paisagem,
um pedaco de pais, “arrancado do olhar a terra, mas que da, por si s6, a medida do
mundo” (COLLOT, 2010, p. 205). As varias definicbes de paisagem, segundo Collot,
tém um ponto em comum: “toda paisagem é percebida a partir de um ponto de vista
anico descobrindo, para o olhar, uma certa extensdo”, correspondendo a uma parte
do espaco [...] mas que “forma um conjunto imediatamente abarcavel” (p. 205-206;
grifos do autor). Portanto, vista por alguém a partir de um ponto, a paisagem sempre
implica um horizonte; revela-se como uma experiéncia em que sujeito e objeto se
fundem: habitada e vivida, a paisagem prolonga o mundo interior. A busca de uma
paisagem pode indicar a busca de si mesmo, “o fora testemunha para o dentro”
(COLLOT, 2010, p. 207). A importancia do espaco ficcional que temos apontado até
aqui, segundo diferentes tedricos, € acentuada por Collot: “se a paisagem s6 toma
consciéncia ao olhar de um sujeito, este sé possui existéncia através de um espago
oferecido ao desdobramento de seus poderes, ele é inseparavel de seus redores”
(COLLOT, 2010, p. 207). A linguagem e a imagem insinuam-se pelas falhas do visto,
compdem uma paisagem imaginéria. O horizonte poético convida a recriacdo da

paisagem, abre-se a outras margens. Nessa relacao de alteridade entre o interior e o
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exterior, mobilizam-se as “poténcias da lembranca e da imaginacédo” (COLLOT, 2010,
p. 211).

CONCLUSAO

Verificamos, na leitura dos textos poéticos, a existéncia da soliddo e das
lembrancas associadas ao espaco e a paisagem tanto na lirica andreseniana quanto
nos versos florbelianos. Constatamos também o uso expressivo de elementos
noturnos, cores frias, como o roxo, o verde e o0 azul, consideradas formas de revelagao
lirica de uma profunda soliddo do sujeito lirico, revelada no cenario poético noturno
em ambos os poemas. Outro importante fator observado foi a predominancia das
lembrancas associadas aos elementos da noite como formas de expressar as
recordacBes do passado, mas, também, uma estratégia experimental e inovadora
através da linguagem poética expressiva de Sophia e Florbela, no momento de
transmitir as imagens do cenario provenientes de seus universos poéticos ao leitor de

Seus Versos.
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