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Resumo: Neste artigo, fruto da dissertacdo de mestrado da primeira autora, fazemos uma analise da
cangdo “Vientos del Pueblo”, de Victor Jara em sua relagdo os poemas “Sentado Sobre los Muertos” e
“Vientos del Pueblo me Llevan”, do poeta espanhol Miguel Hernandez, sobre o qual Jara se inspirou
para sua composicdo. Estabelecemos uma comparacdo entre 0 poema e a musica e realizamos uma
pequena analise do contexto historico que liga a América Latina, particularmente o Chile, a Guerra Civil
Espanhola. Pretendemos mostrar, ainda, que a cancao “Vientos del Pueblo” combina musica e letra de
forma a reforcar a mensagem trazida pela letra. Como metodologia, utilizamos, além da analise historica,
a teoria decolonial e teoria da semiologia tripartite de andlise musical de Jean-Jacques Nattiez.
Percebemos, ao fim, tanto uma ligagdo entre os poetas espanhais e chilenos, que estabeleceram uma luta
comum contra o fascismo, como também aspectos decoloniais presentes na cang¢do de Victor Jara.
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Abstract: In this article, result of the first author's master's dissertation, we analyze the song "Vientos
del Pueblo", by Victor Jara in its relation to the poems "Sentado Sobre los Muertos™ and "Vientos del
Pueblo me Llevan", by the Spanish poet Miguel Hernandez, on which Jara was inspired for his
composition. We established a comparison between the poem and the music and carried out a small
analysis of the historical context that links Latin America, particularly Chile, to the Spanish Civil War.
We also intend to show that the song “Vientos del Pueblo” combines music and lyrics in order to
reinforce the message brought by the lyrics. As a methodology, we used, in addition to historical
analysis, the decolonial theory and the theory of tripartite semiology of musical analysis by Jean-Jacques
Nattiez. In conclusion, we perceive both a connection between Spanish and Chilean poets, who
established a common struggle against fascism, as well as decolonial aspects present in Victor Jara's
song.
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Introducéo

Neste trabalho, estabelecemos uma conexéo entre o Chile e a Espanha por meio da
cancdo Vientos del Pueblo, de Victor Jara, que se relaciona com os poemas Sentado sobre los
Muertos e Vientos del Pueblo me Llevan, do poeta espanhol Miguel Hernandez. Utilizamos,
para tal, uma analise historica embasada na teoria decolonial e a Semiologia Tripartite de
Anélise Musical como apresentada por Jean-Jacques Nattiez.

Para Anibal Quijano (2005), o etnocentrismo europeu se ligou a classificacéo racial
como forma de se estabelecer a colonizagdo europeia por meio da subjetividade, da cultura e
do conhecimento. Dessa forma, mesmo que politicamente descolonizados, os paises periféricos
se manteriam submetidos, indiretamente e, muitas vezes, diretamente (a exemplo de ingeréncias
estadunidenses na América Central), ao controle das poténcias. A propagacdo da visdo da
cultura e conhecimentos europeus como superiores justificariam a colonizacéo e a exploragéo
de trabalhadores ndo-europeus e/ou ndo-brancos.

A descolonizagdo nédo significou, portanto, uma mudanca profunda na situacdo dos
povos que eram explorados, e sim uma mudanca em relacdo as elites que os exploravam: no
caso, 0s interesses das elites brancas e criollas substituiram os das metrépoles coloniais, mas
ainda, na maioria dos casos, prevalecia, ao final, o beneficio dessas Gltimas. Em diversos paises,
descendentes dessas mesmas elites permaneceram/permanecem no poder ainda nos dias atuais.

Achille Mbembe (2017) estabelece uma relacdo entre o fascismo/nazismo e o
colonialismo, afirmando que ambos partilham do mito da crenca na superioridade da cultura
ocidental que significaria, em si, superioridade de uma raca branca. Esse mito desvaloriza e
desumaniza as racas ndo-brancas, justificando sua exploracéo, pois 0s ndo-brancos ndo seriam
humanos, ou seriam “menos humanos”. Suvendrini Perera (2014) mostra como, em contextos
caraterizados por conflitos politicos, a aplicagdo do rotulo de “ndo-humano” em certos sujeitos
permite o exercicio coletivo de violéncia sobre os mesmos, uma violéncia que se configura
como colante de vinculo social, “violéncia civica” (2014, p. 3).

Com o auxilio desses tedricos, é possivel perceber como as pessoas pretas, as classes
trabalhadoras, os indigenas, os mestigos, entre outras “minorias”, foram ao longo dos séculos,
mesmo apods o fim da colonizagao, exploradas e vistas como cidaddos “menos merecedores” de
lugares na sociedade. Isso é explicitado, por exemplo, por Joan Turner Jara, que mostrou, em

seu livro, sua estupefacdo ao perceber que os trabalhadores no Chile eram muitas vezes
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referidos como “rotos” (JARA, 1998) — ou seja, “quebrados”. Acreditamos que essa
racializacdo esta, em grande medida, por trds de massacres que sao perpetrados contra as classes
trabalhadoras por elites que ndo aceitam ameacas a privilégios dos quais desfrutam por séculos,
como aponta Jara na canc¢do Vientos del Pueblo.

Estudamos os aspectos musicais aqui abordados a partir da andlise Tripartite de
Semiologia Musical, como proposta por Jean Molino e Jean Jacques Nattiez (2002). Esse
sistema busca estudar as formas simbolicas através de trés dimensdes: a dimenséo poiética, a
dimensao estésica e o nivel neutro. A dimensao poiética analisa o conteldo tendo como foco o
processo de criacdo, ou seja, composi¢cdo musical. A dimensdo estésica busca possibilidades de
construcdo da significacdo da mensagem pelos receptores, buscando desvendar como o0s
ouvintes percebem ou podem perceber aquilo que é captavel pela audicdo. O nivel neutro (ou
“nivel material” ou “imanente”) é formado pelos vestigios passiveis que possam observados e
descritos, o que ¢ “racionalmente” analisado. Aqui trabalhamos principalmente com a dimensao

poiética e o nivel neutro.

1. A Guerra Civil Espanhola e a América Latina

A Guerra Civil Espanhola (1936-1939) gerou diversas repercussfes nos meios
intelectuais e artisticos latino-americanos. O Partido Comunista Chileno (PCCh), bem como as
revistas e os periddicos comunistas, davam destaque aos acontecimentos que ocorriam do outro
lado do Atlantico (DALMAS, 2018). Se até 1930 o fascismo n&o constituia assunto de grande

importancia na Ameérica Latina,

0 avanc¢o do fascismo na Europa e a ascenséo de Hitler ao poder, em 1933,
mudou esse quadro. Na Franga, assim como na Espanha e no Chile, também
foi eleito um governo de Frente Popular. Especialmente apds a eclosdo da
Guerra Civil Espanhola, movimentos de escritores, artistas e intelectuais
intensificaram sua articulagdo internacional na luta contra o fascismo.
(DALMAS, 2018, p. 301)

Fora esse movimento cultural, voluntarios de diversos paises se uniram sob o
recrutamento da Internacional Comunista, na formagéo de Brigadas Internacionais para apoiar
a Republica espanhola. O asilo diplomatico e a concessdo de refigio também constituiram
formas de auxilio aos que lutaram ao lado da Republica na guerra. Ismara de Souza (2018)
afirma que os paises latino-americanos, inclusive o Chile, receberam refugiados e asilados do

conflito e das perseguicdes que se deram na Espanha:
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O Chile merece destaque na histéria do asilo diplomatico ndo apenas pela
guantidade de pessoas acolhidas, mas também porque permaneceu
defendendo o direito de asilo ap6s o término da guerra, asilando até 1940 os
partidarios da Republica espanhola. Os esforcos de Pablo Neruda,
representante diplomatico na capital espanhola, para convencer o governo de
seu pais a conceder abrigo a milhares de republicanos que ap6s a guerra nao
tinham outra alternativa que ndo a de deixar o pais, € um dos exemplos mais
eloquentes da cooperacdo e da dimensdo solidaria que a causa republicana
alcangou no exterior. (SOUZA, 2018, p. 11)

Sobre essa aproximacao entre 0s dois paises, € pertinente ainda apontar que o cantor
chileno Rolando Alarcon (1929-1973) gravou um album intitulado “Canciones de la Guerra
Civil Espafiola” em 1968, o que evidencia o prolongamento dessa relagao.

Miguel Hérnandez (1910-1942), poeta e dramaturgo espanhol, faleceu de tuberculose
em uma prisdo franquista. Durante a guerra civil, ele havia lutado pela Republica e militado ao
lado do Partido Comunista da Espanha. O poeta teve proximidade com o chileno Pablo Neruda,
gue escreveu alguns textos a respeito de seu colega (ORTIZ, s/d).

Victor Jara (1932-1973) foi um cantor e compositor (representante da Nueva Cancion
Chilena), ator e diretor de teatro chileno, de origem camponesa. Dedicou-se a pesquisa do
folclore chileno e latino-americano, trabalhou pela eleicdo de Allende em 1970. Foi torturado

e assassinado no Estadio Chile, durante o golpe militar que levou Augusto Pinochet ao poder.

2. Vientos del Pueblo®

No periodo anterior aquele de composicéo de Vientos del Pueblo, Jara compunha e/ou
interpretava cancles otimistas e esperancosas, como Abre la ventana, Vamos por ancho
camino, cancdes tradicionais, satiricas ou mesmo humoristicas como A la molina no voy mas,
Las casitas del Barrio Alto ou Ni chicha ni limond, que faziam parte do album El Derecho de
Vivir en Paz (cf. RIBEIRO; MESSINA, 2017; 2022). O sentimento era ainda de celebracédo
devido a vitoria de Salvador Allende nas elei¢Ges de 1970. No entanto, essas can¢des otimistas
deram lugar aquelas que expressavam a inquietude de Jara diante das ameacas de grupos
terroristas de direita, como o Patria y Libertad e de a¢cfes que visavam criar dificuldades para
0 governo de Allende. Como cangdes que expressam esse sentimento podemos elencar Aqui me

guedo (sobre o poema de Pablo Neruda), Vientos del Pueblo e Manifiesto.

3 A anélise dessa cancdo foi feita na dissertacdo de mestrado da autora deste artigo (RIBEIRO, 2019), que pode
ser baixada em: <https://bit.ly/3PgjbT1> Acesso em 23/06/2022.
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Vientos del Pueblo é baseada em poemas do espanhol Miguel Hernandez (1910-1942),
presentes na coletanea publicada com o nome Viento del Pueblo (1936-1937)%, escritos durante
a Guerra Civil Espanhola. Alguns dos versos finais da cangdo sdo do poema chamado Sentado
sobre los muertos, e outros de Vientos del pueblo me llevan, como explicitaremos a seguir.

Os versos de Hernandez que sdo reproduzidos na cangdo sdo: “Vientos del pueblo me
Ilevan,/ vientos del pueblo me arrastran,/ me esparcen el corazén/ y me aventan la garganta”,
presentes no poema Vientos del pueblo me llevan, e “Aqui estoy para vivir/ mientras el alma
me suene,/ y aqui estoy para morir,/ cuando la hora me llegue,/ en los veneros del pueblo/ desde
ahoray desde siempre./ Varios tragos es la vida/ y un solo trago es la muerte”, de Sentado sobre
los muertos (destacamos em italico as partes que constam na can¢do de Jara). Joan Jara afirmou,
como mencionamos anteriormente, que Victor teria retirado os versos que se referem a morte

por considera-los demasiado deprimentes. Transcrevemos a letra de Jara abaixo:

De nuevo quieren manchar
mi tierra con sangre obrera,
los que hablan de libertad

y tienen las manos negras;
los que quieren dividir

a la madre de sus hijos

y quieren reconstruir

la cruz que arrastrara Cristo

Quieren ocultar la infamia
gue legaron desde siglos
perlo el color de asesinos
no borraran de su cara.

Ya fueran miles y miles

los que entregaron su sangre
y en caudales generosos
multiplicaron los panes.

Ahora quiero vivir

junto a mi hijo y mi hermano
la primavera que todos
vamos construyendo a diario.
No me asusta la amenaza,
patrones de la miseria,

la estrella de la esperanza
continuaré siendo nuestra

Vientos del pueblo me llaman,
vientos del pueblo me llevan,
me esparcen el corazon

y me avientan la garganta.

4 Disponivel em: <https://bit.ly/2XvmgvW> Acesso em 27/08/2018
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Asi cantard el poeta
mientras el alma me suene,
por los caminos del pueblo

A cangéo faz referéncia ao grupo Patria y Libertad, logo em seu inicio: “los que hablan
de libertad/ y tienen las manos negras” — as “maos negras” podem ser referéncia ao simbolo do
Patria y Libertad — uma corrente quebrada, mas que lembrava uma “aranha negra”, alcunha
pelo qual o grupo se tornaria conhecido (BRUM, 2013)5, também sendo “Mao Negra” o nome
da organizacdo terrorista a qual foi atribuido o assassinato de Francisco Ferdinando, que acabou
causando o estopim da Primeira Guerra. De forma que sdo os terroristas que querem “de novo”
manchar a terra com o sangue do trabalhador — ou seja, esse sangue ja foi derramado antes (no
caso, antes do governo de Allende), e querem “ocultar a infamia” legada ha séculos — Jara,
portanto, liga os terroristas a elite que explora os trabalhadores desde o periodo de colénia e
que perdurou apos a independéncia, e aqui podemos encontrar um sentido decolonial: na busca
de libertacdo do povo em relagdo aqueles que exploram os trabalhadores.

Jara se refere ao presente, ao governo de Allende, como a “primavera” que todos
constroem no cotidiano, junto a “mi hijo y me hermano”, contra a qual atentam as ameacas dos
“patrones de la miseria” — novamente a elite que lucra com o empobrecimento dos explorados.
Na letra novamente ¢ evocada a “estrela da esperanga”, ja mencionada na can¢ao, composta por
Jara anos antes, El arado (RIBEIRO e MESSINA, 2022) — estrela que ja foi alcancada, pois
“continuara siendo nuestra” -, € aqui ela esta contraposta aos “patrones de la miseria” que
constituem a ameaga a essa primavera.

Nos trechos que se utilizam do poema de Hernandez, “Vientos del pueblo me llaman,/
vientos del pueblo me llevan,/ me esparcen el corazén/ y me avientan la garganta./ Asi cantara
el poeta/ mientras el alma me suene,/ por los caminos del pueblo/ desde ahora y para siempre”,
Jara mistura seu eu-poético ao de Hernandez, ao se utilizar da primeira pessoa e em seguida
cantar “Asi cantara el poeta/ mientras el alma me suene”. Assim, ambos seguem 0s ventos e 0s
caminhos do povo.

A instrumentacdo retne, além do canto e do viol&o, o tiple, o charango, quenas6 e o
bombo — portanto, estd presente, como em outras can¢des da NCCh, uma poética de relagdo —

0 violdo, trazido pelos espanhdis e ligado nas Américas ao popular, ao lado dos instrumentos

5 <https://bit.ly/2tJHO36> Acesso em 27/08/2018
6 Pode-se definir rapidamente a quena como uma flauta de origem andina e o charango como um instrumento de
cordas, esteticamente semelhante a um viol&o pequeno, pelas defini¢6es propiciadas por Joan Jara (1998).
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de origem indigena e com a forma e harmonia “europeias”, algo que era bem comum entre as
cancOes de protesto desse periodo na Ameérica Latina.

O tiple e o0 violdo realizam uma pequena introducdo com acorde de 14 menor arpejado —
0 tempo binario propicia uma ambientacdo de marcha a cancdo. Ao iniciar o canto, ha a
permanéncia do mesmo padrdo no acompanhamento, com o violdo realizando notas no
contratempo a partir do verso “los que quieren dividir” (o que nao estd indicado na partitura,

mas é perceptivel na gravacao):

Figura 1: Curta introdugdo com acordes arpejados (sinal ondulado ao lado do acorde)

Canto E : E £

]

1 T 4 o : c

Tiple : -5 . :

] v -~ = e
Charango = = e

¢

a :i | ! '

o Iy : ¥ : T
Guitarra s T - .

o g £ 3 g -

ne »- 2 2 2
Bomba 8¢ 3 $ 3

Fonte: ACEVEDO, Claudio; et. al. (org.) Victor Jara: Obra Musical Completa. Santiago: Fundacién Victor
Jara, s/d.

Victor canta os versos iniciando em um registro mais baixo de sua voz, subindo a regido
a cada verso, o que na partitura é facilmente visivel pela subida das notas finais de cada verso
(sol, 14, si, do):

Figura 2: Notas finais de cada verso (sol - la - si - dé) em destaque.
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Fonte: ACEVEDO, Claudio; et. al. (org.) Victor Jara: Obra Musical Completa. Santiago: Fundacién Victor
Jara, s/d.
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Na segunda estrofe o bombo e o charango se somam ao tiple e ao violdo, o que
naturalmente aumenta a intensidade da musica por meio da densidade instrumental. Apds um

pequeno solo de tiple 0 acompanhamento se modifica, com a adoca do “galope Jara”:

Figura 3: O acompanhamento modifica, com o "galope Jara” propiciando um som mais cheio
ao acompanhamento.
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Fonte: ACEVEDO, Claudio; et. al. (org.) Victor Jara: Obra Musical Completa. Santiago: Fundacion Victor
Jara, s/d.

Deve-se recordar, para melhor compreender o préoximo trecho da canc¢éo, que Joan Jara
afirma que, nesse periodo, Victor sofria ameacas de membros da direita radical, inclusive com
ataques nas ruas. Ao cantar “No me asusta la amenaza,/ patrones de la miseria,/ la estrella de la
esperanza/ continuard siendo nuestra”, Victor se mantém no registro agudo da sua voz, e
sustenta a Gltima nota numa fermata no acorde de mi menor, gerando um acento dramatico ao
trecho. E importante indicar que aqui ha uma diferenca entre a partitura e a cancio gravada —
na partitura a nota longa seguida de fermata € ja no comecgo do verso “La estrela (...)”, mas na
gravacao percebe-se que a nota longa/fermata ¢ na silaba final de “miseria”. A fermata gera no
ouvinte a sensacdo de suspensdo, bem como de expectativa de como se desenrolard os
momentos seguintes da musica. Dado que o acorde que acompanha a fermata é de sol menor

(sétimo grau da tonalidade de 1& menor), esse sentimento é ainda mais realcado:
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Figura 4: Dramaticidade conseguida através do prolongamento do final do verso com fermata
acompanhada de acorde em mi menor (destaque). Ndo concordamos com a indicacdo da letra
na partitura, pois na gravacao a silaba segurada ¢ a final de "miseria”.
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Fonte: ACEVEDO, Claudio; et. al. (org.) Victor Jara: Obra Musical Completa. Santiago: Fundacion Victor
Jara, s/d.
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A seguir, com a mudanca de compasso (de 6/8 para 3/4), bem como as pausas presentes
no acompanhamento, propiciam a impressao de que a cangdo ficou mais “tranquila” para os
versos “La estrella de la esperanza continuara siendo nuestra” — e logo em seguida o retorno do
compasso 6/8 e do acompanhamento “galope Jara” ja colocam “movimento” na cangao.
Novamente ha uma diferenca entre a partitura escrita e a gravacdo de Jara, ja que a partitura

indica que imediatamente volta o canto, mas na gravagdo ha um pequeno solo de tiple’.

7 Essas diferencas apontadas podem acontecer devido a alguma versdo diferente que pode ter sido utilizada pelos
transcritores.
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Figura 5: mudanca de compasso para 3/4, com pausa no acompanhamento. J& na Gltima
silaba do “nuestra” volta o compasso 6/8 e o “galope Jara”, ja propiciando mais movimento

na cancao.
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Fonte: ACEVEDO, Claudio; et. al. (org.) Victor Jara: Obra Musical Completa. Santiago: Fundacién Victor
Jara, s/d.

A entrada das quenas realizando um contracanto em tercas, praticamente ao final da
masica, iniciando também em um registro grave e indo gradativamente ao agudo, com saltos
até de quintas e sextas, carrega a musica com ar dramatico. As quenas surgem, também, ja
apresentando o desenho ritmico que ira se repetir: uma descida com semicolcheias e colcheia

em movimento descendente seguida de um salto ascendente.

Figura 6: Entrada das quenas, em registro grave com descidas e saltos.
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Fonte: ACEVEDO, Claudio; et. al. (org.) Victor Jara: Obra Musical Completa. Santiago: Fundacién Victor
Jara, s/d.

E interessante perceber que os movimentos em semicolcheias e os saltos de quinta

acontecem, muitas das vezes, em momentos de pausa ou prolongamento do canto ou em notas
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mais altas do que as que estdo sendo cantadas, caracteristicas que geram um destaque para o

que o desenho melddico que as quenas realizam.

Figura 7: As quenas ganham destaque, realizando movimentos na pausa da voz (destaque em
quadrado) ou com saltos de quinta que atingem notas mais altas que as do canto
(circunferéncias).
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Fonte: ACEVEDO, Claudio; et. al. (org.) Victor Jara: Obra Musical Completa. Santiago: Fundacion Victor
Jara, s/d.

No final, o ritmo das quenas acompanha o do canto, com uma delas em registro mais
alto que o cantado por Jara, e elas que encerram a can¢ao com um movimento rapido de descida

em semicolcheias e colcheia sem prolongamento.
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Figura 8: movimento ritmico das quenas igual ao do canto, com finalizacdo em
semicolcheias ¢ colcheia e sem prolongamento podendo ser interpretadas como um “amém’
final.
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Fonte: ACEVEDO, Claudio; et. al. (org.) Victor Jara: Obra Musical Completa. Santiago: Fundacion
Victor Jara, s/d.

As quenas tocando em seus registros agudos nos compassos finais geram quase que uma
dissonéncia, apesar do intervalo de quarta justa, e a finalizacdo nas notas rapidas das
colcheias/semicolcheias ap0s a sensacao de suspensao produzida pelas figuras ritmicas lentas
(minimas pontuadas) dos compassos anteriores reforca o fim abrupto dessa cancdo, entrando
em choque, e, a0 mesmo tempo, fechando os versos religiosos “desde ahora e para siempre”,

quase que como um “amém” final.

Considerac0es Finais

A ligacdo entre a América Latina e a Guerra Civil Espanhola, particularmente entre o
Chile e essa guerra, como abordamos neste artigo, transcende as décadas que separam o conflito
europeu e os golpes militares na América Latina. Atestando a forte ligacdo entre os poetas
chilenos e os espanhois, Victor Jara se utiliza de versos de Hernandez em uma cancéo que seria
um prendncio do sangrento golpe militar chileno.

Essa cancdo apresenta um carater que poderiamos descrever como decolonial — tanto na
identificacdo feita por Jara das elites que exploram o povo e que buscam esconder o sangue
derramado nos massacres e explorac¢Ges, quanto na luta evocada na letra, reforcada pelo carater
de marcha da musica.

A evocagdo de Jara em relacdo a Hernandez e a Guerra Civil Espanhola é um

testemunho da ligacao das esquerdas desses dois paises, bem como a identificacdo de desafios
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comuns identificados nos atos de terrorismo e intimidagé&o feitos por grupos de direita em ambos
0S paises.

Percebemos, ainda, que Jara utiliza a harmonia, o ritmo, a instrumentacgéo e a conducgéo
melddica em sua cancgdo para reforcar as mensagens poéticas da letra da cancdo e que, ndo
obstante a alteracéo dos versos de Miguel Hernandez, ainda seguia transmitindo, de certa forma,
uma perspectiva pessimista para o futuro do Chile.
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