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Relagdes entre lingua e cultura em quadrinhos de humor
Anélise discursiva sobre a abordagem do humor por livros didaticos de inglés

Ilka de Oliveira Mota®

RESUMO: Este artigo tem como objetivo analisar os aspectos linguistico-culturais que
tecem quadrinhos de humor, observando o modo de sua abordagem por livros didaticos
de inglés como lingua estrangeira. Para isso, valemos-nos do aparato tedrico da Analise
de Discurso, estabelecendo interface com as reflexdes produzidas por Sigmund Freud
sobre o campo da comicidade. Nosso corpus é constituido de livros didaticos de inglés
pertencentes a educacdo basica. Trata-se de livros didaticos produzidos por autores
brasileiros que trazem em suas paginas quadrinhos de humor justapostos, em sua
maioria, a atividades pedagogicas. Os resultados da analise permitiram compreender
que 0 modo de abordar o humor, pautado no primado da légica estrutural, apaga 0s
aspectos culturais responsaveis, grande parte, pelos efeitos de comicidade. Esse tipo de
abordagem néo possibilita que o aluno se inscreva na lingua, além de apagar os efeitos
comicos.
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ABSTRACT: This article aims at analyzing the linguistic and cultural aspects which
permeate comics by observing how they are approached by English Coursebooks as a
foreign language. For this, we’ll be anchored on the Discourse Analysis, establishing an
interface with the reflections produced by Freud on comicity. Our corpus is constituted
of English Coursebooks which belong to the basic education. They are English
Coursebooks produced by Brazilian authors which bring comics into their pages
juxtaposed to pedagogical activities. The results of the analysis allowed us to
comprehend that the way of approaching the humor, guided by strictly structural
features, does not consider the cultural aspects responsible for the effects of comicity.
This kind of approaching does not promote the learner’s inscription in the language.
Moreover it deletes the humor effects.
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Estadual de Campinas (UNICAMP), no Instituto de Estudos da Linguagem (IEL). Nele
procuramos discutir os aspectos linguistico-culturais que tecem quadrinhos de humor
(doravante QHs). O objetivo fundamental consiste em compreender a relacdo entre
lingua-cultura, observando o modo como os Livros Didaticos (LD) de Inglés como
lingua estrangeira (LE) pesquisados a abordam.

Apoiar-nos-emos no aparato tedrico-metodolégico da Andlise de Discurso,
estabelecendo um dialogo proficuo com as reflex6es de Freud (1905) sobre o campo da
comicidade.

Enquanto uma prética de linguagem, o campo da comicidade, do qual deriva o
chiste, o comico e o humor, conforme a distingdo estabelecida por Freud (1905), se
manifesta, em sua maioria, na relagdo conjunta entre a materialidade linguistica e
imagética. Recorrendo a recursos expressivos constitutivos da propria estrutura
significante do sistema linguistico (tais como duplicidade de efeitos discursivos, ironia,
ambiguidade, equivoco, trocadilhos, jogos de palavras, entre outros), e do sistema
imagético (desenho, caricatura, palavras iconizadas, palavras onomatopaicas), 0 campo
da comicidade atesta, pois, o carater oscilante da lingua(gem), desestabilizando-a das
estruturacdes logico-matematicas a que ela, muitas vezes, é submetida (FERREIRA,
2000).

Acrescente-se, 0 campo da comicidade, do qual faz parte os QHs, enquanto
manifestacdo estético-artistica, esta intimamente relacionado ao prazer (a fruicdo). Ele
apresenta, em sua constituicdo, um funcionamento estético especifico, na medida em
que trata de questdes existenciais, entre outras, constitutivas da subjetividade, atraves de
um modo especial de elaboracdo dos sentidos. Mais precisamente, o campo da
comicidade traz em seu bojo processos, considerados estéticos (EAGLETON, 1993),
tais como técnicas e procedimentos iguais ou similares ao funcionamento do
inconsciente (condensacdo e deslocamento, por exemplo), capazes de afetar os sentidos
(o corpo) de um modo peculiar. E por isso mesmo, como Freud (1905) bem mostrou, o
humor ndo ¢ uma “mera brincadeira”; ele implica, pois, relagdes subjetivas, sociais e
culturais. Ele ¢ “arma” e defesa da subjetividade.

N&o negamos, com isso, que 0 humor nao estéa relacionado ao ludico, ao prazer e

ao poético; assumimos, neste trabalho, que mesmo esse seu lado ndo faz dele “mera
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brincadeira”, fruto de uma imaginacdo ingénua ou de pura descontracdo sem
implicacOes para a constituicdo subjetiva dos sujeitos e dos sentidos. Numa abordagem
psicanalitico-discursiva do humor, ha relacbes subjetivas, socio-historico-ideoldgicas
implicadas na producdo do prazer e da poeticidade comicas.

I - A nogéo de cultura sob o viés discursivo

Dentre os sentidos que a palavra cultura suscita e que se repetem regularmente, o
mais corriqueiro € “um conjunto homogéneo de padrées de comportamento, de crencgas
e de valores caracteristicos de uma sociedade”. Neste trabalho, abordamos a nocao de
cultura sob um olhar discursivo, o que significa compreendé-la como resultado de um
processo histdrico de construgdo de um povo. Noutros termos, uma visdo discursiva da
cultura implica privilegiar a consideragéo dos processos socio-historicos de constitui¢do

dos sentidos.

Relacionada & questdo da cultura, encontra-se a concepcdo de identidade?. Esta
comparece, no imaginario discursivo, como algo fixo, estavel e imutavel. Em livros
didaticos de linguas estrangeiras, ha uma tendéncia de a identidade dos paises e seus
respectivos falantes nativos ser apresentada de modo estereotipado, isto €, por meio de
representacdes positivas, idealizadas. Para Bhabha (1998, p. 117), pensador indo-
europeu, 0 esteredtipo € uma simplificacdo porque € uma forma presa, fixa, de
representacdo que, ao negar o jogo da diferenca (que a negacdo através do Outro
permite), constitui um problema para a representacdo do sujeito em significacdes de
relacBes psiquicas e sociais.

E o caso, por exemplo, de muitos livros didaticos de LE que expdem fotografias
de lugares perfeitos, ruas limpas e bonitas. A esse respeito, Grigoletto (2003, p. 355)

afirma,

como todo processo de construcdo de esteredtipos, a reproducdo
estereotipada tem o efeito de reduzir as culturas representadas, tanto
estrangeira como nacional, a poucos t’ragos, de retratar sua suposta
esséncia, de naturaliza-las e, dessa forma, fixar determinadas imagens.

% Néo estamos dizendo, com isso, que cultura é o mesmo que identidade, mas aquela traz em seu bojo
questdes identitarias importantes para a sua constituicdo. Dai a importancia de trazer a nogdo de
identidade para a discussdo da nogdo de cultura adotada neste trabalho, como o fazem Coracini e Peruchi
(2003).
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Assim, embora os livros didaticos em geral apresentem uma aparente
heterogeneidade, ha uma forte tendéncia de construcdo de unidade e uniformizag&o.
Como resultado, apaga-se a possibilidade de reflexdo sobre a diferenca cultural.

Essa tendéncia a homogeneidade e unidade, fortemente presente em LDs de LE,
esta intimamente relacionada com uma nocéo de cultura bastante difundida socialmente.
No contexto escolar principalmente, a cultura tem sido pensada como algo natural. Essa
ideia de cultura fixa e objetiva, fundada na origem do individuo, em sua raiz étnica ou
na heranca cultural de seu meio (sendo assim preexistente a ele e inata), apaga o seu
carater historico, subjetivo, ndo natural. Dai a exclusdo da histéria — 0 que ndo muda
esta, por definicdo, fora da histéria — e do sujeito, que ndao tem nenhum papel na

constituicdo da cultura, ele apenas a contempla e/ou a recebe passivamente.

Nossa posicdo é a de que 0s sentidos que constituem uma cultura ndo sao estaticos
e, portanto, ndo sdo os mesmos ao longo da histéria, uma vez que, assim como a
historia, a cultura também é dindmica. Uma cultura é atravessada pela cultura do outro,
pelos valores, habitos e crengas de outros povos, 0 que a torna movel, dindmica,
heterogénea. No caso especifico de nosso corpus de pesquisa, certos tracos culturais
presentes nos QHs podem nédo ser exclusivos da cultura de uma regido ou de um povo
especifico e podem dizer respeito a uma civilizacdo inteira (a ocidental, por exemplo)
ou entdo a uma época, como é o caso dos QHs de Dik Browne, presentes em nosso

corpus. Voltaremos a essa questdo mais adiante.

Em sua pesquisa sobre as representacfes e construcdo de identidades por livros
didaticos de inglés, Grigoletto (2003) mostra que a lingua apresenta-se como “a lingua
da unido e do congracamento entre povos e culturas e como bem comum, que esta
acima de distin¢Oes de raca, classe social ou cultura”. Conforme esta autora, o LD tende
a significa-la como lingua homogénea e una, “pois todos os falantes nativos empregam
a mesma variante linguistica e 0s estrangeiros expressam-se sem nenhuma marca de
“estrangeiridade”” (GRIGOLETTO, 2003, p. 358).

E importante dizer que a nogdo de identidade faz pressupor, comumente, um
sujeito univoco, racional, dotado de uma esséncia logica, “que afirma a hegemonia da
consciéncia como fundamento da identidade l6gica do eu e, consequentemente, de sua
identidade moral” (BALEN, 1999, apud CORACINI, 2007, p. 227). Para uma

Revista Eletronica Igarapé- N° 02, Setembro de 2013- ISSN 2238-7587

184 http://www.periodicos.unir.br/index.php/igarape



Revista Igarapé o
Literatura, Educagdo e Cultura: Caminhos da Alteridade

perspectiva discursiva da linguagem, o sujeito é mdltiplo, heterogéneo, disperso,
cindido, opaco, contraditorio. Assim, a identidade, como afirma Coracini (2007, p. 227),
“ndo passa de uma ficgdo que estabiliza 0 ser em constante mobilidade e mutacéo, e, por
isso mesmo, constitui necessidade criada pela sociedade para tornar possiveis a
comunicacdo ¢ a relagdo entre os homens”. Noutras palavras, a fixidez e estabilidade
que comumente emergem de noc¢des como sujeito, identidade e cultura ndo passam de

um efeito, um efeito de unidade necessario para que haja linguagem, sentido.

Assim, embora, imaginariamente, traga a ideia de unidade, homogeneidade e
estabilidade, discursivamente a no¢do de cultura — mas também a de identidade — é
hibrida, complexa, multipla, contraditéria, uma vez que ela se faz necessariamente sob a
égide do olhar do outro (outro que nos constitui enquanto sujeitos de linguagem), isto é,
é sempre na relacéo dialdgica entre eu-outro que a cultura se faz, se produz, se constroi,
afinal, como afirma Lacan (1996 [1998]), vemo-nos sempre no e pelo olhar do outro,

outro que nos constitui e que nos transforma.

Por isso, concordamos com Peruchi e Coracini (2003, p. 365) que, por conta desse
seu carater oscilante, hibrido, multiplo, definir o que é cultura — a cultura de um povo,
de um grupo social — ndo é tarefa simples, dada a heterogeneidade constitutiva de todo

grupo social, de toda sociedade que, ilusoriamente, cré-se unificada.

Bhabha (1998) trabalha com as nog¢des de cultura e identidade sob a perspectiva
do hibridismo. Para ele, o hibridismo representa uma ameaca a autoridade cultural e
colonial, uma vez que subverte o conceito de origem ou identidade pura da autoridade
dominante atraves da ambivaléncia criada pela negacdo, variacdo e deslocamento. Além
disso, é também uma ameaca porque é imprevisivel. Todos esses tracos do hibridismo
fazem com que este transgrida todo o projeto do discurso dominante e exija o
reconhecimento da diferenga, questionando e deslocando “o valor do simbolo para o
sinal” do discurso autoritario (BHABHA, 1998, p.113)*.

Discursivamente, € possivel afirmar que € por meio de representacdes imaginarias
produzidas na relacdo eu — outro que uma cultura é construida. Tais representactes

garantem um estatuto de singularidade para a cultura, o que é confundida, muitas vezes,

% Assim, a partir de suas consideracdes acerca do conceito de hibridismo, Bhabha (1998) propde o local
da cultura como o entre-lugar deslizante, marginal e estranho, que, justamente por resultar do confronto
de dois ou mais sistemas culturais que dialogam de modo agonistico, é capaz de desestabilizar
essencialismos e de estabelecer uma mediagéo entre a teoria critica e prética politica.
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com unidade, homogeneidade. Assim, quando o sujeito-aprendiz entra em contato com
uma segunda lingua, dependendo do como se da sua inscricdo nela, ele pode se deparar,
consequentemente, com um outro que podera lhe provocar estranhamento e, por
conseguinte, auto-reflexdo e a propria transformacdo de sua posicdo subjetiva. Isso
porque o contato com outras linguas e, portanto, com outras culturas favorece a
percepcao do estrangeiro que nos habita (KRISTEVA, 1994), uma vez que esse contato
provoca, segundo Coracini (2003, p. 198), o retorno sobre si mesmo, sobre sua prépria
cultura, “criando, assim, um espago para o questionamento da univocidade e da
homogeneidade aparentes e ilusorias que caracterizam todo discurso e com maior razao

ainda o discurso da sala de aula”.

O segundo esclarecimento diz respeito a dicotomia estabelecida entre lingua e
cultura. Comumente elas sdo isoladas tanto no discurso do senso comum quanto no
discurso didatico-pedagogico, isto €, nesses discursos, ambas parecem ocupar lugares
distintos no processo de ensino-aprendizagem. Serrani (2005) afirma que, embora o
componente sOcio-cultural seja posto em relevo na teoria, “ndo é raro que [ele] tenha
um papel secundario em praticas do ensino de lingua”. A proposta desta autora € que o
ensino ndo fique centrado no ensino da lingua como um mero instrumento a ser
“dominado” pelo aluno, “segundo progressoes de complexidade apenas morfossintatica
ou de apresentacdo de situa¢des “comunicativas”” (SERRANI, 2005, p. 17-18). Para
isso, é preciso, segundo a autora, a formacdo de um docente de linguas como
interculturalista. “O perfil de interculturalista sensivel aos processos discursivos”,
continua a autora, “requer que o profissional considere especialmente, em sua pratica,
0s processos de producdo-compreensdo do discurso, relacionados diretamente a

identidade socio-cultural”.

Isso porque a lingua se realiza sempre em discursos, sempre na relacdo entre
sujeitos socio e historicamente situados. Por isso, neste ponto de nossa reflexdo, faz-se
necessario explicitar que partimos do pressuposto de que lingua e cultura fazem parte de
um mesmo processo de construcdo de sentidos e de identidade. Como afirma Coracini
(2010), a cultura esta na lingua, e a lingua, na cultura. Para a autora, lingua e cultura sao

indissociaveis:
“E, portanto, a lingua-cultura que recebe o bebg, que o abriga e o instala no
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mundo, molda o ser, o raciocinio, as crencas, 0s habitos, demarcando,
embora ndo de forma definitiva, sobretudo no momento de globalizagéo em
que vivemos, as diferencas entre 0s grupos sociais, étnicos, religiosos etc.”
(CORACINI, 2010, no prelo)

Dai a definicdo de cultura como um conjunto de simbolos que permitem aos
sujeitos conceberem o mundo de uma maneira e ndo, de outra. Isso fica bastante
evidente quando pensamos no processo de entrada do individuo na(s) lingua(s)*. Cada
lingua recorta o real diferentemente. Dai a afirmacao de Revuz (1998) de que a “lingua
estrangeira ndo recorta o real como o faz a lingua materna”, constatagdo que, segundo a
autora, “se impde desde os primeiros momentos da aprendizagem [e] provoca com

frequéncia surpresa e escandalo”.

Diante do exposto, podemos afirmar que a cultura é resultado de uma construcéao
historica que se faz nas relagbes entre sujeito, lingua e discurso em que jogam

identificagOes imaginarias e memarias discursivas. Expliquemo-nos.

Se a cultura é uma construcéo, significa que ela ndo estd jamais pronta, mas, ao
contrario, estd sempre e, inevitavelmente, em movimento, produzindo identificacdes e
desidentificacfes, sempre a partir de discursos e memorias. Por isso, ela jamais pode ser
apre(e)ndida, mas, antes, tomada em redes de memoria, dando lugar a filiacbes
identificadoras. Nos espacos transferenciais dessas identificacdes do professor e aluno
via aprendizagem de uma lingua estrangeira, constitutivas de uma pluralidade de
filiagdes historicas, “através das palavras, das imagens, das narrativas, dos discursos,
[...] as ‘coisas a saber’ coexistem assim como objetos a propdsito dos quais ninguém
pode estar seguro de ‘saber do que se fala’, porque esses objetos estdo inscritos em uma

filiagdo e ndo sdo produto de uma aprendizagem”.

E com base nessa visdo de cultura hibrida, heterogénea, complexa, perpassada
pelo olhar do outro (vozes outras) que provoca identificacbes de toda sorte que
abordaremos, a seguir, a relacdo lingua-cultura que tece os quadrinhos, observando,

como ja dissemos, como os LDs de inglés pesquisados abordam tal relacéo.

No QH a seguir, recorte 1, ha alguns tracos culturais que ndo sdo explorados pelo
LD. Reiterando o que dissemos anteriormente, o QH traz o casal George e Gaye

Gambol, casal de classe média. Gambol é o tipico homem que sustenta o lar e Gaye, por

* Utilizamos o termo “individuo”, pois, antes de “entrar” na linguagem, nio ha sujeito. Para ser sujeito, ¢
preciso, pois, a sua interpelagéo que se da via simbdlico.
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sua vez, é a tipica dona de casa, isto é, a mulher que permanece em casa encarregada
pela ‘administra¢do’ do lar. No plano ndo-verbal, essa imagem de “tipica dona de casa”
pode ser observada pelo modo como o artista a representa: Gaye é representada com o
cabelo amarrado, vestida ao modo de uma “dona de casa”, ao lado de um balde e
segurando um aspirador de pd, imagem esta, vale dizer, j& cristalizada no imaginario

social a respeito do que € ser dona de casa:

Recorte 1

Por sua vez, Gambol é representado como um tipico funcionario de empresa, que
aparece vestido com um terno e gravata e segurando uma maleta: tipica imagem de um

pequeno burgués:

OH.. GAMBOL.. MY

WIFE HAS A COLD..
... SO I'M

WONDERING .... /&

| SHALL ONLY HAVE
A FEW MINUTES

TO HURRY DOWN TO
THE CANTEEN AND
BACK TO WORK

Tais representacOes, produzidas na relagdo com o outro (o social, o historico, o
cultural), podem ser observadas também no plano verbal, mais precisamente por meio
da observacdo do modo como os interlocutores se dirigem uns aos outros. O

comportamento duro e o modo rispido de Gambol falar com Gaye, sua esposa, com
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relacdo ao seu pedido, “can you bring home a loaf of bread?”®, mudam drasticamente
quando o mesmo se dirige aos seus colegas de trabalho. Cabe, entdo, perguntarmos: o
que motiva, por exemplo, a diferenca de tratamento: com a mulher é rispido, enquanto

com a secretéria e seu chefe é polido, educado, gentil, galanteador?

Abramos aqui um paréntese. Embora seja um quadrinho inglés — do inglés Barry
Appleby —, os aspectos socio-culturais nele presentes sdo comuns & nossa cultura.
Talvez isso se dé porque sdo tracos caracteristicos da sociedade ocidental.
Especificamente com relacdo a posicdo machista de Gambol, poderiamos estender a
afirmagdo e dizer que se trata de um machismo ‘quase’ universal, considerando que ele

também ocorre entre varios povos orientais.

Ao que nos parece, hd uma questéo linguistico-cultural a ser considerada: o fato
de Gambol estar em um ambiente de trabalho ndo permite que o mesmo recuse o pedido
do chefe (“On your way back from the bank.. can you carry the parcels?”) ou que seja
rispido com a secretaria (“Of course, glad to help”, “No trouble at all...any time”’), como
fora com a esposa (“Are you crazy? I’m busy too”). Trata-se de imagens construidas
historicamente sobre as relagdes pessoais estabelecidas em distintas instancias sociais
(trabalho, casamento, etc.) que retornam, na formulagéo, sob a forma de pré-construido.
A posicdo social que Gambol ocupa ndo lhe permite que recuse o pedido do chefe de
acompanhar a sua secretaria ao supermercado. Se o fizesse, constituir-se-ia um descaso,
uma desonra ao chefe e falta de cavalheirismo para com a secretaria, 0 que poderia
resultar, entre outras coisas, em uma possivel demissdo, tendo em vista que, em nossa
sociedade, em nossa cultura, € pejorativa a recusa a um “pedido” feito pelo seu proprio
chefe. Poderiamos pensar que, ao contrario, isto é, caso Gambol recusasse o pedido de
seu chefe, o efeito comico nédo seria produzido tal como se apresenta no QH ou seriam
outros os efeitos de sentidos, outra historia, outras formulacdes, portanto, outras

memorias.

Outra questdo que parece ser relevante é o modo de representacdo da secretéria.
Diferentemente de Gaye, que aparece, nas primeiras cenas, desarrumada, a secretaria,
por seu lado, é representada, no plano imagético, como uma mulher interessante,

atraente, bem arrumada. A gentileza de Gambol, sua polidez, se deve, em grande

® A propria pergunta (pedido) de Gaye é bastante tipica de uma situacdo conjugal como a que se apresenta
no quadrinho em questao.
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medida, a um aparente interesse pela “bela” secretaria. Identificamos, no QH, uma
stbita mudanca em seu semblante, ao ser inquirido pelo chefe a acompanha-la ao
supermercado: sua face se mostra sorridente e afavel, como é possivel observar nos

quadros a seguir:

SO ON YOUR WAY BACK
FROM THE BANK..
CAN You CARRY

THE PARCELS,

MY SECRETARY
HAS OFFERED
TO BUY OUR
GROCERIES..

Na sequéncia, Gambol aparece cortez, polido e generoso, um verdadeiro
“gentleman”, comportamento totalmente oposto ao que teve com a esposa, quando esta

Ihe fizera o pedido “can you bring home a loaf of bread?”:

I'M QUITE
USED TO THIS
SORT OF...

..

Tais representacOes cristalizadas no imaginario discursivo a respeito da situagédo
tipica que se apresenta do quotidiano de um casal, bem como das relacdes tecidas dentro
de um ambiente de trabalho, motivadoras, em grande parte, pelos efeitos comicos
produzidos no quadrinho, como ja falamos, ndo sdo problematizadas, trabalhadas,
discutidas pelo livro. O LD apaga a possibilidade de reflexdo sobre a diversidade e
diferenca de tratamento (polidez) entre os sujeitos produzidas social e culturalmente.
Escamoteiam-se, pois, os conflitos e as diferencas e a possibilidade de questionamento
da producdo social (cultural) desses mesmos conflitos e diferencas no interior de

relacbes de poder. Sendo assim, o livro em questdo deixa de se constituir em

Revista Eletronica Igarapé- N° 02, Setembro de 2013- ISSN 2238-7587
190 http://www.periodicos.unir.br/index.php/igarape



Revista Igarapé
Literatura, Educagdo e Cultura: Caminhos da Alteridade

=1

instrumento de problematizacdo das construcdes da identidade e dos tracos culturais.

Poderia ser relevante colocar questbes como: que memorias discursivas
predominam em nossa cultura sobre as relagdes estabelecidas em um ambiente de
trabalho e/ou sobre as relagdes conjugais? As condi¢bes de producdo do discurso
permitem que Gambol fale com o chefe ou a secretéaria do chefe do modo como o fez
com sua esposa, negando o pedido rispidamente? Que possiveis efeitos de sentidos
poderiam ser produzidos se Gambol recusasse o pedido do chefe? O efeito comico se

manteria?

Observemos o recorte 2 a seguir:

Omics

WELCOME TO THE 4\

TS TIME T0 HESAYSHE | |POES ANYﬁOgY | NEVER KNOW
WAKE UP MY | | DOESN'T LIKE KEV‘Z\\AK/EHSM THE K;gglw oE WL
BIG BROTHER... | |70 OVERSLEER. i WORDS
to wake up — )) 2
acordar (V) ~ .
to oversleep — / N
i 0!
dormir em ‘
excesso o ; '
oy
I =< N\ e ) ) i

No dltimo quadro que constitui 0 QH, temos uma cena ou situacdo diferenciada,
de forma a criar um efeito de surpresa, caracteristico dos textos humoristicos
(POSSENTI, 2005). Observamos uma questdo cultural em jogo. Desconhecendo o
modo como se acorda uma pessoa (“I never know the right words to say...”), a irma
desperta 0 seu irméo aos gritos, gritos esses que se materializam no enunciado em caixa
alta “WELCOME TO THE REAL WORD!”. O menino, ndo somente acorda, como
aparece com seu corpo no ar, tamanha a forca do susto que o grito da irma produziu.
Neste caso, temos um excesso de gasto, isto €, a imagem do menino no ar com os olhos
esbugalhados, e da boca aberta da menina, gritando, constitui-se um gasto, resultando

em efeito comico.

A questdo cultural ai implicada estd em que, geralmente, ndo se acorda alguém
aos gritos. A “educacdo” e os “bons costumes”, valores construidos culturalmente,

dizem que ¢ preciso um “jeitinho” para fazé-lo, do contrério, pode-se correr o risco de
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produzir um efeito negativo (prejudicial) naquele que é despertado. O efeito cdmico é
produzido justamente por meio do rompimento dessa “regra” cultural. Embora a sua
percepcao seja importante para o efeito e prazer comicos, observamos que nenhuma
referéncia foi feita ao funcionamento dessa regra cultural (de seu rompimento). A
insercdo do quadrinho, no livro didatico, foi motivada pela presenca do presente simples
(“Present Simple”) nas formas afirmativa, interrogativa e negativa, que se traduzem nos
enunciados “He says He doesn’t like to oversleep...”, “Does anybody know how to
wake up a person?”. Ao aluno cabe a fungdo de identificar tdo somente, no quadrinho,
tais formas introduzidas na unidade. Trata-se de uma abordagem que se pauta na crenca
de que o aluno tem controle sobre a linguagem e, por conseguinte, no processo de sua
aprendizagem. Vale dizer que esse desejo de controle, bastante regular no ensino-
aprendizagem de linguas, € também, ele mesmo, cultural, préprio do sujeito
logocéntrico, consciente, racional, concebido como capaz de controlar a si e ao outro
pela linguagem. Espera-se que o aluno detecte, no quadrinho, as marcas gramaticais
introduzidas. Tudo funciona como se o aluno desse conta de sua aprendizagem, 0 que
pressupde consciéncia e controle de tal processo. A relacdo constitutiva entre lingua e

cultura nem de perto é abordada.

No QH a seguir, recorte 3,

HEY, LADYI HOW MANY
YEARS HAVE YOU BEEN
DRIVING?

MOMMY, I THINK THAT
POLICEMAN IS BLOWING
HIS WHISTLE AT USI HE
WANTS US T0 STOPI

ITMEANSYOU SHOULD DRIVE
LIKEHELL... BECAUSE THE LIGHT
1S ABOUTTO TURN RED!

OF COURSE |
2\ | CANTELLYOU!

podemos observar que a comicidade é possivel gracas ao rompimento de uma regra
socialmente estabelecida por uma figura inesperada: uma mulher. Trata-se de uma cena

cbmica, ja que se assume, descaradamente, a infracdo a uma autoridade de transito, o
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que ndo se espera de alguém (motorista) que vive em uma sociedade como a nossa para
a qual a legislagcdo é fator importante. Como explicitamos em nossa tese (MOTA,
2010), é tipico do cdmico fazer essa explicitacdo do considerado social e culturalmente
feio, condenavel, ridiculo. A resposta da mulher “significa que vocé deve dirigir como
um louco”, a pergunta “o que significa quando o sinal fica amarelo?”, ¢ um modo de
afrontar a lei, que é traduzida na figura do policial.

No QH a seguir, como podemos observar, o traco cultural mais importante,

desmascarado inclusive, é a ideia de alguns pais de usarem seus filhos para enganar

visitantes ndo desejados, como evangélicos que pregam de porta em porta.

Recorte 4:
DOYOU KNOW WHY YOUR PARENTS DECIDEDTOHAVE YOUZ
FATHER HOMEZ WED LIKE O b O
TALK TO HIM ABOUT JESUS!
R\ .
2 ' ER, HE'S
DOWN AT THE
: e "W S0UP KITCHEN
—+ & DOING
VOLUNTEER
WORK,
s TS BECAUSE YOURE HANDY FOR
<l ANSWERING THE DOOR WHEN
UNWANTED VISITORS COME CALLING!

O pai, que ndo quer atender o evangélico que deseja falar sobre Jesus, “We’d like
to talk to him about Jesus”, é desmascarado pelo texto que aparece no canto direito do
quadrinho “It’s because you’re handy for answering the door when unwanted visitors
come calling!”, que ¢, na verdade, uma resposta a pergunta “Do you know why your

parents decided to have you?”.

O desmascaramento € um dos principais procedimentos cémicos (FREUD, 1905).
Como podemos observar, 0 QH expde o pai ao ridiculo e, portanto, o constrangedor da
situacdo: o procedimento do pai € desmascarado “Tell him I’m down at the soup kitchen
doing volunteer work!”. Zomba-se de sua atitude de fuga, atitude esta que € um excesso

de gasto: o pai atrds da porta fazendo uso do filho para escapar da situacdo. Esse
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excesso garante a producédo do prazer comico.

Lembremos que o fato de um cristdo bater de porta em porta para pregar o
evangelho é, em si mesmo, um traco bastante comum em nossa cultura ocidental,
marcada pelo discurso do cristianismo®. Paradoxalmente, a0 mesmo tempo em que 0
pai, objeto de comicidade na tira, nega-o, ele abarca em sua fala 0 mesmo discurso
quando diz que ‘esta fazendo trabalho voluntario’ [“I’m down at the soup kitchen doing
volunteer work!”], acdo esta considerada cristd. Pode-se dizer que esse paradoxo € um

dos eixos norteadores do efeito comico no quadrinho.

Vale dizer que, o QH em questdo, produzido para fins estritamente didaticos,
comparece, no interior da unidade, apds a se¢do “Grammar in Focus”, mais
precisamente apds a explicacao e exemplificacao do gerundio (“Gerund”) e do infinitivo
(“Infinitive”), formas verbais estas que podem se identificadas no quadrinho. Ainda que
0 quadrinho esteja isento de pratica didatico-pedagdgica, o olhar do leitor € conduzido a
Ié-lo pelo viés do estritamente gramatical. Com isso, reduz-se o quadrinho (e, por
conseguinte, o campo da comicidade) ao linguistico, apagando-se, assim, a
possibilidade de prazer e efeito comico; as diferencas entre o verbal e o ndo-verbal (na
verdade, submete-se um (o ndo-verbal) ao outro (verbal)) e os tracos linguistico-

culturais responsaveis pelo efeito de comicidade no quadrinho.

Em ambos os QHSs, presentes nos recortes 3 e 4, ha tracos culturais importantes
que corroboram a producdo de efeito de comicidade; no entanto, tais tracos ndo séo
considerados, explicitados, trabalhados pelo livro didatico em nome da concepgédo de

lingua adotada. O mesmo acontece com os dois QHs presentes no recorte 5, a seguir:

® No entanto, o fato de pais ‘usarem’ seus filhos para escapar de pregadores evangélicos parece ser um
trago tipico da cultura brasileira. Assim, ndo é porque o QH estd em inglés que os tracos culturais nele
presentes pertencam exclusivamente & cultura americana e/ou britanica, até porque o QH em questéo foi
produzido por um(a) brasileiro(a).
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| to brush —

| escovar

| torinse — I

| enxaguar ]

| wise — sabio
saying — ditado |
unless — a :

menos que |
| to get — ficar

EVERYTHING'S GETTING

S50 COMMERCIAL!

O primeiro QH, em que um personagem parecido com um bebé escova os dentes
com cerveja, extrai comicidade do grotesco e do exagero, dai a pergunta da méde com a
feicao de espanto diante da cena que vé: “What are you doing?”, ao que seu interlocutor
responde “I’m brushing my teeth! I’m just using the beer to rinse”. O elemento cultural
presente € o vicio daqueles que ndo deixam de beber em nenhuma ocasido, até mesmo
ao fazerem a higiene bucal. Ja o0 segundo é uma critica cbmica a comercializagcdo de
tudo, inclusive da sabedoria. O QH explicita o interesse financeiro do famoso filésofo
Confucio, que, agora, decide vender seus pensamentos. Essa critica ao capitalismo, que
€ uma questdo cultural importante para a producdo do efeito e prazer cdmico,
simplesmente se apaga em nome do vies estritamente gramatical do livro.
Consequentemente, a irreveréncia, a ironia, o jogo ludico, presentes nos QHs, ficam

amarrados a uma grade légico-formal.

O recorte, a seguir, traz o famoso QH britanico “Andy Capp”, do criador Reg
Smithe’. Andy, conhecido como Zé do Boné, nos paises de lingua portuguesa, é um
personagem de classe proletaria, vivendo em Hartlepool, nordeste da Inglaterra. O
personagem retrata um tipo beberrdo, que ndo gosta de trabalhar, mulherengo e um

péssimo marido®. Observemos o recorte 6 a seguir:

" Vale dizer que o nome do personagem Andy Capp é um trocadinho com handicap (do inglés,
obstéculo), assim como pela aparéncia de Andy, sempre usando um boné (cap, em inglés).

® Seus passatempos incluem corrida de pombos, dardos, bilhar, futebol, ocasionalmente cricket e rugby,
aposta em cavalos, ficar bébado (muitas vezes caindo no canal e sempre, sete noites por semana,
chegando em casa tarde como resultado), pescar (e ndo fisgar nada maior que um lambari), galantear,
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Comics
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Reg Smythe — Andy Capp © 2005 Creators Syndicate/Ipress

O QH em questdo mostra a mulher, Florrie, repreendendo o seu marido, Andy,
por ter ficado excessivamente a vontade na casa de um estranho ao ter entendido mal a
frase “Sinta-se em casa” e tirado os sapatos e as calcas e pedido o controle remoto. Da
énfase dada a falha (cultural) de Andy, produz-se um efeito de caricatura. Rimos,
portanto, do ridiculo do e no outro, ou seja, da explicitacdo a acdo do personagem,
considerada culturalmente mal educada em nossa sociedade.

Sabe-se que, no contexto socio-cultural da sociedade ocidental, a frase “sinta-se
em casa” representa um gesto polido, bem educado quando pessoas recebem visitas em
seus lares. O personagem Andy, o objeto da comicidade no quadrinho, desconstroi o
traco que é considerado culturalmente polido, tornando-se, como resultado, risivel. Tal
efeito é produzido porque Andy compreendeu a frase ao pé da letra e fez “tudo o que

fez” apesar do contexto sociocultural em que se encontrava, caracterizando o que Freud

chama de comico.

Embora o LD néo discuta nem problematize a questéo cultural ai em jogo, ha uma
atividade, anterior ao QH, nomeada “Ask a partner”, que traz cinco perguntas, entre as
quais “Did your parents talk to you about good manners when you were a child?”®, que
pode ser remetida, pelo professor, a questdo socio-cultural presente no QH, mais
precisamente a questdo sobre “boas maneiras”. No entanto, tal “sugestdo” permanece na
obviedade, na transparéncia dos sentidos. O LD ndo trabalha as questBes culturais
implicadas, a memoria dos personagens — no caso, as caracteristicas do personagem
Andy —, bem como o modo como o texto produz sentido(s), isto &, efeitos de

comicidade. Tudo isso fica silenciado.

deitar no sofa e discutir com sua esposa Florrie (“Flo”). Tais informagdes foram parcialmente retiradas
do site www.nanoverso.com/2009_12_20_archive.html.

® “Seus pais conversavam com vocé sobre boas maneiras quando vocé era crianga?”
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Acrescente-se, entre o final da atividade “Ask a partner” e o QH de Andy Capp,
ha a introducdo da expressao “good manners” e de sua tradu¢do, “boas maneiras”, que
aparece em seu efeito de transparéncia. Em outros termos, nao se trabalha com a relagéo
entre a expressdo “good manners” e seu contexto socio-cultural. Isto se da porque o
tema é tratado como alguma coisa ébvia, transparente, a-histérica.

O recorte 7 a seguir traz um QH produzido exclusivamente para o LD em questéo.

Vejamos a seguir:

Comics

The human body has more than
200 different bones. This is the
reason why dogs like us.

S
iEoberto do Rog, Ario oy,

O presente QH mostra o desenho de dois cdes sonhando com (desejando) 0s 0Ss0s
de seu dono, o que é possivel perceber principalmente pelo plano imagético (os cées
com a lingua para fora, salivando; sem contar com o desenho de um coragdo que traz
em seu interior um osso, indicando que eles ‘amam’ ossos!).

Neste sentido, a frase "This is the reason why the dogs like us™° é, tipicamente,
irdnica, uma vez que o sentido usual de ‘gostar’ ¢ deslocado, metaforicamente, para
significar “comer”, isto €, “comer os 0ssos do dono”. Assim, a memoria que emerge no
QH, qual seja, de que “o cdo ¢ o melhor amigo do homem”, ¢ deslocada pelo jogo entre
0s planos verbal e ndo-verbal conjuntamente, mais precisamente pelo enunciado “This
is why the dogs like us” e a imagem que da énfase para os 0ssos no interior do corpo do

dono (cf. recorte 7).
Acrescente-se, no jogo estabelecido entre os dois planos, identificamos o carater

chistoso do QH, ja que fica condensado o fato de que cachorros gostam de 0ssos. Trata-

se de um conhecimento sociocultural que € necessario ter para que o efeito de

10 «Ejs porque os cies gostam da gente” (nossa tradugio).
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comicidade se produza. Como sempre ocorre no chiste, passa-se por cima do
pensamento légico-racional a medida que se produz uma transformagdo que se opera
com os sentidos. Desconstrdi-se a memoria culturalmente construida de que o cédo é
melhor amigo do homem®. Como isso, 0 QH desloca tal meméria e mostra um
interesse inusitado (inesperado) dos cées por seres humanos, interesse que ndo seria
afetivo, mas alimentar. Tudo isso nédo € dito explicitamente, mas de modo condensado.

Como é possivel observar, pelo fato de o objeto da comicidade estar associado a
sentidos de dor, mais precisamente, a sentimentos considerados desagradaveis em nosso
contexto sdcio-cultural, identificamos um tipo de comicidade a que Freud chama de
humor ou Galgenhumor. O QH traz conteidos que ndo produziriam prazer na
experiéncia cotidiana. Ou seja, ndo se produziria prazer o fato de os cachorros gostarem
de seus donos por causa de seus 0ssos, porque envolveria alguma dor. No QH, o prazer
humoristico se produz justamente nesse lugar, isto €, por meio de afetos que
normalmente podem (poderiam) vir a ser penosos (FREUD, 1905).

Embora o QH traga um jogo com os sentidos e com o saber discursivo, 0s
mesmos ndo sdo trabalhados. Observando o funcionamento do QH dentro da unidade,
notamos que a sua insercdo, no LD, foi motivada pelo tema introduzido no inicio da
unidade, qual seja, o “corpo humano”. Malis precisamente, trata-se de uma unidade cujo
objetivo € ensinar as partes do corpo humano em inglés. Notamos que o tratamento que
0 LD da a essa tematica e totalmente descontextualizado, isto €, estanque do contexto
socio-cultural do aluno. Tudo funciona como se 0 nome dos membros que formam o
corpo humano coincidisse com a coisa que representa. A inser¢cdo do QH no LD parece
ser uma tentativa de estabelecer um “gancho” com o tema, com o0 contetdo trabalhado
na unidade, no entanto, nenhuma mencdo ao campo da comicidade, a producdo de
efeitos de sentido, ao tipo de texto em questdo, muito menos aos aspectos socio-
culturais presentes no QH, é feita.

Antes de finalizar, gostariamos de enfatizar o seguinte: certos tracos culturais
presentes ndo somente nos QHs que fazem parte de nosso corpus, como também em
QHs em geral, podem ndo ser exclusivos da cultura de uma regido ou de um povo

especifico e podem dizer respeito, inclusive, a uma civilizacdo inteira (a ocidental, por

X Embora promova um deslocamento, no QH em quest&o, emerge um discurso sobre a amizade entre os
cdes e seus donos. Por sinal, a relagdo entre o homem e o céo é tdo difundida em todas as épocas e
culturas que talvez seja possivel falar que se trata de um fato ‘quase’ universal.
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exemplo) ou, entdo, a uma época, como € o caso dos QHs de Dik Browne, que trazem
em sua constituicdo personagens de épocas remotas.

Tal como fora dito, observamos que os tragos culturais permeiam todo o material
pesquisado, porque ha sempre uma relagdo necessaria da comicidade com o ambiente
sociocultural (FREUD, 1905). Tendo como base 0 nosso corpus de pesquisa, poder-se-
ia dizer, reiterando o que temos afirmado, que as questdes culturais mais fortes sdo: a) o
desafio as hierarquias sociais (como é o caso da relacdo entre um policial e uma mulher,
que infringe a lei de transito), b) a dendncia e explicitacdo de transgressdes, vicios e
outros aspectos considerados ridiculos ou condenaveis social e culturalmente e c) o
gosto pela transgressdo da logica (no caso dos chistes). Discursivamente, todos esses
elementos consistem num olhar desconstrutor para as realidades socio-culturais, pessoas
e a logica (leia-se, a racionalidade). No entanto, os resultados apontaram para 0 seu
silenciamento e, consequente, apagamento.

A nosso ver, a desconsideracdo de aspectos linguageiros como 0s tragos culturais
constitutivos do campo da comicidade, em nome de uma concepgdo de lingua como
objeto, transparente e inequivoco, esvazia o0 sentido dos QHs (de seu ensino) e,
consequentemente, desfaz o jogo (inclusive jogo intelectual) que os enredam. Vale dizer
ainda que essa concepcao de lingua pressupde um sujeito passivo cuja funcdo resume-se
tdo somente em identificar, no quadrinho, o conteudo trabalhado, seja ele estritamente
gramatical, vocabulario e/ou temética. Trata-se de um tipo de abordagem que nédo requer
do aluno, do professor e do préprio texto cdmico maior exercicio intelectual. Trata-se,
ainda, de uma abordagem que impossibilita a inscricdo do sujeito na lingua como
“portadora de novas vozes, novos confrontos, novos questionamentos, alterando [...] a
constituicdo da subjetividade, modificando o sujeito, trazendo-lhe novas identifica¢des”
(CORACINI, 2003, p. 153). Como resultado, impede-se uma reflexdo sobre o outro,
mais precisamente, sobre os valores culturalmente arraigados que séo deslocados pelo

campo da comicidade.

I11 - Consideracdes finais

Com base nos resultados de analise apresentados, afirmamos que ndo ha a
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abertura de um espaco que possibilite problematizar os tracos culturais presentes nos
QHs, tragos estes que corroboram, em grande parte, para efeitos de comicidade. Apesar
de os tracos culturais serem marcas recorrentes nos quadrinhos (no campo da
comicidade em geral), os LDs de inglés analisados ndo os exploram, ou se o fazem, é
apenas de modo superficial, impossibilitando a experiéncia do estranhamento que o seu
(re)conhecimento pode(ria) causar no sujeito-aluno e, por conseguinte, a fruicdo do
prazer cémico. Lembremos, com Coracini (2007, p. 158), que ensinar uma lingua
estrangeira ¢ “oferecer experiéncias de estranheza, provocar situacdes de estranhamento
nas quais, por um momento, ndo0 somos capazes de nos reconhecer e, por vezes, de
reconhecer o outro”. Continua a autora, “situagdes que provocam confrontos internos,
contradicbes e conflitos que resultam do trabalho do inconsciente, trazendo

deslocamentos pela aceitagdo do outro™.

N&o havendo, pois, um trabalho que explore os aspectos culturais que jogam nos
(tecem 0s) textos comicos, 0 seu ensino tende a ndo permitir a inscricdo do sujeito na
lingua, o deslocamento de sua posicdo subjetiva, como ja dissemos. Parece ndo haver
espaco para a fruicdo/prazer comico (FREUD, 1989 [1905]), o que resulta,
consequentemente, na impossibilidade de historicizagcdo dos sentidos, do deslocamento
da posicéo de sujeito (aluno e professor), do prazer e, logo, da experiéncia com o outro.
Identificamos, como os resultados puderam mostrar, que ha, com relacdo a abordagem
dos quadrinhos, uma trama enredada que barra 0 acesso ao estranhamento, a
profundidade da rede de filiacdes. Nessa rede, os sentidos ndo se filiam, s6 se
estratificam, resultando na interdicdo da fruicdo (do prazer cOmico) e,
consequentemente, na imobilidade da posicdo-aluno em um contexto de mera
reproducdo e/ou reconhecimento de estruturas linguisticas isoladas de seu contexto de

producdo e de temas introduzidos na unidade.

Por isso, cabe dizer que ndo basta simplesmente a presenca de uma pluralidade de
géneros discursivos com forte circulacdo em nossa sociedade midiatica, como, por
exemplo, os quadrinhos. E preciso, pois, uma abordagem que possibilite o aluno re-
significar-se e re-significar-se nas condi¢cdes de producdo de uma outra lingua, o que
significa, em outros termos, ser falado (tocado) por ela. Vimos que o tipo de abordagem

adotado ndo possibilita uma abertura para que o aluno se inscreva na lingua via
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comicidade. Portanto, acreditamos que é necessaria uma mudanca de postura; é preciso,
pois, uma abordagem que contemple os aspectos culturais e discursivos que constituem
0 campo da comicidade, que garanta a visibilidade do tratamento do contexto socio-
cultural, das posicGes subjetivas em jogo e dos efeitos de sentidos produzidos pelos
processos comicos mobilizados em cada texto (QH).

Para terminar, a forma de abordagem dos QHs se constitui em uma prética de
silenciar as memorias discursivas, 0s tracos culturais. Tal silenciamento produz uma
impossibilidade dos efeitos e prazer comicos, uma vez que 0s tragos culturais sdo, entre

outros, fundamentais para a producéo da comicidade.
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