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Simone Norberto?!

Poeta autointitulado beiradeiro, autor de Cantiga e Mormago, obras-manifestos que
evocam a origem ribeirinha, refletem o cenario amazonico dentro de uma perspectiva
descolonizadora e localiza 0 norte sob uma geografia nada periférica, ao contrario, tdo central
quanto universal.

Nesta conversa, eu, Simone Norberto, busco “costurar”, apropriando-se de uma das
palavras de seu repertdrio, experiéncias pessoais e memdria com a rica e expressiva criacdo

poética.

-Do menino nascido em Tacui, localidade as margens do Madeira, que curioso ja
enxergava a poesia nas narrativas dos familiares, ao multiartista provocativo,
questionador, politico, que escreve como quem crava na pele as palavras, quais e

quantos paus se forjaram nessa canoa que percorre o grande rio, sua maior inspiracao?

Tem todo um processo ai com a descoberta das palavras, da palavra escrita, do livro.
Essa coisa do deslocamento, de ter que ter saido de & muito cedo, mais cedo do que eu
esperava, aos dez anos mais ou menos, e sair assim, definitivamente.

E vim para a cidade. Esse impacto de entender que ia morar aqui. Quando caiu minha
ficha, praticamente de entender que eu ndo ia mais voltar para Tacud, que ia morar na casa de
uma tia. E desse processo de adaptacdo com a cidade, com toda uma coisa que vai me assustar
bastante.

A descoberta do livro, das leituras, essas vao sendo as primeiras tabuas dessa canoa,
desse barco, dessa embarcagdo que a gente vai construindo ao longo da vida para navegar
nesse rio que é o tempo.

Eu vim para a cidade me deparei com outras coisas, outra paisagem, outra forma das

pessoas se relacionarem também. Tacua tinha uma coisa muito da comunidade, muito aldeia.
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Essa realidade do beiradeiro que é algo que marca vocé quando chega aqui. Vocé sai de uma
comunidade ribeirinha, logo descobrem que vocé vem de 14, entdo esse nome beiradeiro vai
vir, né?

Hoje tem isso, também de eu entender essa palavra beiradeiro como um sinal, uma
pista, para chegar até uma raiz, uma raiz ancestral, a raiz indigena. Entdo é isso que para mim

€ 0 que importa na coisa do beiradeiro.

-Que no primeiro momento era considerado negativo, o que ¢ uma visao colonialista, né?

Sim, total. Ja era e ainda é. Alguns beiradeiros tem essa coisa de ndo se ver, nao se
afirmarem. Eu acho que todo mundo, enfim, tem a liberdade para fazer o que quer.

A palavra ela vem depois de todo um processo. Um nome, vem depois. Entdo, o
beiradeiro é quem tem essa proximidade com uma raiz ancestral, eu acredito. Sei que essa
canoa ndo esta pronta. Entdo estou cada vez mais buscando tanto no meu processo com a
escrita, com a performance, com a palavra, quanto com essa busca dessa identidade. Eu fago
parte e dialogo muito com o coletivo Mura, a afirmacdo indigena em Porto Velho, e vou
aprendendo. Quero estar cada vez mais falando sobre isso no meu trabalho, na escrita, me

descobrindo também.

-Porque as identidades podem ser liquidas, como diz Bauman...

Sim. Exato E isso é uma coisa muito libertadora, quando vocé vai aprendendo as
historias, vocé vai se desfazendo de toda essas correntes que vdo colocando, esses
comportamentos que vao exigindo de vocé no decorrer da vida, esses que chamam de
desenvolvimento.

O que fazem com as pessoas é uma coisa muito préxima que fazem com a cidade.
Entdo destroem as arvores, destroem a natureza, a natureza humana. As pessoas tém que estar
adestradas como maquinas e tudo. E ai, despojadas dessa raiz, dessa identidade vista até como
algo muito desnecessario nesse corre-corre que € a cidade.

Ao mesmo tempo tem esses movimentos que vao dizer o contrario, né? Falar que é

necessario que se tenha uma raiz, que se tenha um contato, que se veja, se olhe o espaco de
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vivéncia como um espago mais comunitario, mais de relacdes entre as pessoas e a natureza.

As arvores, 0S rios.

-A relacio com o tempo também...

E a relagdo com o tempo. Cidades ndo tem que ser inimiga do Rio. As cidade surgem
por conta dos rios. E ai, de repente, vocé tem hoje todo esse processo de devastacdo, de
degradacdo, que é muito ruim. E o que a gente busca contrapor nesse movimento de

reconhecimento pela identidade, pela raiz.

-Vocé mencionou reconhecimento. O reconhecimento da palavra, das letras. Vocé
acredita que essas narrativas que vocé ouvia na infancia, vocé ja intuia a importincia

dessa palavra, dessas palavras?

Sim, as histdrias. Contar historia € muito importante. Esse processo da oralidade, a
coisa que é passada, é transmitida. Isso € muito forte, tem uma energia muito grande, tem uma
tecnologia ancestral, essencial. Acho que a gente ndo pode perder. Uma vez que se perde isso,
se desconecta com a gente mesmo.

Bom, hoje sdo a base fundamental do meu trabalho, de tudo. S&o essas historias que
me acompanham, que eu tento, que eu ainda estou num processo, engatinhando ainda dentro
dessa &rea da literatura.

Acho que eu ainda posso cada vez mais fazer mais coisas. Espero apurar muitas dessas
coisas. As vezes até muito pela insisténcia dessas historias, que insistem em ecoar. E eu, se

néo fosse tdo preguicoso, estaria com um trabalho mais adiantado.

-Mas como fala Walter Benjamim, o dcio também ¢ necessario ao narrador.

E, exatamente. Até desistir, sei 14. Aquela coisa do casamento das raposas. Tem um
filme do Kurosawa, que 0 menino vé o casamento das raposas. Isso & engracado. Essa

historia, esse filme remete muito a minha infancia.
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N&o sei se tu ja viu Sonhos, do Kurosawa? Entdo, no primeiro episodio, o garoto ta I3,
sai e vé 0 casamento das raposa. Sol, chuva. Uma cena que é muito proxima da que eu vivia
na minha infancia, quando havia algum acontecimento, ndo podia apontar para o arco-iris. E
depois eu vou descobrir que essas historias estdo relacionadas com os mitos indigenas dos
Kaxinawd, dos Muras, dos Tenharins. Essas histdrias, de cabeca cortada, que minha avo e tia-
avo contavam. Tem um fundamento, uma fundagdo ai. N&o vém da mitologia cristd. Da

mitologia crista ja fui ouvir mais aqui, quando eu vim para a cidade, com minhas tias.

-Sao os mitos, fundadores de vario povos, né?

No Baixo Madeira tinha muito dessas histérias, que acompanham até hoje, as
visagens, as assombracdes, essas coisa do encantado. A pessoa vira um bicho, alguma coisa
Ihe acontece e de repente... Bom, tem algo nesse lugar que é muito intuitivo. Muito da palavra
ali, da palavra falada, do que se conta, do que se ouve, 0 que se acredita, € muito delicado e
muito sensivel. E ao mesmo tempo é poderoso. Uma coisa que se expande no tempo e que
hoje, cabe dizer, que o fato dessas historias, de tudo isso que essas comunidades estdo
sofrendo hoje, com toda essa degradacdo do sistema, desses grandes empreendimentos, de um
modo de vida ameagado constantemente, de pessoas, s0 o fato de elas estarem morando no
lugar j& é uma resisténcia diante de tudo, diante do garimpo, diante de todas essas anomalias
do sistema. Terrivel!.

Assim, sO resta, pelo menos para mim, 0 que eu penso, sé resta escrever. Tentar
combater isso nesse lugar, no campo, porque esse sO esta do jeito que esta, porque ha toda
uma coisa construida, intelectual. Tem todo um pensamento colocado, sendo defendido, antes
dessas coisas acontecerem. Isso vem desse lugar, dessa disputa de pensar, de dizer quem diz
melhor uma coisa, quem define melhor uma coisa. Mas até que ponto? Até que ponto a gente

vai estar fingindo que acredita?
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-Os teodricos pos-colonialista, cito alguns como Frantz Fanon, que diz que o intelectual
“deve voltar para seu povo”, ou mesmo Said, Memmi, Cesaire, entre outros, defendem
um olhar de preservacdo das tradicoes, da cultura, da identidade e da natureza com
valores primordiais de combate a exploracio colonizadora. Este ¢ claramente o seu

caminho. Foi cedo o seu despertar para o que Fanon chamou de fase de “combate”?

“O intelectual depois de ter se encontrado com o0 povo se transforma em o despertador
do povo mediante a luta pela liberdade da nagdo”, diz ele em Os condenados da Terra.

Tenho que dizer que hd um conflito ai. H& um conflito entre o que eu desejo e o que é
necessario fazer. Tem poemas que eu nao gostaria de escrever. Tem temas que nao seriam um
discurso de uma livre escolha, se esses assuntos ndo fossem pertinentes. Falar sobre o que?
Escreve sobre 0 que? Quando vocé esta rodeado de toda uma situacdo. No fundo a gente quer
poder escrever sobre as nuvens, sobre como elas transpdem as fronteiras dos paises. Quer
escrever sobre a respiracdo da baleia, do pirarucu; quer escrever sobre a pena da arara; sobre
essas coisas gque sdo, de fato, poéticas, bonitas.

Mas uma vez que o0 que ocorre é todo um sistema onde a poesia € marginalizada,
colocada num lugar de completa inutilidade, quando deveria ser uma coisa ndo desprezada,
mas tdo importante quanto essencial. Nao mais importante do que um pedaco de pdo, um
cobertor para quem ta passando frio, mas ndo desprezada também.

Entdo a gente que vive nesse sistema, que impde as coisas desse jeito, vai fazer o qué?
Tem gente que prefere ndo fazer nada, falar sobre outras coisas, virar para o lado, assoviar e
etc. Mas como eu, antes de me tornar um intelectual ou, sei 14, uma pessoa que I&, que pensa,
gue escreve, eu sou uma pessoa que vem de um lugar a margem, marginalizado.

O fato de ser poeta, de ser escritor, € uma afronta com relagcdo a muitas coisas que
foram estabelecidas. Como eu olho para as pessoas proximas que conviveram comigo, que
estudaram comigo. Hoje no mercado, eu estava tomando um café e entrou um garoto que
estudou comigo na quinta, na sexta, na sétima série, na oitava serie, jogava bola e tudo. Estava
num estado ruim, pedindo esmola, me reconheceu. Outro, no carnaval foi esfaqueado no
campo do Areal. Ja vi situacdes de estar sentado numa calgada em minha adolescéncia, num
bairro super barra pesada, o cara para o carro e atira num cara do meu lado. Entdo todo meu
caminho estava tragado para outro lugar. Minha familia esperava isso. Pelo menos era o que
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falavam os meus parentes mais desacreditados. Também n&o culpo ninguém. E dificil alguém
dizer que quer ser poeta, num lugar que as pessoas estdo lutando todos os dias para ter o que
comer dentro de casa.

Entdo isso eu ouvi de um tio que me chamou um dia atrds de casa, que tinha
encontrado meus cadernos, meus livros. Entrou para mexer nas coisas assim, em vez de
encontrar algum tipo de droga pesada... Encontrou um livro do Manuel Bandeira... E 0s
poemas ali e ai deve ter pensado, esse cara deve estar perdido no mundo. Mas ele veio falar
comigo. Eu lembro exatamente dessa coisa de pegar ali com aquele jeito de conselho, enfim,
falar que poesia, a arte era um hobby, uma coisa que era para quem tivesse, era para quem tem
dinheiro.

Eu fazia isso porque desacreditava mesmo nas outras coisas e para mim ainda era um
ato de rebeldia. Eu tinha duas escolhas, eu podia pegar numa arma e ficar fazendo um lance
como 0s amigos que me cercavam naquela época. Ou podia fazer isso, afrontar tudo e todos,
inclusive meus amigos que eram barra pesada e que me respeitavam por isso, que eu chegava
com os livros. E ai aquela coisa do poeta, ndo deixava encostar nas coisas ruins. Falavam:
ndo, vocé € poeta tal, ndo faz isso. E era engracado que eu também lia para eles. Eu sempre
atuei nesse lugar.

Hoje eu alcanco os espacos. Ai me apresento no teatro, me apresento um monte de
lugares, mas sempre antes de eu ir para esses espacos, eu lembro das minhas primeiras
apresentacdes, dos primeiros atos de poesia no meio desses espacos, nesses lugares, ali onde
parece que € impossivel que a poesia chegue. Mas chega. O cara t4 14 empacotando um
negdcio para vender. o outro t4 ali limpando a arma, um outro ta ali vendo uma parada que ele
comeu, um golpe que ele da em algum lugar e vocé chega com um poema. E entdo eu lia,
paravam, prestavam atencdo, ficavam. Era meu termdmetro, inclusive, para 0s meus poemas.
la ler e 0 grande elogio que recebia de um desses meus amigos era: Caramba, cara, hem

parece que foi tu que escreveu!
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-Vocé acabou se traindo quando disse que ia escrever sobre nuvens. Como se escrever
sobre nuvens que atravessam fronteiras nio tivesse ai também um carater politico. Tem
que atravessar fronteiras também e até mesmo citar um exemplo de maneira figurativa

revela outros significados

Exato. Hoje eu estou aprendendo isso, Inclusive. Hoje, agora. No meu proximo livro,
de poemas, vai vir com essa. E porque me deixava angustiado, eu queria falar de outras
coisas. Mas tudo € politico. E eu acho que quando eu descobri a poesia da Wislawa
Szymborska também eu acabei entendendo que podia fazer assim, que ela faz muito isso.
Inclusive é dela essa coisa das nuvens que atravessam fronteiras. Ou é dela ou do Eucanaa.
Enfim.

Inclusive eu estou num poema sobre um pé de jambeiro ali na esquina. Uma coisa ndo
se desprende da outra. O poema Mormacgo especificamente é assim também. Ele tem essa
coisa do belo. Esse combate, ele vem desse lugar de defender a beleza. E automaticamente
confrontar aquilo que tenta destruir. O livro Mormaco vem disso, vem dessa metafora. Esse
mormaco que atinge as pessoas na pele, no dia a dia, no cotidiano. E esse mormaco que
emerge de dentro pra fora, como se fossem baterias que se recarregam ali como essa
transmutacdo, essa troca de energia com o sol, a gente absorve esse sol. E ha se aprender

alguma coisa com ele.

-Outro autor e escritor africano, Ngugi wa Thing’o, propdée uma estética anti-
imperialista e se engaja na lutar por uma auténtica cultura africana, baseada no que ele
chama de “oratura”, termo nao s6 entendido como oralidade, mas como “conjunto de
valores pelos quais nds nos percebemos e percebemos nosso lugar no mundo”. Ou seja, a
oratura seria o trabalho criado, recriado em atuac¢odes e transmitido oralmente. Seria a
performance com expressividade e comunicabilidade, uma fusio de formas artisticas,
com ritmo, musicalidade, gestuais, o que de certa forma conflui com o seu trabalho, pois
nio se restringe apenas a letra no papel. Mormaco por exemplo, ¢ recitacio, é
espetaculo, é intervencao, é obra plastica, visto que vocé cria a capa a partir de material

reciclado e costura o livro um a um, cunhando em cada exemplar a aura de
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exclusividade. E também audiovisual, perpetuado em documentario, é audiobook, enfim
vocé acolhe essa minha leitura, e se nfdo, teca comentarios sobre essa vertente

performatica da sua poesia, que se realiza também no corpo.

Sim, acolho. Para mim, o processo da performance acaba sendo um processo de ritual
também. Ritualizar a palavra. Como eu ndo tenho religido, ndo frequento lugares assim.
Gosto, até vou as vezes, 0s amigos convidam. As vezes assisto uma missa na catedral, mas
com um olhar do teatro, que é o teatro mais proximo gue eu tenho. Nao estou falando isso de
uma forma ofensiva, muito pelo contrario, com maior respeito.

E entdo, para mim é esse lugar também o lugar da performance. Acaba sendo esse
espacgo sagrado, esse espaco onde eu vou atuar, onde a palavra vai transmutar no meu corpo,
onde eu sinto toda uma vibracdo, uma energia. Ja aconteceu de eu estar doente, de estar mal,
com uma febre, de sair daqui para apresentar e ficar bom depois da apresentacdo, porque eu
sei que rola todo um negdcio ali no corpo da gente.

A gente é energia pura, né? De energia pura, nossa matéria, tudo o que nés temos de
matéria € um processo de energia condensada, de antimatéria condensada. Entdo a gente tem
tudo em nds, tudo, tudo esta nesse corpo. DNA das estrelas e das plantas. A palavra, eu acho
que ela é uma maneira de apertar o botdo, de girar uma alavanca e de dar essa movimentacao

para essa energia. E o corpo automaticamente é parte desse processo.

-E interessante vocé falar nisso porque para alguns teéricos dos mitos que estudam a
cabala a Palavra é Deus, essa ideia ¢ utilizado na Biblia. Mas na Cabala é descrito de
uma maneira muito interessante, porque nio tem essa personificacio de um Deus, mas o
proprio nome, a criacdo. A prépria palavra em si é o contato com o sagrado, como vocé

disse.

Sim, sim, eu tenho uma tendéncia a crer nisso, porque é onde de fato eu sinto algo,
algo que diria ser sobrenatural, surreal, mas ndo acredito. Porque tudo esta aqui e ndo

acreditar nisso ndo significa que isso ndo exista.

Revista Igarapé, Porto Velho (RO), v.16, n. 2, p. 22-30, 2023

Publicag@o periddica do Grupo de Estudos LECCA vinculada ao Mestrado em Estudos Literarios da Universidade Federal de Rondénia - UNIR
Endereco: https://periodicos.unir.br/index.php/igarape/index


https://periodicos.unir.br/index.php/igarape/index

Revista de Estudos de Literatura, Cultura e Alteridade

g I g. ara p Q IssN 22387587

-Quando a gente pensa também no signo, na criacio, nas representagdes, na simbologia.
Porque a palavra nao é a coisa, palavra é o que no6s pensamos sobre a coisa, é a
representacio de alguma coisa. E isso também. Pensar a palavra como representacio,

como criacao, como poder, como pulsacio.

Sim, sim, isso é bem poderoso. Essa troca com o publico, sabe. Em qualquer lugar, em
qualquer espaco, seja num palco, seja no momento em que vocé vai dizer ali para pessoas que
as vezes estdo bébadas no posto de gasolina. E claro que s&o coisas, tem suas diferencas, mas
é isso. Uma vez que eu me disponho ali, que hd uma certa concentragdo para queimar aquele
combustivel. Para mim é um processo nesse lugar ritual de onde, enfim, se faz a energia
circular. Ha uma tradicéo ai, uma coisa da tradicdo ancestral.

A palavra, tudo isso que vocé falou, também ha uma tradicdo e é muito forte, porque

quando se faz isso, se carrega, parece que toda essa tradicdo vem ali.

-Nos Arautos gregos.

Vem, vem ali. Eu Creio, acredito, tenho uma viagem maravilhosa que é ressuscitar 0s
caras. Eu falo para eles assim: vocés tem que proteger, porque eu recito vocés. Eu falo para o
Drummond, o Bandeira. Quando eu interpreto vocés, estdo ligados que vocés voltam a vida,
vocés voltam a tona.

A energia deles vem, eu sinto isso, ndo deles, mas a energia. Até o poema, é
poderosissimo. Eu gosto de pensar sobre isso. Eu falo: olha, para escrever isso em 1938.
Podia ndo fazer sentido nenhum. Podia ndo ser interessante, mas o cara consegue uma poesia,
um poema, um romance. E martelada no tempo, se martela o tempo. Enquanto houver
humanidade, enquanto a gente se relacionar dessa forma com simbolos, com palavras, essas

coisas vao fazer sentido. E 0 que é mais interessante e grandioso que sé faz sentido para nos.

-Albert Memmi, no classico Retrato do Colonizado precedido de Retrato do Colonizador,
descreve os mecanismos e as relacdes que perpetuam o colonialismo, organizacio que
avilta um territorio (colonia) com determinada estruturas naturais, certa flora e fauna,

equilibrio ecolégico e uma populacio com crencas, tradicdes, usos e costumes,
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instituicdes politicas e sociais, formas de trabalhos entre outros aspectos, impondo-lhe
uma engrenagem inumana, impiedosa, implacavel e desfiguradora de exploracio e
dominio, para atender aos interesses de producio e exploracdo. Segundo o autor, no
sistema colonial, duas figuras alimentam uma a outra, o colonizador se coloca como
superior intelectual e tecnologicamente e o colonizado que aceita a submissiao gracas ao
complexo mecanismo de inferiorizacdo disseminado, a comecar pela ociosidade. O
colonizado é construido, portanto com imagem de preguicoso, incapaz, doente, desleal,
ingrato, indolente, desonesto, ladrao, sadico, inapto para o conforto, com voca¢ao para a
miséria. O mecanismo caminha para a desumanizacdo do colonizado, 0 que justifica

toda a exploracio e despersonalizacio, generaliza¢oes, mistificacio e a opressao.

Esse mecanismo foi ou é utilizado com os indigenas, com os ribeirinhos, e as
populacdes da Amazonia, 0 que vocé, em atitude descolonizadora, questiona em sua poesia,
de forma clara e direta, chamando para si uma identidade local. O mesmo se pode dizer da
natureza, que é aviltada por grandes empreendimentos econémicos. Os dois temas presentes
em poemas como “me perdi da minha tribo, “tenho tribo”, “A cidade” e tantos outros. E
sempre sua estratégia apontar para esses colonialismos?

E, porque se algo estd te sufocando, impedindo que vocé se reconheca, quer te
uniformizar. Porque essa estética colonial, é uma estética muito perversa e é satisfatoria
apenas para quem detém a sua propria identidade. E um jogo de dominio. Vem um com a sua
identidade formada, tracada, uma coisa e impde essa uniformizacdo, essas mascaras, que SO
aparece o rosto deles. Essa hegemonia impde isso.

Olha, veste a nossa roupa que vocé vai ser igual a gente, ai a gente pde a roupa, eles
riem da gente. Toma essa mascara para vocé ser igual, ai vocé usa e cai nessa ilusdo de
servical. Tem um comportamento aqui na nossa regido que uma confusdo entre a
hospitalidade, subserviéncia e estupidez também. A pessoa trata muito bem quem vem de
fora, abre sua casa, entrega tudo, é acolhedora, trata com respeito, enfim. E quando vem
alguém do Baixo Madeira, de uma comunidade daqui, pedindo alguma coisa, ele ndo valoriza,
enxota. Quando vem um estrangeiro, leva em todos os lugares. E um sintoma de todo esse
processo da colonizagdo que faz com que a gente viva ainda assim, desse jeito. Entéo, a gente
aborda essas questfes. N&do tem como ndo falar, ndo apontar, pelo menos buscar referéncias

que nos valham, onde a gente se reconheca, que fagam sentido.
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Esse processo de falar do tudo, do mormaco, de olhar para o rio e de propor uma
cidade voltada para o rio, aparece no que eu escrevo. Tem uma coisa impedindo que a gente
se reconheca. Essa camada, essa coisa da colonizacdo ainda é muito forte aqui. Por isso que a
gente tem essa cultura do agronegdcio, do porto de soja. Nao se valoriza a producdo das
comunidades ribeirinhas. Muito pelo contrério, esta se marginalizando. Deixam essas
comunidades completamente desassistidas, sem escolas, sem condi¢des de satude. O caboclo
ribeirinho hoje tem uma dificuldade muito grande de ser autossustentavel, como eram os avos.
Eles se bastavam, mas também tinham.

Passa-se o ciclo da borracha e ha um periodo de adaptacdo muito grande dos seringais
que vao se tornando essas comunidades, que é onde floresce essa coisa da
autossustentabilidade, da producdo e etc. Onde Nazaré vai surgir, a velha guarda, as
brincadeiras. O Baixo Madeira em si com os festejos. O garimpo ainda ndo estava chegando,
ainda ndo tinha um maquinario de garimpo, entdo o pessoal produzia, trazia as coisas para a
cidade e tudo. Hoje é praticamente impossivel se produzir, porque as terras estdo sendo
envenenadas pela soja que esta se acumulando na margem do rio. Ai o cara ndo pode ir para o
rio porque esta cheio de draga, mercuario. Todo um cenario horrivel. Entdo, quando era pra ser
uma populacdo potencializada pelo poder publico, respeitada. Era para produzir, ter uma
embarcacdo para pegar essas produces, trazer para cd, levar para as escolas, todo mundo
comer uma comida de boa qualidade, saudavel, plantada na comunidade, na nossa regiao.

Bom, enfim, tem todo um desprezo ai com as comunidades. Tudo isso é processo
desse estado colonizador que a gente vive, onde se enaltece as coisas de fora e se despreza o
que se tem aqui dentro. E a gente esta falando de vidas, de uma cultura rica, bonita, que
poderia estar sendo valorizada, esta sendo colocada, incluida e ndo excluida em detrimento de

outras coisas, de outras questoes.

- Outro conceito que vejo ser questionada em sua poesia, a exemplo de “pra gente de
fora”, é o que Edward Said chama de orientalismo, que supde uma complexa série de
manipulac¢des cultas, poder intelectual e forca cultural que enquadra uma regiio em
uma unica identidade, geralmente exdtica, irracional em oposi¢io ao racional e normal
do ocidente. No poema, a oposicdo dentro e fora, é como a posta por Said entre o Leste e

Oeste. Entre o proximo familiar e o extremo insolito. Uma espécie de domesticacao da
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Amazonia para justificar a exploracdo. Como diz o seu verso, “gente de dentro vista s6

como instrumento”?

Esse poema tem essa coisa de jogo de espelho. E a0 mesmo tempo espelho para com o
colonizar, esse instrumento que entrega para que a gente no veja o0 nosso rosto. E toda uma
miragem. E essa ideia de olhar pra c4, o pessoal vem de fora, com esse olhar exdtico, do
exotico, e ai tem toda uma questdo de um outro tipo de exploracdo, que a exploragdo da
narrativa, do lugar, de retirar as coisas e levar para outros lugares, de ndo acontecer nenhum
tipo de troca, de ser sempre algo que é extraido, retirado. E o que acontece.

Esse poema entrou até com certa dificuldade no livro, talvez ndo tenha uma coisa
assim, um certa brincadeira com as palavras também, de jogo. A palavra, 0 poema passa por
esse processo também com a voz. E eu queria, enfim, criar essa brincadeira de fazer com que
gente enxergasse. Fala-se muito disso de dentro de fora. Quem vem, quem chega e quem sai.

Esse é um lugar de todos, a cidade de todos.

-Mas ha também resisténcias e o poema também registra isso.

Exato. E traz isso. Eu consequentemente gostO aqui porque eu nasci aqui. Tenho toda
uma relacdo com o lugar que me é que me vale muito, € muito importante para mim. Mas nédo
me vejo assim completamente... Eu acho de uma satisfagdo grande eu poder escolher aqui
para ficar, para viver, ter todo um processo de inspiracdo, mas também me vejo me
deslocando para outros lugares, chegando em outros lugares, aprendendo. E acho que quando
a gente leva uma bagagem do lugar da gente, a gente contribui nos outros lugares. E o que
ocorre aqui. Vem essas galera com o seu lugar, carregando suas historias e quando chega
aqui, finca raizes, porque as pessoas tém raizes para fincar e descobrem essa terra fértil,
acolhedora, imida. E a raiz vinga. E isso é maravilhoso. E é assim que se constroem as
cidades. Uma diversidade de coisas. O lugar por si so, a terra, a geografia, o espago fala
através das pessoas. E por isso que tem essa coisa de falar: Ah, eu sou daqui. Muito vocé se
reconhecem e tal. Tem um porgué, porque conhecem, conhecem as coisas, tém acesso a coisa.
Entdo a cidade se abre, a cidade acolhe, porque a pessoa se permite ser acolhida e se permite
acolher também.

Tem pessoas que vém abertas, com seu olhar expansivo, querendo fazer as coisas. E

tem pessoas que ja vem com aquela ideia de exploragéo, de dominio, e tudo. Alguns vém com
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outras perspectivas, carregados de sonhos e desejos. Outros, carregados de ganancia e veneno

na alma.

-A sua resposta ao que Aimé Cesaire chamou de manipuladores da geringonca colonial, é
a poesia pulsante, familiar, a0 mesmo tempo critica e acolhedora, que nio apenas aponta
como escancara os “subterfiigios coloniais” dos “charlatdes mistificadores”. E “se dizem
que somos terceiro mundo, mal educados/ mal falados esquentados criadores de caso e
sem memoria”, notorias generalizacoes, vocé mostra que “pro rumo do norte é bem
forte o troco”. Como fazer o resto do pais sentir esse Mormaco? Como ¢é a recep¢io em

suas andancas pelos mais diferentes pontos do pais?

Quando eu me apresento em lugares, quanto fago essas apresentacles, as
performances com 0s poemas tem acontecido uma troca muito grande, muito, maravilhosa.
Acho que tem uma coisa de uma desmistificacdo também. O movimento dos povos
originérios, indigenas e de comunidades, eu acabou sendo enquadrado ali e colocado dentro
desse espaco, por ter vindo de 14, né? Eu reconheco e gosto disso. E a minha origem e todo
meu saber. Os movimentos hoje estdo muito nesse lugar combativo e é necessario. Entéo,
quando chego tem isso também. Tem esse impacto, essa desmistificacdo. E, sobretudo, pelo
menos é 0 que eu tenho notado também, que a gente tem buscado, acho que é um dialogo com
aquelas pessoas que parecem que estdo num estado de suspensdo, de ndo identidade, de néo
pertencimento, do ndo lugar. Acaba um pouco mexendo nesse lugar porque as pessoas me
olham. Ali na manifestacdo, atraves da palavra, através das cantigas, dos cantos, das vozes,

vem essa ancestralidade.

-Mas eles também reconhecem o talento, porque nio é s60 a identidade que chama a

atencdo. Também tem traco do talento.

Sim, tem. Essa coisa técnica, a coisa que as pessoas olham e falam: esse cara tem
referéncias literarias. Ao mesmo tempo tem isso de difundir as coisas. Eu fago isso de algum
modo. Ndo estrategicamente pensado. Mas ha um estudo, ha todo um trabalho onde eu pego o

texto, desenrolo, ensaio. Tem tudo isso. Até porque, é um trabalho. Ha toda uma dedicac&o.
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Né&o é simplesmente acender o fogo e esperar que se manifeste. Nao, tem um trabalho e eu
gosto disso também.

Acho que surgiu muito nesse lugar do improviso, de meter a cara e fazer, de acreditar
que a coisa estd dentro de mim, é ancestral, é tudo. Fui muito por esse caminho até hoje.
Entendo que, quanto mais ensaiar, quanto mais coisas eu aprender no mundo, isso ndo vai me
tirar 0 que eu ja sei, ndo vai.

As vezes a gente tem medo de aprender o novo com medo de perder aquilo que a
gente é, 0 que € uma bobagem. N&o existe isso, muito pelo contrério, existe conexdes. Eu
consigo conectar Kurosawa com as histérias de minha avo, consigo conectar essas coisas.
Consigo conectar a poesia classica chinesa, 1a dos caras que ficavam vagando com os saberes
e as histdrias que eu vou encontrando aqui no mercado, situacdes que vao ocorrendo. Tudo se
interliga.

Tem essa receptividade, tem esse lugar de troca, de as pessoas verem, quererem
conhecer mais sobre seu trabalho, sobre referéncias que elas ndo tém, que vocé carrega ali
com voceé. Ficam curiosos para conhecer a cidade. Que lugar é esse que vocé vem? Que lugar
é esse gque voce fala, do qual eu me reconheco também; do qual eu reconhe¢o minha cidade?

Uma coisa que eu provoco muito nas pessoas € elas irem atras do rio na vida delas. O
rio ancestral, o rio, a busca pelo seu préprio pertencimento. Também acredito que o trabalho
acaba despertando isso, constantemente. Eu tenho exemplos constante de pessoas que se
aproximam de mim, que hoje sdo amigos e que me falam: Pd, que vocé me mudou, vocé
mudou minha percep¢do sobre coisas, sobre a cidade. Amigos que tinha um trabalho,
largaram tudo para se dedicar a uma coisa, a uma coisa que gosta, né? Modifica, vai atras das
historias, constr6i algum projeto que tem a ver com aquilo que é.

O poema, o préprio Mormaco, a Raissa (Dourado) foi assistir ao espetaculo no SESC,
ai teve a catarse para fazer o documentario (Vozes da Memoria). Veio conversar comigo.
Marcamos reunido e etc. O Mormago, intencionalmente, € um poema cinematogréafico
mesmo. Eu construi ele dentro dessa estética. Eu visualizei ele inteiro, visualizei as cenas
todas. Teve uma cena sé que aconteceu, o0 resto tudo veio em uma catarse de imagens, de
enquadramentos e de aproximacio, de olhar. E muito do olhar, ndo é especificamente o
angulo, a coisa de abrir, ampliar o olhar e de repente o olhar estar uma senhora carregando
essa filha pra cima e pra baixo, pedindo na cidade. Outra hora o olhar se expande, vai para a

cidade inteira e pergunta, vai pro rio e volta. E trata de todas essas questdes, vai para o pneu
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da bike, do senhor, da m&o do pedreiro velho, o suco de graviola, tudo esta ali. Entdo foi um
poema muito nessa intencdo de ser um processo mesmo visual, de sentido. E entdo, quando eu
digo esse poema, desperta muito. As pessoas ficam... é bonito, € bonito quando vocé Vvé ali,
parece uma magia. De repente vocé organiza as palavras, organiza as imagens, constréi um
objeto com um potencial de comunicacdo, de despertar também, de beleza, de tudo. O poema

é maravilhoso. E dificil acontecer, mas quando acontece, acontece.

-Entao, quero te dizer da sim pra sentir o Mormaco na flor da pele, quando se ouve o

poema...

-E para finalizar, gostaria de falar da “arma do herdi que luta contra o colonialismo, que
para Thiong o é a cultura. No seu caso, a arma ¢ especificamente a palavra ou melhor a
“alma palavra”. Quais a portas vocé ja conseguiu abrir? O quanto foi possivel tocar? E
qual o impacto dessa bala perfurando a sua carne, s6 para utilizar alguns de seus versos
como provocacido. Vocé escreveu uma vez na dedicatéria de Mormaco, que ia ali um

pedaco seu....

Tem um outro poema que tem essa linha da palavra. O “Alma palavra” € um poema
nesse lugar da evocacédo e de justamente conseguir mexer, tocar nas pessoas, mas também ser
atravessado pelas palavras, pelo poema em si.

E um exercicio. Um exercicio para ndo cair numa armadilha de querer tocar o outro
sem ser tocado antes. Entdo o sentido primeiro tem que ter tudo ali em mim, para eu poder
tirar de mim, sei 14, fazer essa transfuséo de coisas.

Uma coisa que eu ouvi do Tiago de Melo, no Teatro Banzeiros, um dia uma fala dele
depois de ele ter se estressado um pouco em um evento. Eu assisti uma cena dele com outros
poetas na mesa. Ele ficou um pouco insatisfeito com uma situagdo, se sentiu desrespeitado,
alguma coisa assim. Num ato ali de vaidade, ele se levanta e vai embora e a noite ele volta no
evento e pega o microfone e eu lembro que ele disse assim: Ah, me pediram aqui um poema,
O Estatuto do Homem, que € o classico dele. E eu falei Puta merda, esse cara vai falar “O
Estatuto do Homem”. J& estava preparado ali. E ele virou e disse: SO que eu quero dizer uma

coisa eu ndo sou o homem desse poema. Pensei: Como assim, esta me enganando? E ai ele:
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Eu n&o sou 0 homem desse poema, mas todos os dias eu tento ser. E isso, ele fala. Mas eu ndo
sou. Eu estou bem longe.
E penso nisso. Eu penso, quando eu escrevi esse Alma palavra. Depois eu escrevi um

outro que diz Tudo o que eu falo recebo de volta.

-Tem também essa aliteracio alma palavra, alma palavra, ¢ uma palavra. Varias coisas

transmutando ali, é fantastico.

Sim, é isso. E um poema que esses dias, eu comecei a falar aqui sozinho, assim
comigo mesmo e chorando porque eu estava mal, estava triste, tinha usado as palavras de uma
forma errada com uma pessoa que eu tenho muito apre¢o. Quando me vi ali, dizendo o poema
para mim mesmo, chorando e falando, caramba, eu acho que nunca tinha dito esse poema com
tanta verdade. Quando vocé coloca na performance, vocé sente a forca dele, a vibracdo. Mas
naquele dia eu senti, e falei: olha, ndo tem como escapar. E esse para mim € um exercicio
também com a poesia, com a escrita.

Vocé tem que sentir o méaximo possivel de verdade, no que vocé estd fazendo, que
vocé esta escrevendo. Se ndo, ndo tem o raio, ndo tem a forca. Quanto mais vocé se distancia
da sua palavra, do que vocé esta dizendo, mais vocé vai se perdendo de vocé mesmo, mais
vocé vai perdendo a méo, a linha. Acho que o oficio vai te abandonando, as raposas vao

embora.

-Muito obrigada, Elizeu.
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