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Resumo: O presente artigo consiste em uma leitura de alguns simbolos presentes em Yuxin, Alma
(2009), romance de Ana Miranda, tendo como referencial teérico os estudos de Northrop Frye (1973)
e Denham (1978); ja como objetivo, pretende-se ressaltar como, no primeiro capitulo da narrativa de
Ana Miranda, tanto os aspectos formais quanto os aspectos discursivos sugerem camadas de
significados a serem reveladas pelas cinco fases simbdlicas que Frye conceitua como: fase literal,
como motivo; fase descritiva, como signo; fase formal, como imagem; fase mitica, como arquétipo; e
a fase anagdgica, como ménada. Ao aplicar a teoria dos simbolos no primeiro capitulo, o romance
apresentou uma construcao simbdlica que dialoga com a estrutura esbogada por Frye em sua teoria,
pois muitos simbolos, ao serem interpretados pelo método das cinco fases, possibilitam uma percepgao
do modus operandi da escritora, além de um encantador prazer estético e uma profunda reflexdo
acerca dos saberes dos povos da mata. Esses saberes nos levam a perceber que, para 0s povos da mata,
ndo ha distin¢do entre 0 homem e natureza, ou seja, a natureza nao pode ser explorada e transformada
pela humanidade em celeiro de matéria-prima. Pois na perspectiva dos povos da floresta, a natureza e
0 homem fazem parte um do outro, assim, toda arte tem um pouco do humano e da natureza, uma vez
que um compde o outro.

Palavras-chaves: Anatomia da critica; Northrop Frye; Yuxin, Alma; Ana Miranda; Robert D.
Denham; Simbolos.

Abstract: This article consists of a reading of some of the symbols present in Yuxin, Alma (2009), a
novel by Ana Miranda, using the studies of Northrop Frye (1973) and Denham (1978) as a theoretical
reference. Its objective is to highlight how, in the first chapter of Ana Miranda's narrative, both the
formal and discursive aspects suggest layers of meaning to be revealed by the five symbolic phases
that Frye conceptualizes as: literal phase, as motif; descriptive phase, as sign; formal phase, as image;
mythical phase, as archetype; and the anagogic phase, as monad. By applying the theory of symbols in
the first chapter, the novel presents a symbolic construction that dialogues with the structure outlined
by Frye in his theory, since many symbols, when interpreted using the five-phase method, provide an
insight into the writer's modus operandi, as well as a charming aesthetic pleasure and a profound
reflection on the knowledge of the peoples of the forest. This knowledge leads us to realize that, for
the peoples of the forest, there is no distinction between man and nature, in other words, nature cannot
be exploited and transformed by humanity into a storehouse of raw materials. From the perspective of
the peoples of the forest, nature and man are part of each other, so all art has a bit of the human and
the natural, since one makes up the other.
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Introducéo

Herman Northrop Frye é critico literario canadense que escreveu muito sobre a
literatura e a cultura de seu pais, no entanto, tornou-se mais conhecido como um dos mais
importantes tedricos literarios do século XX, quando em 1947 publicou Fearful Symmetry: A
Study of William Blake. Essa obra foi um estudo minucioso do simbolismo visionario de
Blake, onde estabeleceu um sistema de metéfora derivado do Paraiso Perdido de John Milton
e da Biblia. Passados alguns anos, ele ampliou sua visdo, defendendo em Anatomia da critica
(Anatomy of Criticism, no original) o problema dos mitos, dos arquétipos e dos géneros
literarios. Almejava ele conceber a literatura como um sistema e definir sistematicamente as
complexidades de seu funcionamento. Frye procura determinar setores da critica
especializada, no sentido de dar-lhes novas dimensdes, bem como de determinar a distincéo
entre a teoria literaria e outros campos da ciéncia. O tedrico chama atencdo paraa
imprescindibilidade da critica literria, para a necessidade de diferenciar sua natureza da
natureza de outras formas de critica.

A obra Anatomia da critica, de Northrop Frye, foi traduzida no ano de 1973 para o
portugués e compde-se em: uma introducdo polémica e quatro ensaios: 1. Critica Historica:
Teoria dos Modos; 2. Critica Etica: Teoria dos Simbolos; 3. Critica Arquetipica: Teoria dos
Mitos e 4. Critica Retorica: Teoria dos Géneros. Entretanto, nesse estudo nos deteremos no
segundo ensaio, Critica Etica: Teoria dos Simbolos, que tem por objetivo decompor os
simbolos em seus diferentes tipos.

A primeira edi¢do desse ensaio foi intitulada Levels of Meaning in Literature em 1950.
Nele, Frye afirma ter a literatura diferentes niveis de significado, com base em um
desenvolvimento critico-sistematico operado na Idade Média. O sistema quadruplo medieval
dos quatro niveis - o literal, o alegorico, o tropolégico ou moral, e a anagogia, baseia-se na
nogdo de polissemia, que Dante Alighieri estabelecera em uma carta a Cangrande della Scala,
Epistola XIII, onde Dante descreveu sua propria obra como polissémica, ou seja, com
maltiplos niveis de significacdo, que vao do literal ao mais profundo e esclarecedor, o

anagagico, utilizando um método medieval também utilizado pelo exegeta biblico.

Revista Igarapé, Porto Velho (RO), v.16, n. 3, p. 402-420, 2023 — ISSN 2238-7587

Publicaggo periédica do Grupo de Estudos LECCA vinculada ao Mestrado em Estudos Literarios da Universidade Federal de Ronddnia — UNIR
Endereco: https://periodicos.unir.br/index.php/igarape/index

403


https://periodicos.unir.br/index.php/igarape/index
https://www-britannica-com.translate.goog/art/Canadian-literature?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=sc
https://translate.google.com/website?sl=en&tl=pt&hl=pt-BR&prev=search&u=https://www.merriam-webster.com/dictionary/culture
https://www-britannica-com.translate.goog/topic/Fearful-Symmetry-A-Study-of-William-Blake?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=sc
https://www-britannica-com.translate.goog/topic/Fearful-Symmetry-A-Study-of-William-Blake?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=sc
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%ADtica_liter%C3%A1ria

Revista de Estudos de Literatura, Cultura e Alteridade

& lgé\rdpé ISSN 2238.7587

Contudo, Northrop Frye desenvolve seu argumento colocando a questdo do simbolo
em um contexto mais amplo, que os quatro niveis os tornando em cinco: literal (motivos),
descritivo (signos), formal (imagem), mitica (arquétipos), anagdgico (ménada). Esses niveis,
segundo Robert D. Denham, sdo mais usados por Frye para descrever procedimentos criticos
e ndo tipos literarios, sendo assim métodos de analise do significado simbolico. Portanto,
encontrar os varios niveis de significado simbolico e combina-los em uma teoria abrangente é
0 objetivo de Frye. No entanto, é importante destacar que para Frye a ideia de polissemia da
obra esta atrelada ao fato de que o “sentido de uma obra literaria forma parte de um conjunto
maior” (FRYE, 1973, p. 76-77).

Segundo o critico canadense, o principio do sentido maltiplo pode ser nomeado como
“fato estabelecido”, pelo “desenvolvimento simultaneo de varias escolas diferentes de critica
moderna, cada uma fazendo uma escolha distinta de simbolos em sua analise” (FRYE, 1973,
p. 72). E ao afirmarmos o principio do sentido mdultiplo, somos levados a tomar uma posi¢éo
seja ela “puramente relativa ou pluralistica,” ou podemos avangar, avaliando a possibilidade
de haver métodos criticos adequados. E essa teoria, sistema, como Frye considera, que nos é
apresentada em Levels of Meaning in Literature (1950) e em Anatomia da critica (1973): um
grupo conexo de sugestdes, que se apresentam com “alguma utilidade pratica, nao sé para
criticos, como para estudiosos de literatura” (FRYE, 1973, p. 11).

Seguiremos com o estudo dando a conhecer como se configura cada fase dos simbolos
e quais sdo suas funcdes nas narrativas. Gotejando a teoria ao primeiro capitulo do romance

Yuxin, alma (2009) de Ana Miranda, para melhor compreenséo da teoria.

1 Considerac0es iniciais sobre Yuxin, Alma

Antes de iniciarmos a andlise dos simbolos, é pertinente conhecermos um pouco sobre
a obra Yuxin, Alma (2009), de Ana Miranda, a qual serd o corpus de analise em que
aplicaremos a teoria dos simbolos. A obra nos chama a atengéo pela construcao textual que a
autora denomina de interlingua, que nasce da escuta de videos nos quais os indigenas se
pronunciam em portugués, e da leitura dos depoimentos dados por nativos, relatos estes
presentes no livro Hantxa huni kuin: A lingua dos caxinauas do rio Ibuacu, affluente do
Murd, recolhido por Capistrano de Abreu (1914). A narrativa também aborda o tema historico
do periodo da borracha e a migracdo de cearenses para o Acre, para o trabalho nos seringais.
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O enredo do romance transcorre no ano de 1919, no interior das matas do Acre. Os conflitos
entre indigenas e seringueiros e entre indigenas de etnias diferentes sdo abordados em alguns
capitulos. A cultura amerindia se faz presente e a biodiversidade amazonica se manifesta no
espaco narrativo.

Yarina é a personagem-narradora que conduz o leitor por suas memorias povoadas
pelos saberes da arte, mdsica, arquitetura, fauna, flora, mitos e medicina da floresta. Essa
cultura é tecida em meio ao conflito dramatico da nativa e se passa no transcorrer da espera do
retorno de seu amado, Xumani, e de seu filho, Huxu. Toda essa trama se tece em meio a
musicalidade que se faz presente em quase todas as péaginas da obra. Yuxin, Alma se apresenta
dividido em cinco partes, nominadas como verbetes que elucidam, na interlingua®, a visdo de

Yarina sobre a¢6es, sentimentos e a biodiversidade da natureza.

2 Fase Literal e Descritivo: Simbolo como Motivo e como Signo

Em um dos ensaios que nos propomos a estudar, Northrop Frye afirma ser um
simbolo: “qualquer unidade de qualquer estrutura literaria que possa ser isolada para atencao
critica”. “Uma palavra, uma frase ou uma imagem usada com algum tipo de referéncia
especial [...]” (FRYE, 1973, p. 11). Com essa afirmagdo podemos perceber como pode ser
poliss€mica a definicdo da palavra simbolo. Ele também afirma que os simbolos “assim
compreendidos podem ser aqui chamados signos, unidades verbais que, convencional e
arbitrariamente, querem dizer coisas, as quais conduzem, fora do lugar onde ocorrem”
(FRYE, 1973, p. 77). O simbolo entdo também pode ser visto como signo que possui valores
que se subordinam a sua importancia como estrutura de motivos conectados.

Porém, antes de adentrarmos a sistematizacdo dos simbolos, & necessario que
apresentemos algumas defini¢cbes que Frye utiliza para compor um sistema tedrico sobre a
literatura, visto que toda arte possui aspectos temporais e espaciais. Ele nos convida a “pensar
essa sistematizagdo simbolica como uma série de contextos ou relagdes na qual a obra
conjunta da arte literaria possa ser situada, tendo cada contexto seu mythos, ou narrativa, e
ethos, ou caracterizagdo, assim como sua didnoia, ou sentido” (FRYE, 1973, p. 77).

Passamos assim a abordar a primeira fase, a literal. Frye relembra que o sentido da palavra

3 Os verbetes sdo retirados da obra O Hantxa huni kuin, de Capistrano de Abreu.
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"literal” vem dos tempos medievais, que em Teologia era usualmente utilizado para se aplicar
nas Escrituras, quando interpretadas pelo sentido historico, ou seja, “sua exatiddo como um
registro de fatos ou verdades” (FRYE, 1973, p. 82). No entanto, esse sentido de ligagdo
histérica ndo pertence a fase literal, mas a segunda fase, denominada pelo critico de

descritiva. O termo literal se volta a restringir o leitor ao texto:

Os elementos verbais compreendidos interna ou centripetamente, como
partes de uma estrutura verbal, sdo, como simbolos, simples e literalmente
elementos verbais, ou unidades de uma estrutura verbal. (A palavra
"literalmente” devia ser guardada no espirito.) Podemos, tomando
emprestado um termo de mdsica, chamar tais elementos motivos (FRYE,
1973, p. 11).

Quando o simbolo é literal ele apresenta uma estrutura verbal centripeta, voltada para
o interior, ele estd numa relagéo descritiva e representativa. Compondo-se como uma estrutura
puramente verbal que ndo busca sair de si mesma, ela volta-se em seus proprios ritmos e néo
deseja se referir a significados fora do texto. Ainda no plano literal, os simbolos séo
exemplificados como motivos, termo emprestado da musica que representa “qualquer
unidade, descendo até as letras, pode ser relevante para a nossa compreensao” (FRYE, 1973,
p. 83). Sendo assim, o simbolo tem seu significado em si. No entanto, o teorico ressalta que
ndo é qualquer palavra que sera tratada como simbolo, mas substantivos, verbos, e frases
arquitetadas com palavras consideraveis. Pois, para Frye (1950), a tentativa inicial de unir 0s
simbolos em uma estrutura de palavras e a percepcdo Gestalt da unidade resultante da
estrutura sd@o o mais préximo gque podemos chegar de uma descricdo literal.

Sendo assim, passamos para 0 método de analise do significado simbolico literal.
Aqui, nos ateremos ao primeiro capitulo da obra Yuxin Alma, intitulado “Kene, bordar”. No
aspecto narrativo (mythos), analisando a ordem de palavras, a personagem narradora da a
conhecer nas primeiras linhas as imagens produzidas pela agdo do bordar: “A pata da onga e
aqui olho de periquito ... bordar, bordar... [...] (MIRANDA, 2009. p. 17). Percebemos ainda
que ha um ritmo ou movimento das palavras, sdo fluxos de sons particulares que se intercalam
com a voz da narradora. A narradora apresenta o quando, onde e com quem aprendeu a arte
do Kene: “[...] hutu, hutu, hutu, hutu... aprendi o bordado kene em dia de lua nova... [...]
minha avé me levou mata dentro para eu saudar Yube e aprender o bordado kene [...]
(MIRANDA, 2009. p. 17).
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A pata da onca e aqui olho de periquito ... bordar, bordar... [...]. Xumani est&
demorando tanto, quando ele voltar, amanhd, ndao vou contar nada, se eu
contar, Xumani ciumento vai querer flechar as almas, matar as almas, quem
pode as almas matar? bordar bordar... hutu, hutu, hutu, hutu... aprendi o
bordado kene em dia de lua nova ... bordar... bordar... achei aquele couro de
cobra de cobra atrés do tear, minha avé me levou mata dentro para eu saudar
0 Yube e aprender o bordado kene, minha avo ensinou as cantigas, aregrate
mariasonte, mariasonte bonitito ...[...] vi uma luz, minha av6 pingou bawe
nos meus olhos para eu enxergar mais claro... tecendo e cantando em dia de
lua nova, assim aprendi kene, chamando a forga do bawe, a primeira mulher
gue aprendeu a bordar foi Siriane, no tempo da mée da mée da méae da mée,
foi Siriane quem nos ensinou primeiro o bordado, mas o marido de Siriane a
matou titiri titiri titiri titiri wé ... hutu, hutu, hutu, hutu... [...] bordar bordar...
tem espinho de planta, tem algodoeiro, tem flor de algodoeiro, um para ali,
um para acold, cada um de um lado, assim, puxa, acocha o ponto, todo tipo
de bordado kred kred kred kred ... o que mais? tem as borboletas deitadas de
asas abertas, assim, aqui asa de borboleta, aquele bordado ali é borboleta
deitada... [...] (MIRANDA, 2009. p. 17-18).

A caracterizacdo (ethos), o ambiente da narrativa, se dd a conhecer como sendo a
floresta, que se insinua, antes mesmo de ser mencionada, pelos fluxos de sons, como ja
mencionamos acima, que se assemelham ao chilrear dos passaros. A personagem apresenta ao
leitor a primeira mulher que aprendeu a bordar: “a primeira mulher que aprendeu a bordar foi
Siriane, no tempo da méde da mae da mae da mae, foi Siriane quem nos ensinou primeiro o
bordado, mas o marido de Siriane a matou titiri titiri titiri titirt wé... [...]” (MIRANDA, 2009.
p. 17). Essa historia revela ao leitor a ancestralidade da acdo do bordar e o tragico fim de
Siriane. No entanto, a histdria da personagem segue uma certa semelhanga com a histéria de
Siriane, pois também estd aprendendo a arte de bordar e tem medo do marido mata-la. O
porqué do medo sera revelado em partes na dianoia.

Ja no sentido (dianoia), a narrativa apresenta estrutura verbal ambigua e complexa. Ao
nosso ver, essa complexidade decorre de dois eventos que causam desassossego na
personagem, gerando uma tensdo na narrativa, sdo eles: a demora do retorno do esposo:
“Xumani estd demorando tanto, quando ele voltar, amanha, ndo vou contar nada, se eu contar,
Xumani ciumento vai querer flechar as almas, matar as almas, quem pode as almas matar?
[...]” (MIRANDA, 2009. p. 17); e a incidéncia com os pretendentes espiritos que a
encontraram quando saiu para procurar comida: “[...] Xumani vai me matar? por ciime dos
pretendentes espiritos, para que fui ao brejo? mas eu estava com tanta fome... [..]
(MIRANDA, 2009. p. 17-18).
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Portanto, o simbolismo das estruturas verbais mencionadas, analisadas
centripetamente, apresentam um ritual, que é a acéo de bordar, Kene; e dois eventos que d&o a
configuracdo verbal ambigua e complexa ao sentido, sdo eles: o porqué de Xumani nao
retornar; € o que ocorreu no encontro da personagem com os ‘“pretendentes espiritos”, que
tanto a perturba. Seguimos entéo, para proxima fase buscando uma interpretagdo centrifuga.

Chegamos a fase descritiva, a literatura, segundo Frye (1973). Nessa fase ha a
incidéncia de um corpo de estruturas verbais que descrevem fatos reais ou historias, elas
representam “idéias (sic) efetivas ou representam objetos fisicos, como as estruturas verbais
da Filosofia e da ciéncia. [...] a representacdo dos objetos naturais e das idéias (sic), sdo
simplesmente ramos diversos do sentido centrifugo” (FLYE, 1973, p. 83). Como
observamos, a fase descritiva é centrifuga: leva o seu leitor para o exterior do texto,
utilizando-se de associacfes, pois em adicdo ao simbolo verbal, a coisa representada ou
simbolizada é exemplificada em um signo.

Segundo Robert D. Denham (1978), quando o simbolo é um signo, ele se apresenta
nas obras descritivas ou assertivas; e quando o simbolo é um motivo, ele se apresentara nas
obras imaginativas ou no que Frye chama de obras “hipotéticas”. A fase descritiva apresenta
fidelidade ao principio de realidade, tendo como valor a instrucéo; ja o literal tem por seu
principio o prazer, e se encontra nele o valor final. Denham também nos chama a atencéo para
as partes que compdem a arte, as quais Frye ressalta em Anatomia a dimensdo temporal e
espacial. A dimensdo temporal ou narrativa da fase literal € denomina ritmo, e 0 movimento
narrativo da fase descritiva é a relacdo entre a ordem das palavras e 0 mundo exterior.

O critico explica que as estruturas verbais, na fase descritiva, tém por alvo representar
coisas exteriores a elas, e séo consideradas de acordo com a exatiddo com que as representam.
A 1ilustracdo se aplica na palavra gato, que segundo Frye “[...] o simbolo verbal "gato" ¢ um
grupo de sinais pretos numa pagina, representando uma seqléncia (sic) de sons, que
representam uma imagem ou lembranga, que representa uma experiéncia sensitiva, que
representa um animal que faz miau” (FRYE, 1973, p. 77). O critico ainda afirma que a
literatura deve ser abordada de forma centrifuga, a partir do exterior, se quisermos extrair dela
algum significado factual. Sendo assim, no nivel descritivo, um historiador poderia aprender
muito com um romance realista escrito no periodo em que esta a estudar, se ele souber que

um romance realista pode ser uma alegoria da vida do seu tempo.
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Desse modo, o ponto de referéncia da literatura também é centrifugo. Pois quando
Dante interpreta as Escrituras, literalmente, ele aponta para a correspondéncia entre um
evento na Biblia e um evento historico, ou pelo menos um que ele supés ter ocorrido no
passado. Nesse sentido, segundo Denham (1978), a primeira fase medieval de simbolismo
torna-se assim a fase descritiva de Frye, e sua propria fase literal ndo tem um grau que
corresponda a fase medieval. Entretanto, a vantagem que Frye encontra em reestruturar as
categorias é que ele agora tem uma estrutura para definir um poema em seu sentido literal,
bem como uma estrutura verbal autdbnoma cujo significado é independente de quaisquer
referéncias externas. A literatura se torna emancipada.

Existem algumas variac@es na histéria de origem do Kene kuin, mas nada que mude a
forma como a histéria é estruturada ou como termina. Uma mulher, assim como a jiboia,
aparece em algumas dessas historias de origem como criadora das ilustraces. Ana Miranda
escolheu o mito relatado por Agostinho Muru e reescrito por Dede Maia no livro Kene: a arte
dos Huni Kui (1999) para compor Yuxin, Alma. A escritora deixa vestigios da lenda adotada
nas linhas “foi Siriane quem nos ensinou primeiro o bordado, mas o marido de Siriane a
matou [...]” (MIRANDA, 2009. p. 17). No entanto, em outras lendas, Siriane ndo ¢ morta pelo
marido. Outro trecho que confirma a presenca do conto de Agostinho Muru no romance
aparece quando a personagem menciona “minha avé me levou mata dentro para eu saudar
Yube e aprender o bordado kene [...]” (MIRANDA, 2009. p. 17). Yube ¢ um homem
encantado, pois “quando foi tocado pelas aguas do diliivio, estava dormindo em uma rede
com kene de tumuyd, por isso foi transformado em cobra, e guardou com ele toda a sabedoria
do kene” (MAIA, 1999, p.17). Assim, sao os desenhos do seu corpo, que em fase adulta mede
25 palmos, que inspiram os 25 modelos do Kene Kuin, que operam como padrdo basico, pois
desses desenhos muitos outros elementos da natureza sdo representados, como bichos e
plantas.

Os Kenes se manifestam no cotidiano na forma de transmisséo de conhecimento, nas
comemoracdes e nos lagos sociais (LIMA, 2014), além de ser usado para muitas necessidades
diérias, incluindo cura, protecéo e rituais de iniciagdo, entre outros. Segundo Marina Paulino
Bylaardt, eles servem como canais de comunica¢do com os mistérios da vida e da natureza,
“através das formas, a linguagem visual em que certos conhecimentos podem ser acessados,
possibilitando uma vivéncia completa, onde o visivel e o invisivel podem se comunicar na

lingua outra da arte” (BYLAARDT, 2019, p. 33). Sdo utilizados pelas mulheres kaxinaw4 na
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pintura corporal com jenipapo, na confeccdo de redes, roupas, colares, pulseiras, na cestaria e
na ceramica. A abordagem descritiva nos apresenta entdo na narragdo (mythos), o mito da
Jiboia relatado por Agostinho Muru, é a historia real imitada em Yuxin, alma, e o sentido

(dianoia) imita os tecidos bordados pela personagem com imagens dos bichos da natureza.

3 Fase Formal: o Simbolo como Imagem

Esta fase do simbolismo relaciona-se especificamente com as imagens da poesia. Um
poema € visto como o Unico representante de sua classe particular em toda a fase formal, uma

obra de arte Unica situada no meio do preceito e do exemplo.

A critica formal, em outras palavras, é comentario, e comentéario é o
processo de traduzir em linguagem explicita ou discursiva 0 que esta
implicito no poema. O bom comentario naturalmente ndo I& idéias (sic)
dentro do poema; Ié e traduz o que esta l4, e a prova de que estd 14 é
oferecida pelo estudo da estrutura das imagens, com o qual come¢a (FRYE,
1973, p. 89).

O critico tenta isolar as ideias congregadas na estrutura do imaginario poético, e as
apresenta como linguagem explicita ou discursiva. Isso produz uma interpretacdo alegérica e,
de fato, o comentario vé toda a literatura como uma alegoria potencial. Denham (1978)
ressalta que a critica formal também pode ser vista como um estudo da literatura na
perspectiva do mythos (narracdo) ou da dianoia (significado). De acordo com o grau de sua
explicitacdo, o alcance do simbolismo formal (um "imaginario tematicamente significativo")
na literatura pode ser categorizado, em outras palavras, pode ser organizado ao longo de um

espectro de significado formal, como pode ser visto.

Figura 1

Graus de explicitacdo alegorica (fase formal).

| | | |

Naive Continuous Freistimmige Doctrinal Implicit Ironic Indirect

Fonte: DENHAM, 1978, p. 38.
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Assim, como ilustra Denham , o padrdo aqui é a fase em que um escritor insiste em
conectar suas ideias com conceitos e exemplos. No grau Naive (ingénuo), a alegoria esta tdo
proxima da escrita discursiva que é dificil classificd-la como literatura, ela refere-se
principalmente a literatura educacional de moralidade escolar, e séo alegdricas até certo ponto
por repousarem em imagens para ilustrar suas teses. Nos graus Continuous (continuo) e
freistimmige (estilo livre), os dois tipos de alegorias apresentam uma conexdo explicita entre
imagem e ideia, diferenciando-se somente no fato de que a primeira € mais aberta e
sistematica e a segunda pouco ocorre. Frye menciona algumas obras que as utilizam: “A
principio encontramos as alegorias continuas, como The Pilgrim's Progress e The Faerie
Queene, e depois as alegorias de estilo livre ha pouco mencionadas” (FRYE, 1973, p. 94).

Ja no grau Doctrinal (doutrinal), a estrutura do imaginario poético apresenta grande
evidéncia doutrindria, “nas quais as ficgdes internas sao "exempla", como as epopéias (sic) de
Milton” (FRYE, 1973, p. 94). Estabelece um quinto tipo de relacdo alegoérica: as obras que a
estrutura imagética, por mais alusiva que seja, ttém uma relacdo Implicit (implicita) apenas
com eventos e ideias. No sexto grau encontra-se o Ironic (irbnico), onde as imagens poeéticas
principiam em se desviar do exemplo e preceito e se fazem cada vez mais irdnicas e
paradoxais. E por ultimo, na escala temos as técnicas simbdlicas Indirect (indiretas), como
associacao particular, dadaismo e simbolos intencionalmente confusos. Assim, para Denham
(1978), Frye redefiniu a palavra “alegoria”, ou pelo menos amplia muito seu significado
comum; pois utiliza o termo ndo somente para aludir a uma convencao literaria, mas também
para sugerir um principio estrutural universal da literatura: “E universal porque Frye vé toda a
literatura em relacdo ao mythos e a dianoia” (DENHAM, 1978, p. 39).

Segundo Northrop Frye (1973), uma critica formal principia-se com a analise das
imagens da obra. S8o elas que revelam ao leitor o conteldo narrativo (mythos) e o
significativo (dianoia), que na fase formal sdo o ritual e o sonho. Ao nos voltar as estruturas
verbais selecionadas de Yuxin, Alma, as imagens que iniciam o subcapitulo sdo “A pata da
onga ¢ aqui olho de periquito... bordar, bordar... [...]” (MIRANDA, 2009. p. 17). Tais
alegorias podem ser classificadas no graus Continuous (continuo) por apresentarem uma
conexdo explicita entre imagem e ideia, sobretudo quando visualizamos as figuras dos kenes,
que sao denominadas por “pata de onca e olho de periquito”, sendo o Txire Beru “olho de

periquito” o primeiro padrao a ser aprendido”.
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A presenca da analogia desses padrdes de Kene ocorre no primeiro capitulo, por
quatro paginas diferentes, sendo elas: 17, 33, 40, 47, aparecendo assim de maneira sistematica
na obra. Porém, as duas fases do ritual do Kene se ddo a conhecer nas imagens que se tornam
alegorias de relacdo Implicit (implicita), que sdo o couro de cobra e o Bawe: eles simbolizam
as duas partes que compde a iniciagdo da mulher Huni Kuin na arte do Kene. A futura teceld
encontra “aquele couro de cobra atrds do tear” (MIRANDA, 2009. p. 17). Segundo Erika
Bergamasco Guesse (2014), a jovem, juntamente com seu marido, em noite de lua nova, ia em
busca da cobra com desenho, e ao encontra-la, a matava, e a mulher leva, entéo, seu couro
para casa, e cantando para a cobra, ela a ajudara a aprender os desenhos; o couro deve ser
posto em um local onde ndo seré visto, colocado no alto do tear ou atrés dele.

~ 13

J4 a segunda parte do ritual se d4 a conhecer pelo relato da jovem teceld: “minha avo
pingou bawe nos meus olhos para eu enxergar mais claro... tecendo e cantando em dia de lua
nova, assim aprendi kene, [...]” (MIRANDA, 2009. p. 17). Nao era um dia qualquer, era dia
de lua nova, onde sua mestra espreme em seus olhos um remédio chamado Bawe, que
“ajudardo a aprendiz a sonhar com os desenhos e facilitard seu aprendizado” (GUESSE,2014,
p. 189, apud LAGROU, 1996). Mas, apds relatar o rito e a histdria de sua origem, o material
usado para tecer e o processo sdo descritos: “tem espinho de planta, tem algodoeiro, tem flor
de algodoeiro, um para ali, um para acold, cada um de um lado, assim, puxa, acocha o ponto,
todo tipo de bordado kred kred kred kred... o que mais? [...]” (MIRANDA, 2009. p. 18).

A pergunta da personagem insere-se na narrativa, o esperar por algo a mais suscita em
nossa analise a realizagdo do sonho, que pode ser visualizado na nova imagem: “tem as
borboletas deitadas de asas abertas, assim, aqui asa de borboleta, aquele bordado ali é
borboleta deitada [...] (MIRANDA, 2009. p. 18). Os déiticos “aqui” e ‘“ali” situam a
personagem diante do seu tecido, a mostrar ao leitor suas imagens sendo tecidas. Podemos
entdo classificar a imagem da borboleta como alegorias freistimmige (estilo livre), pois
apresenta ela uma conexd@o explicita entre imagem e ideia, ao associarmos o ciclo de
transformacdo/metamorfose que esta sendo percorrido por Yarina. Deixando de ser uma
menina (casulo, e passando a alcar altos voos como mulher adulta, que pratica, agora, em seu

tear, “uma expressao grafica de dominio exclusivo do universo feminino” (OPIAC, s/d, p. 9).
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4 Fase mitica: o simbolo como arquétipo

Chegamos na fase em que Frye expde seu conceito de como estudar a literatura, ndo
como uma cria¢do Unica e inédita, mas como imitativo que se volta as origens da literatura,
pois “A originalidade volta para as origens da literatura, como o radicalismo volta para suas
raizes” (FRYE, 1973, p. 100). O estudo da poesia exige do critico ndo apenas isolar o poema
como uma imitacdo da natureza, mas também aprecid-lo como uma imitacdo de outros
poemas. E como a literatura se molda a partir da ordem total das palavras, o estudo dos
géneros torna-se importante, pois ao considerar “um poema em relagdo a outros poemas,
como uma unidade da poesia, podemos ver que o estudo dos géneros deve fundar-se no
estudo da convencao” (FRYE, 1973, p. 98). E essa convencao se da nas formas existentes na

prépria literatura:

A literatura pode ter a vida, a realidade, a experiéncia, a natureza, a verdade
imaginativa as condi¢des sociais ou 0 que bem desejardes como conteido
mas a literatura em si mesma ndo é feita dessas coisas. A literatura
configura-se a si mesma, ndo se configura do exterior: as formas literarias
ndo podem existir fora da literatura, mais do que as formas da sonata, da
fuga ou do rond6 podem existir fora da musica (FRYE, 1973, p. 100).

Assim, quanto mais se mostra original a obra, para Frye, mais intensamente imitativa
ela é de outra obra. Para ele, o processo criativo passa pelo aspecto convencional da poesia,
pois € tdo admiravel gquanto o que € caracteristico na realizacdo poética. A fase mitica é a mais
abordada em trabalhos académicos no Brasil. Frye vai explora-la no terceiro ensaio da obra
Anatomia da critica. E fica evidente na quantidade de paginas das quais ele a aborda que é a
teoria mais desenvolvida. Ele definiu os arquétipos como atividade artificial humana tomada
em bloco, e atenta-se para o aspecto social da poesia, como modo de uma comunidade se
comunicar.

Sendo assim, para Frye, o aspecto narrativo da literatura é uma acdo circular de
comunicagdo simbdlica, em outras palavras, um ritual. Uma imagem tipica e recorrente que
unifica e integra a experiéncia literaria. Assim, a narrativa é analisada pela critica arquetipica
como ritual ou imitacdo da agcdo humana como um todo, e ndo meramente como uma mimesis
praxeds ou imitacdo de uma acdo. Aparentemente, na critica arquetipica o conteudo
significante € o conflito de desejo e realidade, que tem por base o trabalho do sonho. Sendo
assim, a poesia como técnica de civilizagcdo ndo é uma imitacdo da natureza, mas o método de

fazer da natureza uma forma humana total; e é instigada pela forga que titulamos desejo,
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sendo que este desejo de alimentacdo e abrigo ndo se satisfaz com raizes e grutas, mas da
origem as formas humanas da natureza que denominamos de lavoura e arquitetura.

O desejo é descrito por Northrop Frye como a energia que induz a sociedade humana a
criar sua propria forma. “O desejo, nesse sentido, € o aspecto social daquilo que deparamos no
plano literal como emocdo, um impulso rumo a expressao que teria ficado amorfo, se 0 poema
néo o tivesse liberado, fornecendo-lhe a forma de expressdo” (FRYE, 1973, p. 108). Assim
essa forma de expressao é percebida pela civilizacdo. O trabalho é o motor mais eficaz da
civilizacdo, e a funcdo socialmente significativa da poesia é expressar, por meio de hipdteses
de linguagem, uma viséo dos objetivos do trabalho e das formas do desejo. Sendo a poesia um
aspecto social, ela se torna um modo de comunicacdo, um simbolo comunicavel arquetipico,
pois passa a ser um objeto natural com significado humano, e faz parte da concepcdo da arte
como uma obra civilizadora, uma visao dos alvos da obra humana.

Em seu aspecto arquetipico, “a arte ¢ um segmento da civilizacdo; e definimos a
civilizagdo como o processo de fazer da natureza uma forma humana. A configuracdo dessa
forma humana é revelada [...] ao desenvolver-se: seus principais componentes que sdo a
cidade, o jardim, a fazenda, o aprisco, etc (FRYE, 1973, p. 114). Assim, o principio
fundamental de conjectura de Frye sobre as organizaces totais das palavras é que o estudo da
poesia permite ndo apenas isolar 0 poema como processo ciclico da natureza, mas também
considera-lo como uma imitacdo de outros poemas. E é nessa imitacdo que arquétipos e
simbolos, que conectam um poema a outro, ajudam a unificar e associar nossa experiéncia
literaria. Segundo Denham (1978), o estudo da convencdo ¢ fundamentado em analogias: “No
caso dos géneros, sdo analogias de forma; no caso de arquétipos, analogias de simbolismo”
(DENHAM, 1978, p.41).

Um exemplo citado por Denham (1978) é o de Moby Dick, que reconhece como um
arquétipo a baleia, que é uma analogia entre outros leviatas e dragdes das profundezas do
Antigo Testamento. Ele é apenas um de uma tradicdo reentrante de tais criaturas que estdo
incorporadas em nossa experiéncia de literatura; tais imagens se conectam em nossa
experiéncia imaginativa por razdo de suas semelhancas, afirma Frye. Mas o que diferencia 0s
signos dos arquétipos € que estes ultimos sdo varidaveis complexas, o que denota que um

determinado arquetipo pode simbolizar uma abundéncia de objetos, ideias ou emogdes.
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Os trechos escolhidos para andlise de Yuxin, Alma apresentam o arquétipo da teceld.
Ele personifica o protagonismo da mulher, pois concede a ela o ato de criar, de tecer, que nos

tempos antigos pertencia essencialmente ao universo feminino:

E de natureza essencialmente feminina, porque pressupde atividades
exercidas no recesso doméstico pela mdo da mulher: fiar, tecer, costurar,
bordar, cerzir, remendar. E um ato de criacdo de novas realidades (panos,
roupas, tapetes), de transfiguracdo do velho em novo (cerzidos, remendos)
ou do insipido em belo (bordados, acabamentos), tanto em funcdo utilitaria,
como meramente decorativa (TIETZMANN-SILVA, 2003, p. 176).

Yarina protagoniza esse universo de tal maneira que produz o que Baudelaire chamou
de “magia sugestiva”: ela inclui a0 mesmo tempo objeto e sujeito, o mundo fora do artista e o
préprio artista. O aprender a tecer na vida, e o tecer a vida pelas palavras. E muitos sdo 0s
textos que reproduziram de maneira expressiva a vida da mulher teceld, como os das moiras,
de Aracne e de Penélope, que fazem parte da mitologia grega. O mito de Penélope se encontra
na Odisseia, de Homero. Ela ¢ a rainha de itaca, que esperou em seu tear por Odisseu, durante
duas décadas. No entanto, € no mito de Penélope em que Ana Miranda lanca suas raizes, sua
originalidade a faz voltar-se as origens da literatura. Ela ndo esconde ter tomado como base a
Odisseia, a qual segundo ela, seria a estrutura fundamental de toda a literatura.

Algumas das associacdes especificas, comunicaveis, que podemos encontrar entre o
arquétipo da teceld e a personagem Yarina sdo mencionadas por Ana Miranda, como: o
bordar, o ficar em casa, e 0 esperar que revela também a fidelidade, pois ambas as tecelds ndo
se casam com outro homem, mas esperam incansavelmente a volta do amado. Essas acOes
genéricas, na fase arquetipica, sao a narrativa (mythos), elas “mostram analogias ritualisticas:
com as nupcias, exéquias, iniciacdes intelectuais ou sociais, execu¢des ou arremedos de
execucdo [...]” (FRYE, 1973, p. 107).

Em Yuxin, Alma, nas estruturas verbais em que estamos analisando os simbolos, o
ritual esta voltado para a iniciacdo de Yarina na arte do Kene, ou seja, um ciclo da vida da
menina Huni Kuin se encerra, e inicia-se o ciclo da mulher teceld. Em relagdo ao significado
(dianoia), ou sonho, ha uma dialética entre realizacdo e falta. A auséncia que dialoga com a
realizacdo € manifestada na espera de Yarina pelo esposo, que causa um sSuposto
relacionamento com os pretendentes espiritos, 0s quais a encontram quando sai em busca de

comida, visto que 0 esposo ndo estava presente para sustenta-la: “Xumani vai me matar? por
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ciime dos pretendentes espiritos, para que fui ao brejo? mas eu estava com tanta fome”
(MIRANDA, 2009. p. 17-18).

Ja a realizacdo ocorre em vivenciar um novo ciclo como mulher kaxinawa, que
domina a arte do Kene. Essa arte exemplifica o desejo humano de tomar algo da natureza e
transforma-lo em criacdo humana; sdo esses desenhos, imagens estilizadas inspiradas em
formas da natureza, “[...] sdo desenhos lineares, distribuidos e organizados espacialmente,
entrelacados e expressos em padrdes, como estampas que cobrem o tecido ou o corpo”
(BYLAARDT, 2019, p. 32). Como resultado, a arte como técnica de civilizacdo nao € uma
imitacdo da natureza, mas sim um método de transformar a natureza em uma forma
plenamente humana de arte. A natureza se transformando em arte pela médo do homem, em
duas perspectivas: ao tecer, copiando a acdo da aranha, e ao atribuir padrées nos objetos

tecidos, advindo também da natureza, como o olho do periquito e a pata da onca.

5 Fase anagogico: o simbolo como ménade

Percebemos até aqui que todos os niveis simbdlicos se conectam e ampliam suas
interpretacdes simbdlicas da literatura. Northrop Frye conceitua a fase anagdgica como
“simbolos universais”, no sentido de ter um alcance indefinidamente amplo, ou seja, ndo ha

fronteiras para sua inteligibilidade.

Se 0s arquétipos sdo simbolos comunicaveis, e ha um nucleo dos arquétipos,
esperariamos encontrar, nesse nicleo, um grupo de simbolos universais. Nao
quero dizer com esta frase que haja qualquer cddigo arquetipico que tenha
sido memorizado por todas as sociedades humanas, sem excecdo. Quero
dizer que alguns simbolos s&o imagens de coisas comuns a todos os homens,
e tém portanto um poder comunicativo potencialmente ilimitado (FRYE,
1973, p. 119-120).

O amplo poder comunicativo ilimitado da quinta fase pode ser visto em imagens de
coisas comuns a todos os homens, simbolos como “[...] o da comida e bebida, da procura ou
viagem, da luz e das trevas, e da realizacdo sexual, que tomaria habitualmente a forma do
casamento” (FRYE, 1973, p. 120). No entanto, as preocupagdes deste simbolo sdo com o
aspecto mitopoético da literatura, que para Frye sdo “fic¢des e temas relacionados a seres e
poderes divinos ou quase divinos” (FRYE, 1973, p. 118). Sendo assim, passamos a aguardar
uma descricdo do nivel anagdgico que se baseia na linguagem religiosa, visionaria ou

apocaliptica. Para Frye, o termo apocaliptico refere-se a “metafora como identificagdo pura e
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potencialmente total, sem levar em conta a plausibilidade ou a experiéncia comum” (FRYE,

1973, p. 359). O teodrico explica que:

Quando entramos na anagogia, a natureza se torna, ndo o continente, mas a
coisa contida, e os simbolos arquetipicos universais, a cidade, o jardim, a
procura, 0 casamento, ja ndo sao as formas desejaveis que o0 homem constroi
dentro da natureza, mas sdo elas proprias as formas da natureza. A natureza
esta agora dentro da mente de um homem infinito, que constréi suas cidades
com a Via Léctea. Isso ndo é a realidade, mas é o limite concebivel ou
imaginativo do desejo, que é infinito, eterno, e por isso apocaliptico (FRYE,
1973, p. 120).

O estudo da literatura pelas lentes anagogicas nos ensina que a poesia imita a agéo
social infinita e 0 pensamento humano infinito; e é a mente do homem, que é todo homem, e a
palavra do criador, que é toda palavra. Mas o infinito nos faz retornar nas afirmacdes acima,
gue mencionam a analogia com o mitopoético: ele pode agora progredir em direcdo ao
principio sobre o qual afirma descansar a quinta fase, a saber, que ha um centro para a ordem
das palavras. A existéncia de tal centro foi baseada na ideia de que nossas "maiores "
experiéncias literarias vém de obras que sdo as mais mitopoéticas. Pois seu universo é
ilimitado e sem fronteiras; o simbolo anagdgico ndo pode estar contido em nenhuma
civilizagdo genuina ou colecdo de principios morais pela mesma raz&o que nenhuma estrutura
de imagem pode impedir que uma interpretagdo otimista seja aplicada a ela.

Segundo Denham (1978), algumas obras citadas por Frye, que apresentam simbolos
anagogicos, sdo obras antigas e conhecidas, que tanto fornecem “uma visdo desobstruida dos
arquétipos”, quanto, por outro, a mitologia erudita e reconhecida de escritores como Dante,
Spenser, James e Joyce. A Biblia ou revelacdo apocaliptica para Frye (1973) é a forma
literaria mais significativamente influenciada pela fase anagogica. A principal imagem que a
poesia usa para transmitir a ideia de poder irrestrito de forma humanizada € a de deus, seja
uma divindade tradicional, um her6i glorificado ou um poeta apoteosado.

A impressdo que essas obras nos concedem, segundo Frye, é de que tudo sobre nossa
experiéncia literaria esta prestes a ficar claro neste ponto, e sentimos como se estivéssemos
nos movendo em diregdo ao centro imdvel da ordem das palavras. “Anagogicamente,
portanto, o simbolo € mdnade, estando todos os simbolos unidos num unico simbolo verbal,
infinito e eterno, que ¢, como didnoia, o Légos, e, como mythos, o ato criativo total” (FRYE,
1973, p. 122). E comum encontrar a critica anagogica em relacio direta com a religifo, e ela

pode ser encontrada principalmente nas manifestacbes mais flagrantes dos proprios poetas:
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“Revela-se naquelas passagens dos quartetos de Eliot em que as palavras do poeta se situam
no contexto do Verbo encarnado” (FRYE, 1973, p. 123).

Ana Miranda também aborda aspectos mitopoéticos na arte de tecer, em Yuxin, Alma.
A propria palavra yuxin ¢ fluida e seu conceito se mostra “[...] o mais extenso ¢ o mais
polissémico conceito-chave da ontologia kaxinawd e, por isso, impossivel de ser
exaustivamente circunscrito” (LAGROU, 2007, p. 347). Conseguindo de tal modo apenas
esbocar suas caracteristicas basicas. Entdo, um dos significados de yuxin, que nos auxiliara a
distinguir a fase anagogica, ¢ que os espiritos sdo “a qualidade ou energia que anima a
matéria. [...] ¢ uma qualidade ou movimento que liga todos os corpos inter-relacionados neste
mundo (LAGROU, 2007, p. 347).

Como podemos ver, aprender a arte do Kene envolveu a coordenacdo de varios
elementos diferentes, incluindo pessoas humanas e ndo humanas, como as dadivas do Yube e
Bawe. Sd0 nos mitos que a origem do Kene esté registrada, tecendo uma unidade cultural com
a natureza-sobrenatural. E € nessa unidade cultural que o reconhecimento da fase anagdgica
de Frye se diferencia a do povo Kaxinawa. Para ele “fase anagdgica reconhece na poesia a
imitacdo da acdo humana como um ritual completo, e assim imita a acdo de uma sociedade
humana onipotente, que contém, todos os poderes da natureza dentro de si” (FRYE, 1973, p.
121).

Ou seja, 0 poema revela a acdo dessa sociedade onipotente, que detém partes desses
poderes da natureza dentro de si, e os transformam em arte. Ja para os Huni Kuin, “considera-
se a percepcdo imaginativa ndo como produto da criatividade do perceptor, mas como a
entrada em um mundo com dindmica propria” (LAGROU, 2007, p.111). O humano ja nado ¢
detentor do poder criativo, sua percepgdo se transforma em discurso silencioso sobre a
formacédo e transformacéo de corpos a luz da espiritualidade (yuxin) que habita a matéria. Por
isso, a arte e 0 xamanismo encontram-se e desfazem a diferenca entre a matéria e o espirito: a
arte visitando o espirito da coisa na matéria, 0 xamanismo a materialidade no espirito.

Nao ha mais homem e natureza como em Frye, mas um universo onde a “[...] natureza
ndo esta fora do humano. O humano esta dentro da natureza, reconhece marcos e tragos de sua
cultura verdadeira (kuin) em habitos, sons e desenhos de animais e espiritos” (LAGROU,
1991, p. 28). E esse entendimento que conceitua 0 xamanismo. E que desfaz a competicao
entre homem e natureza. Nem a natureza tem o homem, nem o homem domina a natureza,

porém ambos se unem e vivem em harmonia, um contendo o outro. Dessa forma, o simbolo
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monade, infinito e eterno, que ¢, “na dianoia, o Logos, e, como mythos, o ato criativo total”
(FRYE, 1973, p. 122), manifesta-se na sincronicidade destes dois fendmenos:
homem/natureza, o reforco mutuo, que delineia um ethos particular, o de uma visibilidade
espiritual amazdnica, um equilibrio que concede formas e aparéncias naturais, mostrando seu

rosto antropomorfo, num eterno jogo de transformagdes.

Considerac0es finais

A leitura do primeiro capitulo de Yuxin, Alma (2009), na perspectiva da teoria dos
simbolos, permite observar que a cada fase proposta por Frye, ao dialogar com a obra,
concedem ao leitor uma perspectiva que amplia os seus conhecimentos literarios, histéricos e
sociais. Embora isso ocorra gradativamente, em cada fase, notamos que a compreensdo da
obra ndo é a mesma apods a leitura de alguns simbolos que compdem o romance de Ana
Miranda.

Em Yuxin, Alma, contos sobre a origem do Kene se deram a conhecer, apés
elencarmos algumas estruturas verbais. O ritual para ensinar a arte do Kene, o qual faz parte
da histéria do povo Huni kuin, também se faz presente na composicdo do romance a relagédo
social entre humanos e natureza, os pontos “pata de on¢a” e “olho de periquito”, que até entdo
nos eram uma incognita, revelam a presenca da natureza, ndo somente exterior, mas interior,
revelando parte da cosmovisdo do povo Kaxinawa.

Cada fase proposta por Northrop Frye concede ao leitor uma imersdo maior na
literatura e em seus desdobramentos de sentidos. Sendo assim, as infinitas possibilidades que
podem dar forma a literatura podem ser diretamente decompostas e englobadas dentro de um
sistema de interpretacdes. As fases, que representam métodos de analise do significado
simbdlico, parecem dar uma prova inegavel de que o infinito pode ser medido em algum grau,

ndo apenas em exatas, mas também no campo da critica literaria.
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