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Paragens literarias e encantarias amazonicas em O Guesa e A Queda
do céu: palavras de um xama yanomami

Literary stops and amazonian encantry in O Guesa and A Queda do
Ceu: words from a Yanomami shaman

Maria do Socorro Gomes Torres’

RESUMO: Este artigo visa refletir sobre O Guesa e A Queda do céu: palavras de um xama yanomami.
O objetivo ¢ trazer para discussdo a singularidade radical, a sensibilidade poética e a densidade temética
de ambas as obras, mostrando ao mesmo tempo como sdo mostradas as encantarias e as paragens na
narrativa contada por Kopenawa e Albert e em Sousandrade. Os passos sdo o0s seguintes,
contextualizacdo da primeira obra, levantamento de parte da recep¢do ¢ manifestagdes do autor. Na
sequéncia, reflexdo sobre nos cantos se desenvolvem encantarias e paragens. A ideia é aproximar as
obras por meio de suas encantarias e paragens construidas em tematicas, como por exemplo, os sonhos,
a danga, a musica, os espiritos e o papel que mulheres ocupam. O resultado esperado € mostrar que tanto
no texto romantico, como no texto contemporaneo as tematicas podem ser compreendidas como
encantarias e paragens. Esperamos que, os resultados mostrem o quanto a obra é potencialmente
vanguardista ao abordar temas Amazonicos num século que pouco se ficcionalizava aquele cenario e o
ambiente sob a perspectiva daquela cultura. O referencial ancora-se em Castro (2002), Loureiro (2008),
Krenak (2019), Kopenawa; Albert (2010), Haroldo e Augusto de Campos (2002), Bosi (1994), Luisa
Lobo (2012).
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Abstract: This article aims to reflect on O Guesa and A Queda do Céu: words from a Yanomami shaman.
The objective is to bring to discussion the radical singularity, poetic sensitivity and thematic density of
both works, showing at the same time how the enchantments and stops are shown in the narrative told
by Kopenawa and Albert and in Sousandrade. Methodologically, we will show some positions on the
reception and production of the work, especially some of the author’s statements about the poem. The
steps are as follows: contextulization of the first work, survey of part of the recepcion and manifestations
of the author. Next, reflection on the corners where enchantments and stops develop.The expected result
is to show that both in the romantic text and in the contemporary text the themes can be understood as
enchantments and stops. We hope that the results show how potentially avant-garde, the work in
addressing Amazonian themes in a century in which that scenario or environment was rarely
fictionalized, from the perspective of this culture. The reference is anchored I Castro (2002), Loureiro
(2008), Krenak (2019), Kopenawa;Albert (2010), Haroldo and Augusto de Campos (2002),

Bosi (1994), Luisa Lobo (2005).
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Encantarias e paragens amazonicas

A delimitacdo desta reflexdo tem em conta estéticas literérias ligadas ao Romantismo e
a contemporaneidade brasileira e, nas mesmas, parte aquilo que produziu Sousandrade? em O
Guesa. Além disso, a reflexdo almeja aproximar aquela obra que foi produzida no século XIX
de uma obra contemporénea que aborda o contexto amazénico no presente A Queda do Céu
(2010), texto de Davi Kopenawa e Albert.

A reflexdo procura se desenvolver considerando a experiéncia estética e poeética, 0 que
permite empiricamente o contato com tematicas desenvolvidas em ambos 0s textos, como 0s
sonhos, a danga, a musica, 0s espiritos e o papel que a mulher assume nesses contextos
literarios. Tais tematicas exploradas por escritores brasileiros no passado e no presente,
ultrapassam contemporaneamente as fronteiras brasileiras, talvez por causa da diversidade
amazonica, mas, sobretudo, por causa das encantarias e paragens que reaparecem de forma
vivaz em textos do presente. Portanto, o alcance reflexivo é verificar exatamente como as

tematicas exploradas em tais obras se aproximam dos termos abaixo,

O sonho como experiéncia de pessoas iniciadas numa tradicdo para sonhar.
Assim como quem para uma escola aprender uma pratica, um contetdo, uma
meditagcdo, uma danga, para ser iniciado nessa instituicdo para seguir, avangar
num lugar de sonho. Alguns xamas habitam esses lugares ou tém passagem
por eles. Sdo lugares com conex@o com o mundo que partilhamos; ndo é um
mundo paralelo, mas que tem uma poténcia diferente (Krenak, 2019, p. 36).

Tais termos nos estudos de krenak (2019) e de Castro (2002) oferecem pontos de contato
com o perspectivismo que leva aos significados de encantarias e paragens. Sobre o caminho

que trilhou até o perspectivismo diz Castro,

Em seguida propus entre “Sociologia” e “Cosmologia” relacdo dos humanos
entre si e relagdes entre os humanos e sobre humanos que buscava passar ao
lado da dualidade durkheimiana entre “instituicdo” e “representagdo”
definindo uma configuracdo hierdrquica complexa, mas ontologicamente
homogénea a opor-ligar os deuses aos humanos, e consequentemente os vivos

2 Cf. dados biograficos de Joaquim de Sousandrade, colocados por Luiza Lobo, na introdugdo de O Guesa, edicio
de 2012, ddo conta de que o escritor nasceu no Nordeste do Brasil “[...] na fazenda Nossa Senhora da Vitoria,
em Mirinzal, entdo municipio de Guimaraes, em nove de julho de 1832, mas viveu em Sdo Luiz [...]” e faleceu
em 1902 (2012, p.10). As informacdes que temos de suas obras mostram que, dentre elas se encontram: Harpas
Selvagens, Eolias, Novo Eden, O Guesa. Vejamos: “[...]: Harpas Selvagens (poesia), Rio de Janeiro, 1857. [...].
Edlias (poesias liricas), S. Luis, 1868, e o Novo Eden (poemeto de adolescéncia, 1888-1889) Maranhio, 1893”
(Lobo, 1979, p. 16). Ainda dentre os dados biogréaficos do escritor, de acordo com Lobo (2012, p.10), 0 poeta
morou quinze anos em Nova York, de 1871 a 1885, apo6s viajar pela Europa por dois anos, de 1854 a 1856,
passando pela Africa e o Rio de Janeiro (em 1857), e empreendeu pelo menos uma viagem ao Amazonas (1858,
canto I, 11, I11) e a América Hispanica (1878). Périplo retratado em O Guesa.
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e 0s mortos, os xamds ¢ os guerreiros, as mulheres ¢ os homens, os
concidadaos e os inimigos (Castro, 2002, p. 8, grifos do autor)

A contextualizacdo tem em conta sobretudo a singularidade radical, a sensibilidade
poética e a densidade tematica das obras, contudo apoiada nas questdes anteriores e, na reflexao
a sequir,

Finalmente, os trabalhos sobre o perspectivismo retomam em termos mais
ambiciosos, a questdo da oposi¢do natureza/cultura, ligando-os a antinomia

moderna do “relativismo e do “universalismo”, de modo a submeter esta a
uma critica propriamente etnografica (Castro, 2002, p. 7-8, grifo do autor)

Sem visar reducionismo ou amplitude vazia a metodologia aplicada tem a incumbéncia
de dar conta em parte das oposi¢6es no campo das significagdes atribuidas por ambos ou autores
as suas reflexdes sobre a cultura amazoénica e, na mesma as maneiras como exploram as
tematicas sublinhadas neste artigo. Portanto, o0 método comparado tem por objetivo subsidiar a
reflexdo, apontando possiveis contatos entre os campos de significacao.

Enfim, renegada por uns, reconhecida por outros, a obra de Sousandrade permaneceu
anonima e invisivel aos olhos da critica até meados do século XX. Todo o conteudo do poema
é marcado por tematicas que podem a partir das considerac6es de Castro (2002), ser percebidas
e analisadas como encantarias amazonicas. Talvez, a espessura do poema e sua substancia
poética tenham contribuido e levado o poema a ser incompreendido, conferindo ao autor um
(ndo) lugar, ou, quando muito um lugar de poeta menor entre 0s Seus contemporaneos,
aclamados com destaque, naquela estética literaria. Resgatar a obra e coloca-la numa discussédo
qgue tem como foco central paragens e encantarias literarias € uma maneira de revelar a
generosidade do autor com a Amazdnia, principalmente com a brasileira, mas, sobretudo, é
mostrar o modo como o autor percebeu, reconheceu e explorou as potencialidades amazonicas,

principalmente no que diz respeito as paragens e paisagens.

1. Desenvolvimento

Deve-se o resgate de O Guesa aos irmaos Haroldo e Augusto de Campos que em ensaio
sobre o poeta, Revisdo de Sousandrade (2002), colocaram em discussdo as potencialidades da
escrita sousandradina. De acordo com os criticos, diferente dos lacrimatérios e dos esteredtipos
da sensibilidade dos contemporaneos de sua época a poesia de Sousandrade assume outro

carater, talvez, préximo daquilo que o narrador Kopenawa considera pele de imagem. As
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descri¢cdes literarias sousandradinas sdo de natureza tensiva em decorréncia do carater
mimético.

Continuam os irmaos Campos, é aqui que a poesia de Sousandrade, diferentemente dos
lacrimatorios e dos estere6tipos da sensibilidade em que tantos de seus contemporaneos se
extravasavam, transforma o phatos romantico em ‘fundacdo do ser mediante a palavra’
(Campos, 2002, p.37-39, grifos dos autores). Afirmam que o poeta possui o estilo Convencional
- Irbnico: “Trata-se de uma diccdo deliberadamente, empostada, [...], crispada de inflex6es
mordazes e de jogos de palavras”.

O narrador de A Queda do Céu chama a atengdo para suas estdrias antigas e para a lingua
que, no seu entendimento, aos poucos estdo caindo no esquecimento de seu povo em Seu
territorio, por isso, trata sobre a importancia do que falam, ou dizem, afirmando que suas
palavras sdo importantes porque sdo palavras antigas. Castro (2002) no prologo aponta
inimeras dificuldades a serem revistas pelas teorias contemporaneas, dentre as mesmas a
questdo do local, nacional e regional. Sob 0 meu ponto de vista a questdo é pertinente e
contemporaneamente necessaria, uma vez que a Amazonia se constitui aos nossos olhos uma
Nacao.

No caso do poema, 0s criticos se voltam persistentemente ao estilo do poeta e numa
dessas voltas consideram que a obra apresenta variados niveis estilisticos. Dentre esses niveis
estilisticos talvez a maior atengdo se destine ao fato da elevada intimidade da linguagem com a
estética, 0 que se encontra demonstrado nos contetidos. Os irmdos Campos (2002) estdo entre
aqueles que se debrucam sobre o estilo do escritor profundamente, afirmam existir entre a
personagem Guesa e 0 poeta, bem como nos acontecimentos histéricos narrados na obra,
relacdo que ultrapassa os limites da ficcdo: “Sousandrade identifica o seu destino de poeta e sua
biografia (a incompreensdo de seus contemporaneos e de seus préprios familiares, motivo em
parte de suas continuas andancas pelo mundo) com o fadario de um novo guesa.” (2002, p. 48,
grifos dos autores).

Recentemente, Luisa Lobo (2012) vem se dedicando ao estudo da producéo literaria do
escritor, para a mesma enquadrar o autor em uma Unica escola literaria é extremamente dificil,
pois, Sousandrade ja foi considerado romantico, parnasiano, simbolista; e por que nao pré-
modernista. Considera que, a Unica maneira de compreendé-lo, é ndo reduzi-lo a férmulas.

Noutro campo de analise, Alfredo Bosi, em Historia Concisa da Literatura Brasileira

(1994) comenta que o poeta em discurso proferido ao Jornal Memorabilia j& percebia em sua
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época que, sua obra seria lida em seu tempo: “Ouvi dizer ja por duas vezes que ‘O Guesa
Errante’ sera lido cinquenta anos depois, entristeci, decepg¢do de quem escreve cinquenta anos
antes.” (Sousandrade, 1877, grifos do autor). Nesse sentido, o resgate literario da obra do poeta
por seus leitores o traz de volta ao lugar de anonimato literario vivido por ele. O posicionamento
do autor reflete a sensagdo do mesmo diante de sua escrita. De maneira analoga o narrador
Kopenawa, também, se coloca.

Sentimento analogo pode ser visto na narrativa, anonimato e esquecimento estdo
presentes nas falas do narrador Kopenawa, por isso insiste em falar de seu povo, sua regido, sua
cultura, sua nacdo, sua comida, seus parentescos, seus animais e 0s espiritos que povoam a
regido. No prologo da narrativa, Castro (2002) insiste no fato de que é mais do necessaria nesse
momento o depoimento-profecia do narrador. E mais do que necessaria sua conexo com o
mundo, por vezes, por meio dos fluidos vitais, alimentos, eméticos, tabacos, 6leos e tinturas
vegetais, a morte, a politica. Vejamos um exemplo de como s&o importantes tudo que na nagdo
Amazonica existe, as mudangas corporais ndo podem ser tomadas apenas como signos das
mudancas de identidade social, mas como seus correlatos necessarios; elas sdo ao mesmo tempo
a causa e o instrumento de transformacao das relacdes sociais (Castro, 2002, p.63).

Em especial nos cantos I, 111 e X ha tracos caracteristicos da oposicao natureza/cultura,
traduzidos por palavras solidas, termo citado por Davi Kopenawa, com um léxico bastante
inovador e sintaticamente destoante do préprio sentido dos versos. Na narrativa, 0s temas da
pessoa e da corporalidade sdo subjetivamente construidos por meio do perspectivismo
etnografico, as paragens, muitas vezes, perdem o sentido de espaco geografico para ser
observado no corpo humano; as encantarias alusivas ao corpo séo destacadas.

A respeito das potencialidades da escrita de Sousandrade € significativa a contribuigéo
de Bosi (1994, p. 125) ressaltando que se trata de um espirito originalissimo para seu tempo:
tendo estreado como romantico da segunda geracdo (Harpas Selvagens -1858), ja se notava em
seus versos juvenis um maior cuidado na escolha do Iéxico e no meneio sintatico. Chama
atencdo para uma das novidades de Sousandrade, em relacdo a toda poesia brasileira do século
XIX, reside nos processos de composi¢do, de insolitos arranjos sonoros ao plurilinguismo, dos
mais ousados conjuntos verbais a montagem sintatica. E, acrescenta que, o poeta nao podia ser
assimilado no seu tempo e, de fato, ndo o foi, diz Bosi (1994, p. 126). Como vimos, a recepgao
critica que teve e tem O Guesa por parte da critica, oscila entre observacdes linguisticas,

sintaticas, semanticas, que oferecem grande material de estudo, diante das inovacdes do poeta.
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Também, a questdo das variacOes e pontos de contatos entre diferentes estéticas literérias
brasileira, que vao desde o classico ao moderno, entre outras caracteristicas, formam a gama de
estudos acerca da obra de Souséandrade.

O Guesa é um poema composto por X111l Cantos, dos quais permanecem inacabados 0s
de nimero VI, VII, XII e XIIl. O poema é uma narrativa poética, como bem definiu o proprio
Sousandrade. Nessa obra, da qual o préprio poeta afirmou nada ter do dramatico, do lirico ou
do épico, mas simplesmente da narrativa, € importante reconhecer, ndao obstante, uma
interpretacdo de todas essas linhas, dizem os irmdo Campos (2002, p. 46). Além de buscar
trabalhar em sua obra o ideal alargamento das fronteiras da literatura, as fronteiras da literatura
amazOnica, acrescenta conexdes e categorias, como por exemplo, 0 excessivo, o antitético, o
infernal, o semelhante, o exdtico, ou, ainda, a dancga, os ancestrais indigenas, as fases da vida e
a musica. Vejamos uma estrofe em que o Guesa ouve o canto dos indios (versos 249-905)%. E
por meio dessas categorias e conexdes basicas que se conectam os textos, O Guesa e A Queda
do Céu.

No poema O Guesa 0 universo poético é conduzido pelo eu lirico Guesa que, aparece
em todo o poema, contando sua viagem pela floresta, apresentando o Amazonas: “Ai? Vinde
ver a transicdo dolente/Do passado ao porvir, nesse presente!/Vinde ver do Amazonas 0
tesouro...”(versos 176-79). Em A inconstancia da alma Selvagem, Kopenawa, através da
narrativa em primeira pessoa, conta sua estdria, dividindo-a em fases distintas, infancia,
adolescéncia e maturidade, sempre presente a corporificacdo ou inscri¢ao corporal, por isso, ser
importante as falas sobre as mulheres que de certo modo as traduz de maneira ampla. Suas falas
séo encantarias de um corpo social.

Noutro campo, o narrador Kopenawa (2010) entrecorta fases sobre mulheres com
fragmentos da estoria de Kopenawa, um bom exemplo a ser lembrado é a estdria dos espiritos,
novos e velhos, que permeia a narrativa, chega a citar como dangam e cantam os Xapiri: “[...]
em suas dancas de apresentacdo, os xapiris agitam folhas desfiadas de palmeiras koko si de um
amarelo intenso e brilhante. Movem-se em ritmo lento, flutuando com leveza no mesmo lugar,
acima do solo[...]” (Castro, 2002, p. 141, grifos do autor). O que vemos é uma reconstituicdo

da imaginacdo indigene nos termos da nossa propria imaginagao.

3 Cito como exemplo uma estrofe:(NEPTUNUS :) — Os poetas plagiam,/Desde rei Salomao: /Se Deus crea—
procream, /Transcream—/Mafamed e Sultdo. (Canto 11, p. 92).
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O Canto Il é um referendum amazonico ao citar os céus, a terra, a cordilheira, as nagdes,
0 Amazonas brasileiro. As consideracdes de Sandmann, em Sousandrade futurista?: ajudam a
entender as encantarias da linguagem, assim como, o0 abuso tipicamente romantico no uso de
adjetivos e advérbios que € evitado no episddio, o que contrasta com os demais trechos do
Guesa Errante, de diccdo bem mais carregada, diz Sandmann (1990, p. 90). J4, em A Queda do
Céu Kopenawa ao iniciar-se na fase adulta afirma: “[...]ndo nos tornamos xamas comendo de
carne ou plantas das nossas rocas, e, sim gracas as arvores das florestas. E o p6 de yakodna
tirado das selvas das arvores de yakodna hi que faz com que as palavras dos espiritos se revelem
e propaguem ao longe” (Kopenawa; Albert, 2010, p. 174). Pode-se dizer que o cruzamento de
afinidades se destaca na citagdo anterior elevando o campo de significado para a etnografia.

Nesse sentido, hd uma relacéo aproximativa entre as palavras acima e o canto analisado,
uma vez que temos inimeras imagens que trazem adjetivos e advérbios com pouco sentido de
pele de palavras como no verso seguinte: “Vem sobre as floreas margens”. H& muito mais

aproximacdes do que distancia entre as imagens do Guesa e a narrativa de yakoéna, ou
seja, os espiritos. De fato, no canto Il perfila um composto formal muito bem construido com
dialogos, meditacbes, parddias e alegorias, contudo, ainda ligada a conceito de cultura e
natureza vistos separadamente. Abaixo 0 que se tem é uma decifragdo do perspectivismo

dicotdmico entre realidade e sonho transformado em encantarias,

Os brancos nos chamam de ignorantes porque somos diferentes deles. Na
verdade, é o pensamento deles que se mostra curto ¢ obscuro. Nao conseguem
se expandir e se elevar porque eles querem ignorar a morte. Ficam sempre
bebendo cachaga e cerveja que lhes esquentam e esfumam o peito. E por isso
que suas palavras ficam tdo ruins e emaranhadas. Nao queremos mais ouvi-
las. Para nos a politica é outra coisa. Sao as palavras de omamas e xapiris
que ele nos deixou. (kopenawa; Albert, 2002, p. 38).

Tanto nos versos de Sousandrade, como na narrativa de Kopenawa a preocupagdo com
a politica se manifesta, contudo, assumem campos distintos. No primeiro caso, o carater é de
cunho alegérico, no ultimo pode ser caracterizada como encantaria literaria, uma vez que a
politica assume um sentido de meditacdo onde a expressao verbal tende para o campo do
imaginario psicoldgico, do dualismo social mostrado através do perspectivismo exterior do
préprio Estruturalismo ou mesmo da Antropologia Estrutural.

Ana Carolina Cenicchiaro, em, Sousandrade-Guesa e a cidade-inferno (2008) faz uma
analise do canto X, sob a perspectiva que trouxe Haroldo e Augusto de Campos (2002) para as

leitoras do canto, Sousandrade dirige critica ferrenha a Republica americana. Ja, Régo, em sua
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Tese de Doutorado, Espago, Modernidade e Literatura: uma leitura de O Guesa de Sousandrade
(2007), comenta que o tema do bode expiatorio remete tanto para o exilio do poeta roméantico
guanto para a indicacdo do guesa, como metaforicamente para a queda do império incaico
dizimado pelos invasores espanhois de todo o continente centro e sul-americano. (2017, p. 18).

O esfor¢o maior deste quadro poético estad em fazer oscilar no plano do contetdo a viséo
do eu lirico, viajante amazdnico, no caso, 0 Guesa, que detém as informacgdes sobre o espaco
percorrido. Mas, ainda estamos diante de um viajante romantico idealizador de uma alma
inspiradora. Neste sentido, quando Castro (2002) faz uma avaliacéo das varias andlises ja feitas
sobre a Regido amazobnica, a visdo que o mesmo considera importante é o fato de que é
volumosa a afirmacéo da regido ser defendida como espa¢o continuo, com regides simétricas e
inversas, € como um reino de afins, de exterioridade (Castro, 2002, p. 144). E exatamente o
campo de atuacdo de Kopenawa.

Entre os Cantos Il e Ill o que temos é, sobretudo, aquilo que (Castro, 2002, p. 144)
considera como afinidades, mas, ainda com viés universalizado, potencialmente global, classico
e arquétipo. Os cantos singularizam-se pela ideia de universalidade. Em oposi¢do, a narrativa
de A queda do Céu de certa maneira instaura o campo do regional e do local ao explorar
tematicas atemporais, mas dentro de uma visdo regional, é o caso quando um xama vira espirito,
ou seja, quando se descorporifica 0 Unico alimento € o p6, aquilo que esta ainda na terra, ou
seja na localidade, na Amazonia. E esse tipo de caracteristica que apresenta inteira relagdo com
as paragens, pois, 0 que caracteriza o local e exatamente a certeza de que espiritualmente ou
corporalmente ndo ha como sair ou partir da Amazonia.

O terreno do Romantismo literario brasileiro atrai a nossa investigacdo para as
encantarias e paragens que se encontram incorporadas as imagens modernas da obra de
Sousandrade, sua poesia foi movida pelo tédio e a desesperacdo e, como afirma Moisés (1974,
p. 242) a construgdo de suas poesias faria o poeta alcancar altissimas notas estéticas ou mesmo
restaria no Guesa o encontro da febril pulsacio poética. E por isso que sua obra é considerada
pelo estudioso como aquela que tem sonoridades invulgares em todo 0 nosso romantismo. Os
termos [pressentimento, esgares, vérga] que existem na estrofe abaixo enchem o verso de
sonoridade invulgar para a propria ideia romantica, o mesmo tipo de sonoridade é preciosissima

dentro do Modernismo brasileiro.
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1.1 Encantarias e paragens romanticas nos cantos (exterioridades imanentes)

Os cantos I, 11l e X séo caracterizados como a ida do poeta a0 Amazonas, e chama
atencdo por descrever e valorizar, principalmente, aspectos tematicos como: o indigena, a terra,
a agua, os rios, temas, alias, temas também encontrados em A queda do Céu e suas narrativas
sobre a vida na Amazonia.

No canto X se tem uma visdo do inferno Sousandradino, como é e quem nele habita. O
conteddo que no mesmo ha, ndo amplia, e nem transpde as imagens ja conhecidas sobre o
inferno dantesco, seus primeiros versos, ou a muralha a ser transposta pelo leitor mostram um
mundo harmonioso, com excec¢do do verso 24, em que o mundo se mostra por meio da
escuriddo. Diante disso, o eu lirico mostra o caminho a ser trilhado, os rios, buscando mostra-
los além dos limites das nacionalidades. A esse respeito comenta Luiza Lobo, Sousandrade
ligou o indio brasileiro a um destino mitico-originario comum ao indianismo nativista hispano
e latino-americano (2012, p.16).

J4, no canto Il, a imagem do homem inocente (indio) e do homem destruidor é bem
construida, ambos habitam o inferno, seja através dos versos da décima estrofe, seja nos versos
da décima quinta estrofe. A expressao, presidio imaginario, é uma representacao do pensamento
romantico de Sousandrade acerca do Inferno cléassico e dantesco. Contudo, se 0 poeta mostra
os dois lados do espaco da regido amazonica (encantarias), vejamos que no se esquece do Eden
(verso 85). O poeta condena o ritual de sexo coletivo dedicado ao deus civilizador Jurupari,
guando os indios dancam cobertos de peles de tatu, afirma Lobo (2012, p. 17). De maneira
distinta o corpo € apresentado em A Inconstancia da Alma selvagem, aqui as imagens recuperam
a simplicidade e a naturalidade da sexualidade e do sexo individual, ou ndo. Passo a entender
0s elementos anteriores como encantarias e paragens porque vislumbro-os a partir da ideia de
cosmologia e de uma teoria amazé6nica do virtual defendidas por Castro (2002).

E, ainda no capitulo que trata das afinidades, diz Castro (2002, p. 144) que mesmo assim,
estamos diante de uma configuracdo de afinidades a forca de domar a afinidade, dividindo-a
entre a poténcia e o ato, as sociedades amazonicas terminam por produzir uma afinidade pura,
gue assume o valor de termo ndo marcado. De certa forma, o narrador do poema, trata também
de afinidade porque conta estorias de lugares distintos e diferentes, de pessoas distintas e
diferentes, de lugares e ndo-lugares, de regides, de costumes, de dancas, de musicas, de
espiritos, mesmo que relacionado ao romantismo do séc. XIX os temas estdo todos relacionado

com a Amazonia.
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No campo da linguagem, as inversdes tomam conta do canto que, considero encantarias
literarias, cito como exemplo o caso do surgimento de Adao que, no canto, nasce depois de Eva;
também ha uma critica & Monarquia brasileira, situagdo incomum para a época, portanto uma
inversdo de valores politicos. Diante do quadro de inversdes quanto aos temas, vemos 0
narrador reelaborar a imagem do inferno amazo6nico, como se vé na imagem seguinte: Resto de
um mundo, os dias tristes rendem, ou mesmo, toda a estrofe que se inicia com o verso 125.

Sentimento anadlogo encontramos em A queda do Céu quando o narrador trata sobre a
relacdo dos brancos com os indigenas, para estes ultimos ainda prevalece uma hierarquizacao
suprema, principalmente quando se esta em questdo o mundo e o futuro, por isso, insistem em

dizer,

A politica para nos é outra coisa. Sdo as palavras dos omamas e xapiri que
eles nos deixaram. Sdo as palavras que escutamos nos tempos dos sonhos ¢
que preferimos porque sdo nossas mesmas. Os brancos ndo sonham tao longe
quanto nos. Dormem muito mas so sonham consigo mesmos. (Kopenawa,
p-38, grifos do autor).

Ao analisarmos o discurso de Kopenawa, encontramos no prefacio do livro que tem
como titulo, O Recado da Mata, percebemos que as preocupacdes do narrador atualizam muitas
das tematicas sousandradinas do séc. XIX, principalmente aquelas relacionadas com politicas,
sonhos, natureza local e com 0s nativos.

A visdo romantizada da voz poética sobre as afinidades com os lugares, 0s espacos, as
relacdes entre 0 personagem guesa e aqueles que habitam o poema sdo resultados de um lirismo
atipico para o seu tempo, repleto de afinidades entre os mesmos e com potencial diferente do
restante dos poemas da época. Vejamos como sdo construidas as seguintes estrofes e como sao
compostas as afinidades, "Alguma coisa que, de mim, procuro/N'este afd mudo, solitario,
obscuro,/Embalancai, adormecei,— ja creio/"Cante 0 nauta a partida na alvorada, Retina a
amarra o cabrestante opresso,/Rujam chamas fornalhas abrasadas, Erga-se e trema o carro do
progresso!” (Sousandrade, 2012, p. 72). Na estrofe ¢ possivel ver certas encantarias literarias
construidas por meio de afinidades teméticas, no inicio o eu lirico convoca a si mesmo, a crenca,
a solidao, a escuridao, o fogo para em seguida falar e criticar o carro do progresso.

A partir desses recursos as camadas distintas incorporam afinidades para ao final se ter
uma imagem adequada aos anseios da estética: “[...]Sdo, dos olhos que choram, encontrados;/"
Ou quando a que nasceu para ser nossa/Vemos em bragos d'outrem delirando;/Ou meiga pétria,

esperangosa e moga,/Do seu tumulo as bordas solugando” (O Guesa, 2012, p. 73). No caso, a
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meté&fora amorosa se mistura com a tematica nacionalista, a patria e ai o que se tem ao final é
uma enxurrada de comparacgdes construidas por imagens formadas pelas encantarias.

Nos versos acima, ha lirismo subjetivamente comunicativo com a finalidade historica,
entretanto ha versos em que a tematica temporal é suspensa para dar vazao a um discurso humanista
de onde brotam as dores e misérias. Caracteristica que apresenta inteira conexao com a estética.
Por outro lado, em A Queda do Céu a preocupacdo maior que os rodeia a narrativa é sobre a
culindria, as dancas, 0 corpo, a preservacdo da lingua, a crencas em espiritos, as afinidades, a caca e
a comida.

A visdo que se tem em ambas as obras sdo quanto aos contetidos distintos, mas, também,
com pontos de contatos. Cada época atribui significacdes diferentes ao contexto e isso ocorre de
maneira intrinseca e extrinsecamente. No caso, € possivel ver entre os versos 113-128 mudancas
atribuidas a determinados contextos: “Restos de um mundo, os dias tristes rendem. [...] O
estrangeiro passa: que lhe importa/ A magndlia murchar, se ele carece/ Tao sé dalgumas
flores?...Anoitece/ Num sono aflito a natureza morta!” (Sousandrade, 2012, p. 74-75).

Diferentemente, na narrativa de Kopenawa os contetidos narrativos, como por exemplo,
0s sonhos trazem de volta situacdes que podem ser vistas como encantamentos idiossincraticos
do narrador, cheios de tipos de afinidades. Vejamos, o seguinte exemplo, “Os xapiris sao
grandes dancarinos e, muito divertidos. Os ancestrais animais yarori até fizeram jacaré ri com
suas dancas, a ponto de deixar o fogo cair de sua boca nao é mesmo?” (Kopenawa; Albert, p.
197, grifos dos autores). Na diversidade intensiva das antologias amazénicas, uma das
dimens0es € as afinidades, como mostrada acima. Encantarias e paragens mostradas a partir de
uma teoria amazonica do virtual como defende Castro (2002).

Na narrativa ha uma sequéncia de revelac6es sobre o outro lado, mas, irei restringir a
reflexdo ao campo semantico, ou seja, a proposital hipérbole progressiva que se desenvolve a
partir dos significados que o paradigma seguinte apresenta, grandes dancarinos, até jacaré ri.
Na imagem tem um animal que ri, recurso personificativo importante quando refletimos sobre
0 continuo e discreto pensamento indigena, ai tudo é objeto de encantamento, assim como € o
proprio ambiente amaz6nico, com suas encantarias, seus mistérios, suas fantasias. Na descricéo
das praticas encantatorias espirituais ndo ha muita diferenca entre 0 humano e o espiritual, tudo
parece humano porque aflora o continuo e discreto pensamento indigena. As camadas fonéticas,
semanticas e gramatical se juntam a anterior formando o construto das dimens@es intensivas

amazonicas como propde Castro (2002).
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O Canto Il retrata a vinda do poeta ao Estado do Amazonas (Brasil). O eu lirico
descreve a beleza da flora e fauna amazonense, fazendo referéncia a um amor do passado, e
trata do incidente da escravidao africana, no Brasil, durante a colonizacdo. Proenca Filho, em
Estilo de Epoca na Literatura (1967), faz um levantamento das caracteristicas muito utilizadas
pelos escritores, no século XIX, no Brasil. Muitas dessas caracteristicas aparecem no Canto 11,
sdo elas: Imaginacdo criadora, evasdo, senso de mistério, reformismo, sonho, fé, ilogismo, culto
da natureza, retorno ao passado, gosto do pitoresco, exagero, liberdade criadora,
sentimentalismo, ansia da gléria, importancia da paisagem, gosto pelas ruinas, gosto pelo
noturno, idealizacdo da mulher, mistura de géneros literarios, nova feicdo na poesia. A beleza
dos versos encontra-se construida por meio da utilizacdo dos elementos anteriores aos moldes
do séc. XIX, sublinho as imagens sobre os sonhos por onde € revelada determinadas encantarias
amazonicas. Em A Queda do Céu os sonhos foram ressignificados a partir do continuo e discreto
pensamento indigena, ou mesmo a partir das diferentes qualidades internas dos sonhos, depois
da mistura entre cultura, natureza e humanismo.

S&o caracteristicas que advém das categorias e relacdes intra-humanas apontas por
Castro (2002, p.335) revelando assimetrias e dissimetrias subjetivas, como aponta Filho (1967,
p. 131). Basta ver a epigrafe do poema e no caso de A Queda do Céu o mundo interior do
narrador € determinante para se conhecer as encantarias amazonicas, entre 0S mesmos 0s
espiritos habitantes da Amazonica e da natureza humana. No caso do canto Il uma de suas
camadas, ou encantarias traz um recurso linguistico com aspas duplas e simples, dando voz a
discursos diferentes, talvez, vozes subjetivas distintas, talvez, com géneros distintos. As aspas
marcam vozes narrativas do personagem-narrador subjetivo e existencial, com foco na primeira
pessoa do singular.

Sendo a metafora recurso importante entre os romanticos, determinadas imagens do
poema O Guesa sdo construidas por alusées e metonimias que lembram liberdade, emancipacéo
e trevas. Tais recursos sdo visivelmente encontrados no capitulo de A Queda do Céu quando o
narrador relata a presenca constante de inimeros espiritos que povoam o local, alias, narrativa
contada em primeira pessoa, onde se tem o poder do conhecimento dos fatos reais, ou ficcionais.
Acontece que o universo de subjetividade do narrador no depoimento profecia proporciona
evasdo do mundo ideal para 0 mundo real, invertendo a légica narrativa de O Guesa. Portanto,

evasdes com camadas exegeticas diferentes, o eu lirico idealiza 0 mundo real. Segundo Filho
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(1967) em alguns versos o eu lirico foge da realidade que o cerca para algum lugar imaginario.
J4, o narrador do depoimento profecia idealiza a fuga do mundo do sonho para o real.

S&o encantarias que percorrem a narrativa de Kopenawa em puro contraste com o
real e seu aparente realismo. Diz Grillet(1965), cada um tem sobre a realidade ideias
diferentes. Sob esse aspecto no sexto capitulo da narrativa, Casa de Espiritos, encontro bom

exemplo:

Essas casas de espiritos ndo erguidas na terra como as nossas, nem tao pouco
construidas da mesma maneira. Sao mesmo outras. Os xapiris, enviados por
Omama trazem consigo de muito longe, ja prontas com seus tetos € seus postes
j& amarrados. Porém, como temem poeira e sujeita ndo dangam nessas casas,
como fazemos nas nossas (2010, p. 207).

O discurso representa um questionamento sobre a ideia de origem, impregnada da ideia
de sonho, assim sendo, o discurso metaforizado encadeia imagens sobre imagens de onde reluz
enigmaticamente a cosmologia amazonica, para onde se direcionam boa parte dos criticos
estruturalistas contemporaneos. As descri¢fes sobre as casas ndo erguidas, assim como 0s rios,
a casa de passaros, a casa das arvores e a casa dos animais que podem ser assimilados pela
histéria da diversidade ambiental da Amazbnia brasileira. Ambos os textos dialogam,
entretanto, o segundo aborda com substancia os processos sobre 0s quais as encantarias e
paragens surgem a partir da ideia de uma ecologia cultural solidificada em dimensGes como
economia politica de controle, a economia moral da intimidade e economia simbdlica da
alteridade (Castro, 2002).

Ao lado das descricBes exemplificativas anteriores coloco o gosto pelo noturno.
Sousandrade também cultivou esta caracteristica, a0 mesmo tempo que exalta a beleza da noite
na floresta Amazonica, fala das trevas da noite, da solidao e do siléncio. Mais umavez, apresenca
da etnologia cultural se acha manifesta, mas, a presenca da etnologia regional j& aparece por
exemplo em, Oh! noites do Amazonas!. Assim, a narrativa sousandradina e o depoimento
profecia estdo repletos de encantarias e paragens e, no caso do canto, o subjetivismo lirico
enfatiza o valor simbolico das cangdes, das trevas, da lua, etc, trazendo para o universo do leitor
um lirismo contemporaneo etnoldgico amazonico.

Os cantos 11 e X de O Guesa séo caracterizados por um lirismo amoroso em sua maioria,
descreve e valoriza aspectos como cortes bruscos, intercalando diferentes emocoes, afetividades
e situacdes subjetivas, finalmente enumeracdo caotica e pouca preocupacdo l6gico formal.

Enfim, a questdo amorosa toma conta da tematica inundando as varzeas de temas como a terra,
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a &gua, os rios e a nacionalidade. Nesse sentido, as principais encantarias literarias do poema
estdo ligadas as tradi¢Ges populares.

Sobre a Gltima questdo apontou Krenak (2019) o estado de mundo que vivemos hoje é
exatamente 0 mesmo que nossos antepassados recentes encomendaram para nds. Tanto em O
Guesa, quanto no depoimento-profecia vemos desenvolver-se fontes imaginérias antigas ao
lado de forgas imaginarias recentes, determinando muitas vezes o modo de vida dos povos
amazonicos. Ha caracteristicas que voltam acopladas aos fios da propria tessitura e da forma
de diversas obras diz Agamben (1999, p.81) a partir dessa perspectiva percebo o quanto ambas
as obras se aproximam e se articulam, mesmo que distanciando quando levamos em conta
dimensdes como economia politica de controle, a economia moral da intimidade e economia
simbdlica da alteridade (Castro, 2002).

Os cantos Il e X foram nomeados por Haroldo e Augusto de Campos (2002), como
Danca do Tatuturema e o Inferno de Wall Street e representam segundo os criticos, as duas
descidas ao inferno dentro do poema. Luisa Lobo (2012) lembra existir nos versos de A danca
do Tatuturema uma imagem de degradacdo em que se encontrava o indio da Amazénia,
também, denunciando a deterioracdo de toda a sociedade em que ele se inseria.

Dentre a enormidade de encantarias sobre o inferno encontradas em Sousandrade, a
melhor explicacdo é a de que o inferno parece ser uma das melhores demonstracdes de que o
inferno se encontra em rebulico. Noutra direcdo, Cecchiaro em, Sousandrade-Guesa e a cidade-
inferno (2008), afirma que o eu lirico faz referéncia a cidade de Nova York, classificando-a
como cidade-inferno, a mée do capitalismo. Cecchiaro mostra a indignacéo do eu lirico que a
leva concluir que, como Souséandrade morou quinze anos na cidade americana, de 1871 a 1885,
ele fala sobre a realidade do inferno nova-iorquino: “Da verga a olhar ¢ a se mover com o
vento./ "Ola! que apaguem! temos belos astros/Que os caminhos alvejam sobre o rio,/E
vigilante o pratico gentio,/E falam rodas pela luz dos mastros!" (Sousandrade, 2012, Canto |,
p. 40).

No caso do eu lirico sousandradino a preocupacdo com a paisagem representa sua
relacdo com elementos como cultural e antropoldgico. Contudo, o lirismo tende a se mostrar de
varias formas, mesmo no inferno ha lembranga de espécies poéticas. Uma possivel resposta
seria, talvez aquela que nos leva para a relacdo do poeta com a estética romantica, a marcagéo

da presencialidade do momento vivido pelo poeta.
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No caso dos inimeros depoimentos que encontramos em A Queda do Céu ndo é possivel
encontrar imagens ou fatos diretamente relacionados com o inferno, o que hé séo imagens que
mostram a relacdo do narrador com o céu. Mas, esse ambiente é construido sempre por meio de
uma relacdo terrena celestial, amparada na ideia de economia simbdlica da alteridade (Castro,
2002). E importante observar as circunstancias da comunicacdo discursiva do narrador,
trabalhada pela retorica literaria do bom entendimento com os seres superiores e sobretudo com
a origem das narrativas. A alternancia é bastante comum na narrativa porque traz um ar de
superioridade e certeza sobre os fatos e, de maneira geral, o universo literario de Kopenawa
requer analepses e prolepses, pode-se afirmar que isso faz com que o texto seja ainda mais
disforme e irregular, proporcionando mais beleza as paragens e encantarias, oriundas de um
universo de intimidade e de alteridade (Castro, 2002).

Quando analiso as colocagfes do narrador em A queda do Céu ndo sinto a presenca
imediata do inferno tal como ele ocorre no poema, as discussdes nesse sentido apresentam
relagdo com males sociais que tomam conta da floresta, perpassando a ideia de inferno. Um dos
males, as doencas evocam tensdo simbdlica. Na narrativa, a forma como o narrador expde o0
poder daqueles que podem curar as doencas é totalmente divinizada, sendo eles: os xamas, 0s
Xapiris, 0s omamas, os yakdana e as mulheres. Exemplifico, “depois do trabalho dos xamas,
as esposas dos nossos maiores, que eram muito sabias, também usavam plantas da floresta”
(Kopenawa; Albert, 2010, p. 230). Doutra maneira encontramos, “hoje é uma pena, sdo poucas
as mulheres que sabem usar essas plantas” (Kopenawa; Albert, 2002, p. 230).

Em Sousandrade as mulheres exercem func@es diferentes, sdo princesas, rainhas e musas
inspiradoras. VVolto ao exemplo acima. O texto incorpora as necessidades diarias das mulheres
indigenas, sdo sabias, trabalhadoras, portanto, nesse contexto novo a organizacéo das tarefas diarias
é conduzida por mulheres. O campo social atribuido as mulheres é reconfigurado e a participacéo e
a posicao destinada as mulheres ganham significados distintos porque agora prevalece a alteridade.
Por fim, o cotidiano e os incidentes tipicos da vida na comunidade as sabias mulheres assumem o
papel divino, equiparado aos espiritos, € como se houvesse um universo cosmoldgico proprio
destinado a simbologia feminina.

Ao analisar 0 poema vejo o quanto Sousandrade insiste no trabalho com outro tipo de
encantaria imaginaria, as vozes liricas de quem é(sdo) essa voz (vozes?)? e porque em
determinados versos as aspas nunca se fecham completamente?. Normalmente, 0s versos sdo

marcados por vozes que se diferenciam, intercalando a voz poeta, ou ndo, muitas vezes a voz
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do guesa, outras vezes, vozes destoantes. Esse tipo de encantaria linguistica separa visdes e
pontos de vistas diferentes, o que ja € em si uma pista. Sobre essa questdo diz Lobo: “Como
ambas as vozes utilizam com frequéncia o flashback, as vezes se torna dificil distingui-las, ja,
que ndo ha separacdo nitida entre seus pontos de vista, pois ambas dizem respeito as aventuras
do mesmo personagem” (2005, p. 80)

Na narrativa indigena de Kopenawa, talvez, possamos distinguir as vozes pela diferencga
que se estabelece entre a visao do narrador e sua memoria encantada, fantasiosa e ludica: “0s
xapiris (espiritos) eram os médicos de nossos antigos. Desde sempre. Por isso eu quis por
minha vez, conhecé-los e possui-10s”. ou ainda: “0s xapiris s6 sabem combater as doencas da
floresta, que conhecem desde sempre”(Kopenawa; Albert, 2010, p. 231, grifos nossos). Na
primeira frase tem uma voz que conhece a estdria da cura desde sua origem, em seguida, a voz
do narrador da estoria do presente, enfim, uma outra voz que ird possuir um espirito e se
transformar nessa voz.

Na narrativa o universo dos sonhos se confunde com a realidade, o sonho, algumas vezes
é transformada em realidade, para isso se utiliza de um recurso narrativo, o relato, que é
construido pela consciéncia da pessoa que dorme. Para entender como melhor, cito: “/.../
c’estque le poete éveillé ait si rarement profité dans ses oeuvres des fantaisies du poete
endormi”* (Nodier, 1961, p.39, grifo do autor). Ainda, segundo seu pensamento, esse mundo
onirico, universo ampliado que corresponde a realidade da vigilia embora a ultrapasse, existe

sob a superficie consciente do homem, mostrando-se mesmo mais real do que a vida ordinaria.

1.2 Paragens: dancas, cantos e sorrisos brilhantes

CANTO DECIMO 1873 — 188..., assim inicia-se o canto na edicdo publicada em, 2012,
pela Editora Ponteio, distribuido entre as paginas 297 a 407, conta com 1010 estrofes e 3480
versos, assim como na edicdo on-line. Pode-se pensar este canto a partir das ideias difundidas
em A inconstancia da alma Selvagem, de Castro (2002), principalmente a extensa preocupacgao
com a manipulacdo humana presente nesse territorio. O canto X pode ser pensado a partir desse
processo que passa pela ecologia humana, ou seja, uma visdo essencialmente histdrica da

ecologia humana, condicionada a camadas e a c0digos, entre 0s mesmos ao cheiro de sexo,

4 Cf. traducdo livre: E que o poeta acordado raramente se beneficiou em suas obras das fantasias do poeta
adormecido. versos 145-147. Ou mesmo com relagdo ao codigo olfativo, imagens gréafico-visuais que
ultrapassam o sentido meramente estético-visual, estabelecendo outras conexdes.
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No canto X as conexdes sdo importantes porque derivam de categorias basicas, como
por exemplo, da cozinha e do olfato, da religido e dos alimentos, entretanto, tais encantarias
estdo relacionadas, muito mais, com mulheres do que com animais, com espiritos, com a
religido e com os bichos, embora, tais caracteristicas ndo formem uma regra absoluta. Os
Coutinhos (1986, p. 226) chegam a afirmar que nada existe de semelhante a obra de
Souséandrade em seu tempo.

DescricOes feitas por Kopenawa, por vezes, se aproximam dos versos do escritor do
Romantismo brasileiro, o primeiro recria e reinventa o universo amazonico, outra experiéncia
estética. “Quando, por vezes, me falam de imaginar outro mundo possivel ¢ no sentido de
reordenamento das relagdes e dos espagos, de novos entendimentos sobre como podemos nos
relacionar com aquilo que se admite ser a natureza como se a gente néao fosse natureza” (Krenak,
2019, p. 35-36). A citacdo é fundamental, pois, a experiéncia do narrador € muito similar com
a visao encontrada no senso comum sobre a Amazonia, como se a mesma pudesse ser concebida
sem sua relacdo com o povo, com o humano. Com Kopenawa narrador a distancia entre o
encantado e realidade é reduzida, no caso das paragens a experiéncia do narrador com a
realidade é superiormente elevada.

Podem ser encontradas algumas conexdes entre o canto e A Queda do Céu sob o ponto
de vista teméatico. Embora, ambos explorem conexdes temporais distintas se aproximam
também sob o ponto de vista etnologico. Embora, o tema terreno-celestial apareca de maneira
contundente em A Queda do Céu. Um excelente exemplo séo as visdes do sobrenatural que
muitas vezes se aproximam das formas do fantastico, sobretudo, as historias sobre os sonhos e
os espiritos, “O género fantastico é, pois, definido essencialmente por categorias que dizem
respeito as visdes na narrativa; e, em parte, por seus temas.” (Todorov, 2013, p.153). A Queda
do Céu divide-se em trés fases. Primeiro, fase do esquecimento, onde tende-se a dar asas a
imaginacdo; segundo, a fase da adolescéncia onde os sonhos ganham conotagdo de verdade e,
finalmente a fase adulta onde as visdes tendem a ficarem mais proximas do universo do
sobrenatural.

Essa Ultima fase é onde se desenvolve com maior profundidade determinados temas, 0s
sonhos, a danca, a magia e a musica. Neste ponto da narrativa aprofunda-se o simbolismo
etnoldgico, representado pela defesa do regional dindmico, aspecto inteiramente interligado a
antropologia das subjetividades histdrica das sociedades, como afirma (2002). Por isso, nem

sempre é facil distinguir na narrativa quando uma teméatica comeca e quando termina, os limites
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narrativos ndo sdo facilmente delimitados na narrativa, intensificando, por exemplo, a tenséo
dos sonhos, da demonstracdo das dancas, dos corpos e da relagdo entre as mulheres e os

espiritos:

Os espiritos das mulheres das 4guas dancam enquanto embalam as criancas
com febre e as banham com suas maos delicadas [...] As mulheres espiritos
das migangas, waikayoma lavam as queimaduras das plantas de feitigaria ¢ o
ferimentos de flechas (Kopenawa, 2010, p. 233).

A linguagem metaforica desnuda a realidade das acdes praticadas pelas mulheres,
intensificando a fragmentacdo da realidade desnudada e com isso aprofundando os detalhes e
0S pormenores, como se ver no seguinte exemplo, “Os espiritos das mulheres das aguas
dangam”. Essa visdo do narrador € cosmoldgica e sobrenatural, ocorre apenas na mente do
narrador que de alguma forma traduz para o leitor. De fato, a imagem é metaférica a tal ponto
de se concretizar enquanto verdade. Diante da forca metafdrica do discurso, o fragmento
recupera a imagem do tempo, proporcionando uma viséo atemporal do poder adquirido pelas
mulheres das aguas, ou mulheres espiritos das migangas, enquanto sentido atribuido ou
dessentido substitui a figuracdo metonimica.

O universo é do sonho, mas ao mesmo tempo de realidade, quanto aos sonhos, na
narrativa de Kopenawa a mulher tem caréater divino, como nos exemplos a seguir: “as mulheres
e 0s espiritos arco-iris hokotoyoma refrescam o corpo dos doentes com agua e 0s espiritos antas
lambem suas feridas”. Com linguagem simples, as palavras parecem responder ao que o
narrador buscava descrever, 0os sonhos, vejamos: “o animal rixi das mulheres é o cachorro do
mato hoahoama e o dos homens o gavido real”. Narrativa incomum, Genette (1979) ou, como
indicou Eikhenbaun (1988) narrativa afetada por uma nova estruturacao.

Como afirma Castro (2002, p.326) ao se referir ao perspectivismo etnolégico regional
amazo6nico ndo ha diferenciacdo do humano, a partir do animal, a condigdo original aos
humanos e animais ndo é a animalidade, mas a humanidade. Esse perspectivismo serve para
entender essa comparacao que foi feita anteriormente entre a funcao exercida pelas mulheres e
0s espiritos, 0 aspecto comparativo eleva as mulheres indigenas a condi¢cdo mitoldgica na

narrativa de Kopenawa.
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Consideracoes Finais

Enfim, ainda sem uma pretenséo de conclusdo absoluta podemos concluir que o autor
de O Guesa com seu perspectivismo lirico, ou seu lirismo romantico cantou o amor, a paixéao,
o0 delirio amoroso, mostrando a relacdo amorosa, ou vida amorosa. Certamente seu poema foi
uma audaciosa experimentacdo poética e em muitas estrofes soube identificar a esséncia de
cada situagdo. A andlise parcial do material poético mostrou que o tinhamos em mao é fruto de
um escritor inventor de um universo pouco explorado a na¢do amazoénica e suas mais variadas
regioes.

No universo das nossas conclusdes é possivel considerar pontos importantes, entre 0s
mesmos ressaltar que no caso de A Queda do Céu a narrativa subverte a estrutura convencional
do género auto biografico. A estéria contada ndo é somente sobre as vivéncias pessoais do
narrador, mas, €, sobretudo sobre a sua relacdo com a Amazonia, trazendo uma nova imagem
sobre a Regido com uma ecologia fortemente marcada pela intervencdo humana. Sem
reproduzir a natureza, ou, 0 mundo tal qual como se apresenta, o0 narrador passa a ficcionalizar
aspectos culturais com a intencdo de diminuir a distancia entre as sociedades contemporaneas
e antigas que habitaram e continuam habitando a Regido. Quanto a isso, alias, o narrador marca
sua narrativa pelo resgate etnografico, ou seja, perpassa em sua discussao a bela imagem de que
as sociedades contemporaneas indigenas ali presentes tém muito, ainda, daquilo que foi
vivenciado pelas sociedades antigas que habitaram a Regido. Portanto, O Guesa e A Queda do
Céu devem ser indicadas para leitura, no presente. Ja, A Inconstancia da Alma Selvagem e
Ideias para adiar o fim do Mundo sdo sob meu ponto de vista leituras fundamentais que
contribuem para o entendimento sobre as obras anteriores, sobre a Amazonia, 0S povos que

habitam a Regi&o.
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