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RESUMO:

O artigo analisa a relagdo entre memoria e espago na obra Vermelho amargo (2017), de Bartolomeu
Campos de Queirds, examinando conceitos que permitem compreender as articulagdes entre essas
categorias com base nas falas do narrador e da propria obra, entendida como espaco de linguagem, isto
¢, como ambiente e ambiéncia, em que o autor reflete sobre suas memorias. O espago da casa e seus
elementos mobilizam os personagens em seu acervo memorialistico. Do ponto de vista metodologico,
realiza-se uma revisdo bibliografica, que abrange o conceito de cronotopo em Bakhtin (2018), o
espaco literario em Branddo (2013), a nocdo de espago na fisica moderna em Jammer (2009) ¢ 4
poética do espago, de Bachelard (1993), além dos aportes tedricos de Langer (2011) e Seligmann-
Silva (2020) para o estudo da memoria. Parte-se do pressuposto de que o espago permanece
relativamente pouco explorado nos estudos literarios, considerando-se que, em articulagdo com a
memoria € a narrativa, ultrapassa limites geograficos e contribui para a preservacao de espagos fisicos
sujeitos a acdo do tempo, sendo eternizado nas memorias narradas pelo autor-personagem.
Palavras-chave: espaco; memoria; Vermelho Amargo.

ABSTRACT:

This article analyzes the relationship between memory and space in the work Vermelho amargo | Bitter
Red] (2017), by Bartolomeu Campos de Queirds, examining concepts that make it possible to
understand the articulations between these categories based on the narrator’s discourse and on the
work itself, understood as a space of language, that is, as environment and ambience in which the
author reflects on his memories. The domestic space and its elements mobilize the characters within
their memorial repertoire. From a methodological standpoint, the study consists of a bibliographic
review encompassing the concept of the chronotope in Mikhail Bakhtin (2018), literary space in Luis
Alberto Branddo (2013), the notion of space in modern physics in Max Jammer (2009), and The
Poetics of Space by Gaston Bachelard (1978), in addition to the theoretical contributions of Susanne
Langer (2011) and Marcio Seligmann-Silva (2020) for the study of memory. The study assumes that
space remains underexplored in literary studies, considering that, in articulation with memory and
narrative, it exceeds geographical limits and contributes to the preservation of physical spaces subject
to the action of time, being perpetuated in the memories narrated by the author-character.

Keywords: space; memory; Vermelho amargo [Bitter Red].

1 Mestre em Estudos Literarios pelo Programa de Mestrado Académico da Universidade Federal de Rondonia —
PPG-MEL-UNIR; Especialista em Lingua Portuguesa e Literatura pela Fama — Faculdade da Amazdnia;
Graduado em Letras/ Portugués pela Universidade Federal de Rondonia - UNIR; Segunda graduagio em
Pedagogia pela Faculdade Unica - Ipatinga. e-mail: jogonzaganunes@hotmail.com; Lattes:
http://lattes.cnpq.br/2011385084630696;_https://orcid.org/0000-0002-6914-733X.

22 Doutora em Educacdo, Professora do Programa de Poés-graduacdo em Educagdo Escolar Mestrado e
Doutorado Profissional — PPGEEProf da Universidade Federal de Rond6nia (UNIR. E-mail:
josiane.brolo@unir.br Orcid: https://orcid.org/0000-0003-3294-3823

3 Doutoranda no Programa de Pos-graduagdo em Educag@o Escolar Mestrado e Doutorado Profissional —
PPGEEProf da Universidade Federal de Rondonia (UNIR. Mestra em Estudos Literarios, pedagoga —
Universidade Federal de Rondonia (UNIR). Orcid: https://orcid.org/0000-0003-2275-1529  e-mail: marileuza.
carvalho.duarte@gmail.com

Igarapé: Revista de Estudos de Literatura, Cultura e Alteridade | Rondonia | v. 19 | n. 01 | 2026
| ISSN: 2238-77587
20


mailto:jogonzaganunes@hotmail.com
http://lattes.cnpq.br/2011385084630696
http://lattes.cnpq.br/2011385084630696
https://orcid.org/0000-0002-6914-733X
mailto:josiane.brolo@unir.br
https://orcid.org/0000-0003-3294-3823
https://orcid.org/0000-0003-2275-1529

O ESPACO COMO MEMORIA E CLAUSURA EM VERMELHO AMARGO DE BARTOLOMEU
CAMPOS DE QUEIROS

1. INTRODUCAO

A problematiza¢do do espago no ambito dos estudos literarios tem se consolidado como um
campo de investigagdo marcado por forte densidade tedrica e por uma constitutiva abertura
epistemologica. Tal como assinala Luis Alberto Brandao (2013), a natureza transdisciplinar
do conceito impede sua fixagdo em um significado univoco, a0 mesmo tempo em que
potencializa sua capacidade de articulagdo entre diferentes dominios do saber. No campo da
teoria literaria, essa inflexdo implica compreender o espaco como instancia produtora de
sentido, cuja configuracdo decorre de uma dinamica relacional entre linguagem, memoria e
experiéncia. Ao deslocar-se de uma perspectiva descritiva para uma abordagem interpretativa,
0 espago literario imprime uma postura critica que rejeite definigdes rigidas, privilegiando, em

contrapartida, a plasticidade conceitual e a poténcia heuristica dessa categoria.

Essa ampliagcdo conceitual encontra ressondncia em debates oriundos de outros campos do
conhecimento, como a fisica e a filosofia. Conforme destaca o proprio Brandao (2013), ao
contrastar o espago absoluto de Isaac Newton com o espago relativistico de Albert Einstein
evidencia-se que o espago nao constitui uma entidade estdtica, mas uma dimensdo em
constante transformagdo, intrinsecamente vinculada ao tempo. Tal perspectiva reverbera no
ambito literario, onde a articulagdo entre espago e temporalidade se revela fundamental para a
organiza¢do da narrativa e para a constru¢do de seus efeitos de sentido. Nessa diregdo, o
espacgo literario pode assumir multiplas funcdes, variando conforme o arcabougo tedrico

adotado.

O espago na literatura configura-se como elemento estrutural, responsavel pela organizagao
interna do texto e emerge como instancia simbodlica capaz de revelar conflitos psiquicos das
personagens ou tensdes socioculturais mais amplas. Em ambos os casos, sua relevancia reside
na capacidade de operar como mediador entre diferentes niveis da narrativa, instaurando
camadas de significagdo que ultrapassam a materialidade do cendrio. Nessa chave
interpretativa, o espaco deixa de ser mensuravel em termos geométricos para ser apreendido

em sua dimensao sensivel e imaginaria.

A compreensao do espago como dimensdo constitutiva da linguagem amplia ainda mais seu
alcance analitico. Como propde Brandao (2013), a linguagem possui uma materialidade
sensivel que a torna, em si mesma, espacial. As palavras, dotadas de visualidade, sonoridade e

até mesmo de uma dimensao tatil, configuram um campo perceptivo no qual o espaco emerge
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como efeito do proprio funcionamento do signo verbal. Dessa forma, o texto literdrio nao
apenas representa espagos, mas os produz, instaurando uma espacialidade imanente a sua
tessitura discursiva. Essa concep¢ao aproxima-se da perspectiva fenomenoldgica de Gaston
Bachelard (1993), para quem o espaco vivido se constitui como lugar de intimidade,
imaginacdo e memoria. Em A4 poética do espago, o fildsofo evidencia que os espagos mais
significativos sdo aqueles atravessados pela experiéncia subjetiva, como a casa e seus

comodos, que se tornam depositarios de afetos e lembrangas.

Paralelamente, a nog¢ao de cronotopo, formulada por Mikhail Bakhtin (2018), contribui para a
compreensdo da indissociabilidade entre espago e tempo na narrativa literaria. Ao conceber o
cronotopo como a articulagdo concreta dessas duas dimensdes, Bakhtin evidencia que o
espago sO adquire pleno sentido quando atravessado pela temporalidade, tornando-se
elemento ativo na configuragcdo do enredo. Essa perspectiva permite compreender os espagos

narrativos como territdrios nos quais se condensam experiéncias temporais € existenciais.

Nesse contexto tedrico, a memoria emerge como categoria fundamental para a compreensao
do espago literdrio, uma vez que ¢ por meio dela que os espagos sdo ressignificados e
reinscritos no discurso narrativo. Conforme sugerem reflexdes de Susanne K. Langer (2011) e
Marcio Seligmann-Silva (2020), a memoria ndo apenas reorganiza o passado, mas constitui
uma forma de experiéncia mediada, na qual o real € reconstruido simbolicamente. Assim, os
espacos da narrativa deixam de ser apenas lugares fisicos para se tornarem territorios de

memoria, onde se entrelacam vivéncia, imaginagdo e linguagem.

Por fim, ao articular espaco, memoria e linguagem, a literatura configura-se como um campo
privilegiado de produgdo de espacialidades simbolicas, nas quais o vivido e o imaginado se
entrecruzam. Tal perspectiva permite compreender que o espago literario ndo ¢ dado, mas
construido processualmente, a partir das experiéncias do sujeito e das operagdes da
linguagem. Desse modo, a andlise do espaco em obras como Vermelho Amargo, de
Bartolomeu Campos de Queirds (2017), revela nao apenas a dimensao estética da narrativa,
mas também sua poténcia como forma de elaboracdo da memoria e de inscricdo da

experiéncia humana no tempo e no discurso.
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2. ESPACO E LITERATURA DO TERRITORIO GEOGRAFICO AO
TERRITORIO MULTIDIMENSIONAL DA MEMORIA/ARTE

Deve-se enfatizar que a feicdo transdisciplinar
do conceito de espaco é fonte ndo somente de
uma abertura critica estimulante, jd que
articulatoria, agregadora, mas também de uma
serie de dificuldades devidas a inexisténcia de
um significado univoco, e ao fato de que o
conceito assume fungdes bastante diversas em
cada contexto teorico especifico. (Branddo,
2007. p. 1)

A afirmagdo de Brandao (2007) evidencia a complexidade do conceito de espaco,
principalmente quando deslocado para o campo dos estudos literarios que lhe imprime
natureza transdisciplinar, passando a compreendé-lo ndo apenas como cenario ou ambiente,
mas também como uma instancia de dindmica de significados capaz de criar uma simbiose de
dimensdes historicas, sociais, simbolicas e subjetivas que, a partir da memoria, se manifesta
no sentido de articular manifestacdes dos individuos em suas concepgdes de vida. A
ampliagdo interpretativa conceitual presente no espaco literario provoca uma negociagao
teorica que ultrapassa os limites e dialoga com outras areas do conhecimento como geografia,

filosofia e antropologia.

Essas possibilidades interpretativas permitem que o espago seja constantemente redefinido,
conforme o arcabougo teorico escolhido, em que conceitos tempo e espago se enfrentam: “De
um lado, encontra-se o conceito newtoniano de espago absoluto. [...] Do outro lado, ha o
conceito de espaco relativistico. Conforme o conceito proposto por Albert Einstein, o tempo ¢
a quarta dimensdo do espaco, o qual, por sua vez, estd em constante expansao.” (Brandao,
2013, p. 51). Em determinadas abordagens, o espaco pode assumir uma func¢do estrutural,
organizando a narrativa; em outras, torna-se elemento simbodlico, revelador de conflitos

internos das personagens ou de dindmicas sociais mais amplas.

Conferida essa proposi¢do, ao analisar o espago literario € preciso assumir uma postura critica
em que se descarta uma definicdo rigida e que, ao contrario disso, valorize sua capacidade
articuladora de ideias, de sentidos e sobretudo, da dimensdo da linguagem. O espago
entendido como constru¢do discursiva permite revelar modos de ver e representar o
mundo/espaco como sentido a partir do imaginario do individuo. Brandao (2007, p. 2-3),
propde uma organizacao tedrica que amplia a compreensao de espaco para além da dimensao
fisica, inserindo-o como elemento multifacetado dentro da anélise literaria, “[...] a linguagem

¢ espacial porque ¢ composta de signos que possuem materialidade. A palavra ¢ uma
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manifestagdo sensivel, cuja concretude se demonstra na capacidade de afetar os sentidos
humanos, o que justifica que se fale da visualidade, da sonoridade, da dimensao tatil do signo

verbal.” (Brandao, 2007, p. 7).

O autor destaca que o espago nao se limita a um pano de fundo estatico, mas faz parte da
tessitura constitutiva do tecido textual. Superando o ambiente (cenario concreto), notam-se
aberturas para interpretacdes mais amplas e o espago passa a dialogar com aspectos historicos,
econdmicos e ideoldgicos, revelando uma dimensdo textual que influencia diretamente na
narrativa, introduzindo assim camadas subjetivas nas quais o ambiente deixa de ser exterior e
passa a refletir estados internos das personagens nas instancias do texto. Essas camadas estao
presentes em Vermelho Amargo, vivido e narrado por Bartolomeu Campos de Queirds (2017),
quando expressa “A felicidade se escondia no pordo da casa e cabia a mim visita-la. Ser feliz
era estar em pecado, eu me culpava e negociava o fingimento de estar infeliz.” (Queirds,

2017, p. 33).

Nesse horizonte, a compreensdo do espaco como instancia vivida e atravessada pela memoria
aproxima-se da no¢do de geograficidade do cotidiano, tal como proposta por Claudio Benito
Ferraz (2011). O autor propde espaco em uma dimensdo experiencial, destacando que os
ambientes narrativos — como a casa € seus objetos e as nuangas de cores — nao se limitam a
uma organizacao formal, mas incorporam marcas sensiveis das vivéncias dos sujeitos e, como
um campo de significacoes que extrapola os limites do discurso cientifico, integrando
imagens, afetos e lembrangas, constituem o imaginario na obra. E nessa perspectiva que a
geografia do cotidiano se articula a literatura, onde experiéncias espaciais narradas ndo apenas

representam o mundo, mas também o recriam a partir da memoria e da imaginacao:

A Geografia exercitada no cotidiano dos individuos transcende aos
pardmetros que o discurso cientifico institucionalizado diz ser “geografico”.
A geograficidade do cotidiano ¢ inerente a vida concreta dos seres humanos,
portanto, ndo se reduz ao meramente conceitual, a logica concatenada do
encadeamento verbo-gramatical, mas se embrenha na riqueza de imagens
captadas e armazenadas no imaginario e nas experiéncias humanas. (Ferraz,
2011, p. 17)

No ambito da narrativa literaria, os espagos deixam de ser meros suportes da agao, tornando-
se territorios/ambiéncias, nas quais se entrelagam percepgdes, lembrangas e sensacdes. Essa
percepcdo reforca a ideia de que o espaco narrado ndo apenas reflete a realidade.
Compreende-se, entdo, o espago como algo que se constitui no proprio tecido verbal, em que

a linguagem deixa de ser representacao e passa a ser produtora de espacialidade. As palavras,
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suas disposi¢Oes e articulagdes no texto, criam movimentos em um territério simbdlico, em

que a espacialidade emerge do proprio funcionamento da linguagem.

Essa concep¢ao permite reconhecer que as palavras, nesse contexto, nao apenas designem
lugares, mas instaurem uma experiéncia espacial que se da no plano da leitura, envolvendo
deslocamentos, tensoes e articulagdes internas ao discurso. Nesse desenho ampliado, o espago
¢ tomado como experiéncia vivida e simbolicamente construida, estabelecendo um didlogo
fecundo com a perspectiva fenomenoldgica de Gaston Bachelard (1993, p. 31), em 4 poética
do espago. Para o autor, o espaco ndo se reduz a sua materialidade, mas se configura como
lugar de intimidade, abrigo e imaginagdo, sendo constantemente ressignificado pelas

vivéncias do sujeito.

A geograficidade do cotidiano, conforme proposta por Ferraz (2011), aproxima-se da nogao
bachelardiana ao reconhecer que os espagos sdo atravessados por imagens/afetos
sedimentados na memdria, constituindo aquilo que o filésofo denomina como experiéncia
poética do habitar. Bachelard enfatiza que os espacos mais significativos sdo aqueles vividos
em profundidade — como a casa, seus comodos € seus cantos —, 0S quais se tornam
depositarios de lembrancgas e projecdes imaginativas. “E todos os espacos de nossas soliddes,
os espacos em que sofremos a soliddo, desfrutamos a soliddo, desejamos a soliddo, sdao
indeléveis em nds” (Bachelard, 1993, p.29). Assim como indicado nos excertos anteriores, 0

espaco narrativo deixa de ser um simples cenario para se tornar um campo de forgas

A linguagem, no contexto acima, ¢ o meio pelo qual essas experiéncias sdo reativadas e
reorganizadas, permitindo que o espago se constitua como uma realidade poética marcada por
nuancas e intensidades sensiveis. Desse modo, ao articular espago, memoria e linguagem, a
perspectiva bachelardiana contribui para compreender a narrativa literaria como um lugar de
producdo de espacialidades. As palavras ndo apenas descrevem ambientes, mas os recriam,
conferindo-lhes espessura afetiva e imaginaria. Tal entendimento reforca a ideia de que o
espaco literario ¢ dindmico e processual, sendo continuamente construido pelas experiéncias

do sujeito e pela materialidade da linguagem.

A poética do espago revela-se um pensar sobre como os lugares narrados se transformam em
territorios de memdoria, nos quais a experiéncia humana se inscreve e se perpetua. A partir
dessa perspectiva, a poética de Bachelard pode ser produtivamente articulada ao conceito de
cronotopo de Mikhail Bakhtin, uma vez que ambos convergem na compreensdo do espago

como instancia indissociavel da experiéncia temporal. Enquanto Bachelard privilegia a
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dimensdo intima, afetiva e imaginaria dos espacos vividos, Bakhtin evidencia que tais espagos
s6 adquirem sentido pleno quando atravessados pelo tempo, constituindo uma unidade

concreta na narrativa.

Chamaremos de cronotopo (que significa “tempo-espago) a interligagdo
essencial das relagdes de espago e tempo como foram artisticamente
assimiladas na literatura. Esse termo ¢ empregado nas ciéncias matematicas
e foi introduzido e fundamentado com base na teoria da relatividade
(Einstein). Para no6s ndo importa o seu sentido especifico da teoria da
relatividade, ¢ o transferimos dai para ca — para o campo dos estudos da
literatura — quase como uma metafora (quase, mas ndo inteiramente);
importa-nos nesse termo a expressao da inseparabilidade do espaco e do
tempo (o tempo domo a quarta dimensdo do espaco). (Bakhtin, 2018, p. 11)

Nessa metafora, espagos tornam-se territérios de memodria — como a casa, recorrente em
narrativas memorialisticas — e podem ser compreendidos como cronotopos privilegiados, nos
quais se condensam experiéncias temporais e espaciais que estruturam a vivéncia do sujeito.
A articulagdo entre perspectivas teoricas bachelardiana e bakthiniana permite compreender
que os espagos narrados ndo apenas abrigam memdarias, mas as organizam em uma dindmica
temporal que lhe confere profundidade e significagdo. Se em Bachelard, o espago ¢ o lugar
onde a memoria se enraiza e se expande por meio da imaginacdo, em Bakhtin ele se integra ao
fluxo do tempo, tornando-se elemento ativo na constru¢do do enredo e da experiéncia

narrativa.

2.1 Memoria e identidade no espaco literario

Assim como o espaco, a memoria ¢ um elemento fundamental no estudo da literatura, em
especial do romance, que se utilizando de verbos no pretérito lembram-nos de que a agdo
concluida, agora, esta servindo a um narrador conscio de seus detalhes e pode organiza-los
sequencialmente. A forma de conta-los a um leitor-ouvinte ¢ arquitetada por uma mente que
toma a palavra e com olhos postos no passado, seleciona entre as varias cenas aquelas que
melhor se adequam a sua vontade e a curiosidade do espectador. Rememorar ¢ pingar

imagens, ¢ selecionar e organizar numa tela fragmentos de vida. E tornar essas imagens

importantes a narrativa e saborosa aos ouvidos sequiosos de degusta-las.

Nesse caminho, Langer (2011, p. 277) informa-nos de que “o contraste entre o avanco caodtico
do presente real e a forma examindvel da vida lembrada” j& foi enfatizado por vérios artistas-
filosofos. A estudiosa, também revela que Marcel Proust “sustentava que a ‘realidade’ ¢ antes
um produto da memoria do que o objeto do contato direto”, ou seja, o presente ¢ ‘real’ por
servir como material de “memorias posteriores”. O pensamento do romancista francés
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demonstra que a realidade se torna memoria quando ha um distanciamento do presente real,

modo pelo qual o memorialista experiencia o passado.

Para Langer (2011, p. 275), “a ilusdo primaria criada pela poesis ¢ uma historia inteiramente
‘experienciada’; e, na literatura propriamente dita (enquanto distinta do teatro, filme ou
historia retratada), essa historia virtual estd no modo tipificado pela memoria”. Com a ideia de
historia virtual Susanne K. Langer remete ao conceito de “memoria virtual” que para a
estudiosa americana ndo se refere a memoria psicologica ou biologica, mas a forma como a
arte cria mundos simbolicos que simulam experiéncias temporais e emocionais. Para Langer,
obras artisticas funcionam como “formas virtuais” que preservam e organizam sentimentos,
permitindo que sejam experienciados novamente, como se fossem uma memoria

compartilhada.

O romance como obra artistica representante da modernidade cria um mundo simbdlico s6
mensurado em si mesmo. Quanto ao espago, elemento anteriormente teorizado, auxilia na
composicdo da obra. E no espaco e por meio dele que se movem os personagens com suas
experiéncias. Sao essas vivéncias moldes arquétipos representativos da memoria ficcional.
Nas palavras de Seligmann-Silva (2020, p. 56), “a arte da memoria, assim como literatura de
testemunho, ¢ uma arte da leitura de cicatrizes”. Ao falar de memorias nem sempre se fala de
acontecimentos agradaveis, pois o curso do que experiencia o personagem ¢ que determinara
o qualificativo das memorias. Além disso, deve-se considerar o distanciamento entre o vivido

e o narrado para mensurar a valoragdo dos fatos.

No romance, as memorias surgem atemporais. H4 a rememoragdo de estados de espirito e
atitudes dos componentes familiares em ocasides especificas. O passado surge como se fosse
presente. Mais uma vez Langer (2011, p. 280) esclarece que “amitde os mais remotos estados
de animo infantis voltam de subito com um frescor completamente acronoldgico; contudo,
ndo os defrontamos como se fossem novos, como o presente atual, mas como antigas posses”.
A memoria € certamente mais atemporal quando contemplam pessoas de nosso convivio. Sao
os integrantes da familia: pai, irmdos ou madrasta que se tornam imagens virtuais acessiveis a
memoria de quem sempre faz questdo de rememorar. As mais infimas aventuras sdo pegas de

um jogo que suscitam a recordagao.
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2.2. Mapeando espacos, tecendo memorias

A memoria topogrdfica é antes de mais nada
uma memoria imagética: na arte da memoria
conectam-se as ideias que devem ser lembradas
a imagens e, por sua vez, essas imagens a locais
bem conhecidos. Aquele que se recorda deve
poder percorrer essas paisagens mnemonicas
descortinando as ideias por detras das imagens
(Seligmann-Silva, 2020, p. 56).

No romance Vermelho Amargo (2017), o autor utiliza-se da memoria topografica,
especialmente quando os espagos fisicos como a casa, uma escada ou pordo evocam
lembrancas coletivas ou individuais, funcionando como marcas materiais de histéria ou
clausura. Essa imagem articula memoria e lugar, demonstrando que o espago ndo € neutro: ele
carrega inscrigdes simbolicas e afetivas que auxiliam a narrativa de experiéncias tanto da
familia quanto de si mesmo. E no espago geografico da casa, da rua e da cidade que se
constroem a narrativa romanesca. Ao mover os personagens no tabuleiro da fic¢do a arte se
constréi. Dessa forma, ao contar e escrever, o artista utiliza-se do que deve ser lembrado e
descarta o que nao serve. S6 por meio dessa selegdo enforma-se a memoria literaria.

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dos indicios do espago e do
tempo num todo apreendido e concreto. Aqui o tempo se adensa ¢ ganha
corporeidade, tona-se artisticamente visivel; o espago se intensifica,
incorpora-se ao movimento do tempo, do enredo e da histéria. Os sinais do
tempo se revelam no espaco ¢ o espago ¢ apreendido e medido pelo tempo
(Bakhtin, 2018, p. 11).

A relagdo espaco e memoria sdo o elo construtor do cenério que tanto influencia quanto ¢
emoldurado pela experiéncia do personagem, uma vez que no mundo ficcional as escolhas
dos minimos detalhes sdo sempre essenciais para a constru¢do da obra. O autor do texto
literario deve ir além do meramente geografico, porquanto na arte tem-se a liberdade para
criar, isso ndo significa subjugar o geografico ao literario, ou vice-versa, porém fazer
“interagir a objetividade com a subjetividade da vivéncia humana, tentando identificar os
elementos psicossociais dos personagens que definem certa espacialidade” (Ferraz, 2011, p.
24). E possivel aliar geografia e literatura sem que haja a perda de significado de uma delas,

mas sim, ambas se unindo para a cria¢do de um todo simbdlico literario.

Igarapé: Revista de Estudos de Literatura, Cultura e Alteridade | Rondonia | v. 19 | n. 01 | 2026
| ISSN: 2238-77587
28



O ESPACO COMO MEMORIA E CLAUSURA EM VERMELHO AMARGO DE BARTOLOMEU
CAMPOS DE QUEIROS

3. APRESENTACAO E ANALISE DO ROMANCE
3.1 A espacializacio da memoria: narrativa, imaginario e a construcio dos espacos do

vivido em Vermelho Amargo

Esses valores de abrigo sdo tdo simples, tdo
profundamente arraigados no inconsciente, que
vamos encontra-los mais facilmente por uma
simples evocagdo do que por uma descri¢do
minuciosa. A nuanga, entdo exprime a cor. A
palavra de um poeta, tocando no ponto exato,
abala camadas profundas do nosso ser
(Bachelard, 1993, p. 32).

Bachelard (1993) analisa como os poetas descrevem e evocam o0s espacos como intimidade do
ser, (re)velando as multiplas camadas de significado e simbioses que eles contém. O autor
oferece uma série de analogias sobre a natureza da experiéncia humana do espaco e sua
relacdo com a imaginacdo (soliddo) e a criagdo poética que ressurge dessas relagdoes. E
convoca a contemplacdo dos espagos familiares do cotidiano a partir da poesia que revela uma

diversidade poética, descobrindo neles uma riqueza de significado e beleza neles existentes.

No romance Vermelho Amargo, Queirds produz uma prosa poética de elevado grau literario e
raro simbolismo. Todos os espagos, assim como os elementos dispostos na sua apresentacao,
enformam-se numa teia de significados, arquitetando o jogo da memoria. Na obra, a casa-
natal € o espago central da narrativa, funcionando como um microcosmo onde se condensam
as experiéncias traumaticas da infancia. Ela é descrita como um lugar de contencdo, siléncio e
vigilancia, onde o narrador convive com a madrasta autoritaria e a auséncia do pai. Essa

atmosfera ¢ quebrada por um acontecimento que transforma o espago e percorre toda a obra:

Sem a mae, a casa veio a ser um lugar provisorio. Uma estagdo com
indecifravel plataforma, onde espreitavamos um cargueiro para ignorado
destino. Nédo se desata com delicadeza o né que nos amarra a mae.
Impossivel adivinhar, ao certo, a dire¢do do nosso bilhe.te de partida. Sem
poder recuar, os trilhos corriam exatos diante de nossos coragdes imprecisos.
Os comodos sombrios da casa — antes bem-aventuranga primavera —
abrigavam passageiros sem linha do horizonte. Se fora o lugar da mae, hoje
ventilava obstinado exilio (Queirds, 2017, p. 9).

Assim, o espacgo outrora acolhedor, com a morte da mae, ¢ imerso em exilio. Aprisiona seus
integrantes e ndo se abre para o mundo exterior, o que refor¢a a sensagdo de aprisionamento
fisico e emocional. A casa torna-se um cronotropo de clausura, onde o tempo ¢é circular e
repetitivo, marcado por rituais rigidos e pela monotonia da dor. Bakhtin (2018, p. 11) entende
o cronotropo como “a interligacdo essencial das relagdes de tempo e espago como foram

artisticamente assimiladas na literatura”. O espaco reconstruido pela memoria do narrador
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adulto que revisita aos lugares da infancia com um olhar poético e reflexivo cria um
cronotropo da rememoragdo, em que o tempo ¢ subjetivo e descontinuo, e o espaco filtrado
pela sensibilidade do narrador. A casa, os comodos e até ao alimentos (como o tomate,
simbolo recorrente) ganham densidade simbdlica, funcionando como gatilhos de lembrangas e

afetos reprimidos. Segundo Langer:

A narrativa, entdo, tem sempre a semelhanga de memorias, de maneira mais
pura do que a historia real, e mesmo mais que a historia pessoal que tratamos
como nossa propria memoria; pois a poesia € criada, e se seus eventos forem
empréstimos tomados & memoria do artista, ele deve substituir cada fator
ndo-experiencial de seu ‘passado’ real por elementos de carater puramente
experiencial, da mesma maneira como um pintor substitui aparéncias
puramente visuais pelos fatores ndo-visuais na percepc¢ao espacial ordinaria.
(Langer, 2011, p. 277).

A vida dos personagens interliga-se ao espaco e este ao tempo. Como “um raso rio cortava ao
meio minha cidade”, (Queirds, 2017, p. 17). Do modo como a familia sofre a ruptura pela
falta da mae, também a cidade apresenta uma fratura. “A cidade partida me fazia, sempre um
morador do outro lado. (...) Havia uma pequena ponte de madeira amarrando os dois pedagos,
ndo como a exata costura dos alfaiates. Eu caminhava de cé para 14, sem me esbarrar em outra
patria”, Queiros (2017, p. 17). Representacdao da passagem do tempo, a 4gua opaca segue seu
curso sabendo para onde vai, ja o narrador personagem ¢ um apatrida, de qualquer lado em

que estiver sofre o golpe da geografia, a opacidade o persegue.

O tempo da narrativa em Vermelho Amargo ¢é nio linear, fragmentado em cenas e sensagoes,
o que se alinha a concepgdo bakhtiniana de cronotopos liricos e subjetivos. “Na arte e na
literatura, todas as determinacdes de espaco-tempo sdo inseparaveis e sempre tingidas de um
matiz axiologico-emocional.”, (Bakhin, 2018, p. 217). O tempo da infancia ndo ¢ cronoldgico,
mas qualitativo, marcado por intensidades emocionais. Por sua vez, o espago da casa, nesse
contexto, nao € estatico, mas se transforma conforme a percep¢ao do narrador: ora opressivo,
ora misterioso, ora poético. Isso revela a dialética entre o vivido e o rememorado, entre o

espaco real e o espago simbolico.

A passagem do tempo ¢ percebida por meio das mudancas na estrutura familiar. Os irmaos
vao embora por motivos variados: casa uma irmd, o irmdo segue os passos do pai
caminhoneiro e vai conhecer o mundo. Além disso, as histérias contadas pelo irmao mais

velho sugerem um momento de reflexao:

O irmao, o mais velho, recontava as historias ouvidas da professora. Depois
da morte fuga, abandono, traicdo, afirmava: “Foram felizes para sempre”.
Sempre pensei o “sempre” como um tempo muito longe. O sempre

Igarapé: Revista de Estudos de Literatura, Cultura e Alteridade | Rondonia | v. 19 | n. 01 | 2026
| ISSN: 2238-77587
30



O ESPACO COMO MEMORIA E CLAUSURA EM VERMELHO AMARGO DE BARTOLOMEU
CAMPOS DE QUEIROS

comecava no nascimento ¢ acabava, para cada um, numa hora que fugiu do
relogio. Viajar para o sempre ndo demanda bilhete de partida. Quando se
assusta, somos expulsos para o sempre, mesmo sem passagem. Eu sabia que
viver um dia é ter menos um dia. Comer o tomate era subtrair um tomate.
Para sempre me convenci de que o tomate era meu calendario. (Queirds, p.
55)

O tomate ¢ um elemento simbolico estrutural da narrativa, por ele se mede o tempo linear do
antes, quando a mae era viva (cortando os tomates em forma de barcos) e do agora, com a
madrasta (cortando os tomates como se fossem laminas transparentes). Também o tomate
mede o tempo ndo linear por meio das memorias puxadas de um tempo sem relogio, fruto de
uma leitura estética do passado, produtora e produto da literatura. Desse modo, ocorre o
registro seletivo da memoria. O vermelho do tomate parece impregnar os demais elementos

desse cenario poético:

A parede da casa sustentava um espelho cercado por moldura vermelha. Na
ponta dos pés — equilibrista — eu buscava meu rosto e deparava com outro
e me estranhava. O espelho é a verdade que, ainda hoje, mais me entorpece.
Espelho sustenta o concreto e prefiro a mentira dos sonhos nas manhas frias
e secas. (Queiros, 2017, p.13)

O espelho em moldura vermelha se opunha a dogura da mulher da sombrinha vermelha, que
“aprendera na cartilha das abelhas, e de um tudo s6 retirava mel. (...) Sua boca sé existia para
o agucar. O amargor, ndo soube em que lugar guardava.”, (Queir6s, 2017, p. 46). A imagem
refletida no espelho revelava a verdade amarga. O narrador conta-nos que prefere “a mentira
dos sonhos” & verdade. Esse expediente d4 margem para a criagdo narrativa, ou seja, narra-se
o que e o como melhor convier ao narrador a ao leitor. E uma forma de “distribuir suas
dissimuladas verdades” como “a vizinha, do lado direito, da rua” que sabia ler e “estudou em
escola nao reconhecida pelas abelhas”, (Queirds, 2017, p. 51). Nessa perspectiva, tem-se o
objetivo da literatura, que ndo tem compromisso com o real vivido, mas com o real

experienciado, um real mais auténtico posto que ¢ atemporal. Nas palavras de Ferraz:

Literatura ¢ uma linguagem pautada na logica da palavra, a mesma que
fundamenta o discurso cientifico, mas, ao contrario deste, ndo visa
radicalizar o sentido 16gico-formal de sua estrutura argumentativa, reduzindo
o sentido conotativo das palavras em nome de uma denotacdo Unica,
transparente e definitiva de cada termo e expressdo. O discurso literario
subverte o sentido da palavra, mergulhando estd nos multiplos significados
das imagens. (Ferraz, 2011, p. 18)

Transformar o vivido ou imaginado em literatura ¢ buscar a logica da palavra, ndo dos fatos
provados cientificamente. E compor a mentira dos sonhos mediante o recorte de eventos
espetaculares para agradar aos ouvintes de uma plateia. O narrador de nosso romance tece as

memorias com o mel, mesmo que seja o doce fruto da imaginagdo. O espago também ¢
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captado a luz de uma conotagdo singular, a exemplo do pordo que foge a regra dos comodos

sombrios da casa. Diferente de outros espagos, somos surpreendidos com essa afirmativa:

Tranquei minha boca, ndo por falta da palavra. A felicidade abracava me,
embaragava-se em meu corpo, salgava-me com o sal de sua saliva. A
felicidade se escondia no pordo da casa, e cabia a mim visita-la. Ser feliz era
estar em pecado, eu me culpava e negociava o fingimento de estar infeliz.
Caminhar por sobre o pecado demandava muitas pernas. Mentir-me em
tristeza preservava a felicidade que me assaltara, eu suspeitava. (QUEIROS,
p. 22-23)

Bachelard, (1993, p. 18) entende que “o espago percebido pela imaginagao nao pode ser
indiferente entregue a mensuracdo e a reflexdo do gedometra”. Isso significa que o espago €
vivido de modo parcial pela imaginagdo e ndo em positividade. Entende-se que s6 se mede o
espaco imagindrio em sua referéncia a subjetividade do criador. Em tal perspectiva, a
imaginacdo poética transforma o espago vivido em espaco sonhado. Em Vermelho Amargo, o
narrador revisita a infincia com uma linguagem lirica e fragmentada, que revela o trauma e a
tentativa de reconstrucdo simbolica e ao reconfigurar o espaco vivido, tenta dar sentido ao
sofrimento, tendo a memoria como espago da narrativa. Nesse sentido, a linguagem poética é
0 Unico meio de reconstrucdo e sobrevivéncia. Vemos, por exemplo, que nosso narrador

reconhece a importancia do distanciamento do vivido para contar o imaginado, pois:

E preciso muito bem esquecer para experimentar a alegria de novamente
lembrar-se. Tantos pedagos de nés dormem num canto da memoria, que a
memoria chega a esquecer-se deles. E a palavra — basta uma s6 palavra — ¢
flecha para sangrar o abstrato morto. Ha, contudo, dores que a palavra ndo
esgota ao dizé-las. (Queirds, 2017, p.16).

O “esquecer para experimentar a alegria de novamente lembra-se” bebe na fonte do
fingimento poético de Pessoa. E preciso fingir que viveu o vivido para conta-lo. Desse modo,
as dores sdo enfraquecidas e o sangramento aplacado. O tempo e o espaco da dor subvertido
em poético como forma de transferir o sofrimento a quem o queira abragar. E, embora muitas
dores permanecam, faz-se dela matéria de literatura. Nesse sentido, Brandao (2013, p. 26)
questiona “o que ¢ espaco?” em diferentes campos (literatura, filosofia, geografia, fisica). Ao
conceituar o espaco, conforme algumas teorias da literatura, conclui que “é plausivel, pois,
que para o estruturalismo o espaco signifique o veiculo para estabelecer um ‘empirismo da

linguagem”.

Algumas dores sdo indeléveis: a ira do pai que s6 permitia contar estrelas, porque era um
trabalho “sem fim”. As estrelas tinham a finalidade de realizar desejos, pois “os filhos se
assentavam no degrau da escada, em fila”, (Queir6s, 2017, p. 33). Rezavam e pediam que os
desejos fossem atendidos. Sendo uma atitude pueril, mesmo assim havia objetivos definidos.
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A escada oferece uma dupla simbologia: os degraus a serem galgados e os filhos de tamanhos
diferentes que comumente se dizem “escada de filhos”. Era também a escada que machucava

o pé¢ do narrador, logo restaurado pelo beijo da mae, num passado mais remoto.

O tempo escorre como a agua do rio que cortava a cidade. Os acontecimentos sao a ponte que
amarrava um lado da vida ao outro, e por consequéncia ligava os pedagos da memodria.
Entretanto, os fatos divergem da ponte fisica, porque somente encadeiam dores e perdas a
alguma alegria. O passar do tempo modifica o espago, ou encaminha os personagens a um
espaco intransigente. “Cada despedida se anunciava dando mais substancia as fatias do
tomate.”, (Queir6s, 2017, p. 59). Era a espessura do tomate o marcador de distanciamento
entre os membros da familia. O espago se alarga e exige nova reconfiguragdo. Percebe-se a
interligacdo objeto e espago; ora aproximando os personagens, ora afastando-os. Esse
encadeamento dos fatos € percebido por meio do rememorar evocado pelo narrador que,
psicologicamente, distante de tudo, busca situd-los no espaco do imagindrio. Ha aqui, a

indefini¢do da distancia espago-tempo, podendo ser compreendido como entende Jammer:

O conceito de espago parece ter sido precedido por um conceito
psicologicamente mais simples, o de lugar. O lugar é, antes de mais nada,
uma (pequena) parte da superficie terrestre, identificada por um nome. A
coisa cujo “lugar” € especificado ¢ um “objeto material”, ou um corpo. A
analise simples mostra que o “lugar” é também um grupo de objetos
materiais. (Jammer, 2009, p. 15)

Por fim, o narrador ¢ impelido por necessidades a transpor o espago. A casa que oprime ¢ a
mesma que acolhe. Sendo a verdade que a vida exige coragem. O narrador personagem
precisa vencer as clausuras que os espacos oferecem. Em suas proprias palavras: “Matriculado
na escola me vi diante de um imenso oceano. Para vencé-lo, s6 com muitas palavras. Na
margem — entre rendas de areia — as palavras eram meu barco.”, (Queirds, 2017, p. 61). So
atravessando o oceano das palavras o narrador pdde vir até aqui e nos brindar com essas

memorias, este € o espago percorrido e a linguagem literaria desenhou o percurso.

4. CONSIDERACOES FINAIS

As reflexdes desenvolvidas neste estudo permitiram evidenciar que o espaco, no ambito da
narrativa literaria, ultrapassa sua compreensao tradicional como cenario ou suporte da agdo,
afirmando-se como uma categoria analitica complexa, dindmica e profundamente articulada a
memoria e a linguagem. Ao tomar como objeto de andlise a obra Vermelho Amargo, de

Bartolomeu Campos de Queirds (2017), foi possivel demonstrar que o espaco literario se
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constitui como instancia produtora de sentidos, na qual se entrelagam experiéncias subjetivas,
marcas afetivas e construgdes simbdlicas. A partir do didlogo com diferentes aportes teoricos,
especialmente as contribui¢cdes de Gaston Bachelard (1993), Mikhail Bakhtin (2018) e Luis
Alberto Brandao (2015), compreendeu-se que o espaco ndo pode ser dissociado da

temporalidade nem da materialidade da linguagem.

A nogdo de cronotopo mostrou-se fundamental para a andlise das articulagdes entre tempo e
espago, enquanto a perspectiva fenomenologica bachelardiana possibilitou apreender a
dimensdo intima e imaginaria dos espacos vividos e rememorados. No contexto da obra
analisada, verificou-se que a casa — espaco central da narrativa — assume funcao
estruturante e simbolica, configurando-se como um verdadeiro territério de memoria. Seus
comodos, objetos e ambiéncias ndo apenas abrigam os acontecimentos narrados, mas também
condensam experiéncias emocionais e afetivas que atravessam o narrador-personagem.
Elementos como o espelho, o pordo, a escada e o tomate evidenciam que o espago, longe de
ser neutro, participa ativamente da constru¢do do enredo e da subjetividade, operando como

dispositivo de rememoracgao.

A andlise permitiu ainda reconhecer que a memdria, longe de constituir um simples registro
do passado, atua como forca organizadora da narrativa, selecionando, ressignificando e
reconfigurando as experiéncias vividas. Em consondncia com as reflexdes de Susanne K.
Langer (2011), observa-se que a literatura produz uma forma de “memoria virtual”, na qual os
acontecimentos sdo recriados sob uma ldégica estética e simbolica, instaurando uma
experiéncia que ultrapassa os limites do vivido empirico. Além disso, a articulagdo entre
espaco € memoria evidenciou que a narrativa literaria opera como um espago de resisténcia ao
esquecimento, preservando e eternizando experiéncias que, no plano material, estariam
sujeitas a deterioracdo do tempo. Nesse processo, a linguagem desempenha papel central, pois
¢ por meio dela que os espacos sdo reconstruidos e investidos de espessura afetiva e
imaginaria. Assim, o texto literario configura-se como um territério simbolico no qual o

sujeito reinscreve sua existéncia, transformando a experiéncia em matéria estética.

Por fim, conclui-se que o estudo do espago literario, especialmente em sua relagdo com a
memoria, revela-se um campo fecundo para a compreensao das formas pelas quais a literatura
elabora a experiéncia humana. Ao evidenciar a dimensdo multidimensional do espaco —

simultaneamente fisico, simbodlico e discursivo —, este trabalho contribui para ampliar as
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possibilidades de leitura e interpretacdo da obra literdria, reafirmando a relevancia de

abordagens transdisciplinares na investiga¢do dos fendmenos estéticos e culturais.
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