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RESUMO: Este texto tem como objetivo estudar a expresasilddio estilo literario na escrita contemporanea e
o valor conotativo da palavra “maquina” €@rfilho eterng de Cristovao Tezza. Este romance tem como pano de
fundo a cidade de Curitiba, cercada pelo “marasithonundo novo”, no qual palavras como maquina e
coisificagdo sdo significativas. Para tanto, toma@corpustedrico os estudos de Maurice-Jean Lefebve e José
Lemos Monteiro. O intuito € explorar na obra, coumo todo, os recursos estilisticos que possuem anebes
estilistica e que expressam a realidade sociabdem na relagdo com o meio e consigo mesmo, paném,
contexto simbdlico, o espaco ficcional do arrargorativo.
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ABSTRACT: This paper aims to study the expressiveness oatitestyle in the contemporary writing and the
connotative value of the Word “machine” in The a#drson, by Cristovdo Tezza. This novel has asastethe

city of Curitiba, surrounded by the “brave new wddrin wich words as machine and objectification are
significant. Therefore, it assumes as theoretitapus the studies of Maurice-Jean Lefebve and José Lemos
Monteiro. The aim is to explore in the work as aolehthe stylistic features that are relevant arat #xpress
mankind social reality in relation to the enviromthand oneself but in a symbolic context, the dicél space of

the narrative arrangement.
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1. INTRODUCAO

O livro O filho eternode Cristovao Tezza trata-se de uma narrativa ecal
desafiadora, pois surpreende o leitor num percseso espagco para complacéncia, em torno
de um discurso subjetivo, a despeito da relacaond@ai que vive a experiéncia de ter um
filho com Sindrome de Down. O processo de convigéoom o filho € problematizado num
reflexo do relacionamento social e religioso deeoj enfim, as relacdes sociais num todo,

como afirma Lefebve (1980, p.193) “que toda naraatiunca é sendo ufragmentodo

" Texto publicado anteriormente nos anais da VI jgan@ientifica CEDSA com o ISBN: 978-85-61320-07-2,
agora com algumas alterac@esmetido a nova publicacdo para maior e melhwakracéo da producéo
cientifica.
* Pesquisadora com apoio financeiro da CAPES, alaqaagrama de Mestrado em Estudos Literarios- MEL e
membro do GEPEC - Grupo de Pesquisa em PoéticddBm€ontemporanea.
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mundo: justamente por esse facto, reenvia impi@tate ao mundmo seu conjuntp
estando assim, a literatura ligada a realidadeGtiaa ou sincrénica da sociedade.

N&o é novidade que a literatura e a historia mardim e ainda mantém relacdes
muito proximas e para os leitores da literatureedmtido compreender as transformacdes
pelas quais a sociedade passou e passa, atravisidartistica do escritor, no modo como
ele vé o0 mundo e o descreve numa linguagem elaba@adque os elementos se articulam
para formar novos sentidos. Através da constru¢@ctdia o autor pode, por meio de suas
escolhas, expressar um momento histérico, uma g¢pexpressdes culturais de um
determinado povo etc., com o poder de abstrair @éipticidade, o singular, e através de um
trabalho quase arquitetbnico com as palavras mealtoor até mudar a forma do ser humano
entender o meio em que vive, o Outro e a Si me$trasando nessas colocacdes é que
procurar-se-a demonstrar o que ha de expressivitadscrita de Cristovdo Tezza e o valor

conotativo da palavra “maquina no romance em foco.

2. O SUJEITO NO ESPACO CONTEMPORANEO

As situacdes de inadequacao demonstradas &hnaGeternondo sédo impossiveis fora
da realidade literéria. Entretanto, ha a problezagéio que as tornam excepcionais e que gera
novas significacdes. Exemplo disso € a reacéo inagdd pai, personagem que da um ar de
suspense e cria imagens num jogo finito de cenasrgsulta no infinito de sensacoes,
emocOes que reproduz novas situacfes a imaginagdeitdr atento. Obra esta que para
alguns estudiosos é autobiografica por tratar kdgde entre pai e filho, este com sindrome de
Down e o escritor, a pessoa fisica de Tezza, tefilhm de mesmo nome da personagem,
Felipe, também com Sindrome de Down. Isso é explécé s6 o que um leitor relapso Vvé.

No entanto, para um leitor mais atento, € nas dgjale linguagem e no modo como
Cristovao Tezza combina elementos da escrita, gderp encontrar a critica social, mas nao
de um ser, nem mesmo de um grupo e sim, mas dsacieade inteira.

O que importa sao os jogos internos dos signogpale/ras de Foucault mesmo que
nao dirigidas diretamente a questao autobiografictextoO que € o autorf2006), sdo aqui
validas, ele afirma: “a escrita de hoje se liberttmutema da expresséo: sO se refere a si
propria”. O texto dialoga constantemente com aidadé, tratando-se da verossimilhanca,
ideia de que aquilo que € narrado se assemellaidace, como por exemplo, o teatro, que

representa o real.

38

Revista Pesquisa & Criagéo - Volume 10, NumeraihalDezembro de 2011: 37-47



Quanto a isso, observa-se a figura do pai portdolqrapel particular de renascer junto
com o filho e reaprender com os impasses. Um iddovincumbido de expressar a condi¢ao
humana e transformar as imagens sociais de sioeldtivo. E através das situacées vividas
pelas personagens e a posi¢cao do narrador, orisscegre 0 autor se afasta para cumprir seu
objetivo ndo de culpar ou ensinar ninguém a respkEtcomo conviver com as diferencas.
Mas, propor ao leitor, que diante das significagoesadas a partir dos significados da obra,
refletir quanto a sociedade que o rodeia e quasi@reesmo.

E no ceticismo do ser que ri da propria desgragajise como num teatro, na ironia
diante das exigéncias impostas pelo sistema, neelmoooisificado ou animalizado, enfim,
resquicios do passado sélido em contato com estsutoovedoras no presente, que Cristovao
Tezza discute varios assuntos em suas producdes.mBm da sua escrita vé-se a
intencionalidade do autor em colocar em pauta Gassiéio presentes na sociedade atual e
que muitos ndo tém sensibilidade suficiente pata-las, embora haja também a nocéo do
incompreendido e revolucionario jovem de periodalitedura militar e a tenséo da vida no
mundo atual. Que pode ser representada, entrespyieéa mudanca brusca do tempo no

discurso narrado em que a histéria de um momamteaimente, confunde com a do outro:

O pai havia passado duas vezes por aquela quadlrlgngo, mas por algum
bloqueio estupido ndo se lembrou de entrar no pateno para conferir, talvez
temendo (ele exagera) que algum conhecido, queenwsataluno, o reconhecesse, e
ele tivesse de contar sua vida.

Contar sua vida: na delegacia de Vila Mariana, egado sob escolta com a trupe até
a sala do delegado, na verdade um saldo extenspationde milagres de mendigos,
meliantes, desocupados, guardas entediados, ggtos ali, figuras de um e outro
mundo dessa Republica paralela que ele jamaistadrale perto — e o0 pais ainda
estava em 1972, (...) (p. 175-176)

Ressalta-se que o primeiro paragrafo trata do mtwren que a personagem, o pai,
procura o filho que havia sumido. Ja o segundogpafd comeca com a frase de enceramento
do primeiro, mas trata do momento ainda antes dsopagem pai se casar e ter o filho,
Felipe, tempo de envolvimento com o teatro. Egse tle mudanga temporal ocorre por
diversas vezes, o que desconstrdi a linearidadextio e provoca instabilidade no leitor.

Quando o pai espera angustiado pelo nascimentdhdo ffi e acha que ha graca na
espera, e afirma sé-la um papel que o sujeito septe, € como se nao vivesse a propria vida,
mas apenas representasse como manda as regras@ssaeociedade esta submetida, como
pode ser observado neste recorte: “E um papel guregentamos, o pai angustiado, a mae

feliz, a crianca chorando, o médico sorrident® (TEZZA, 2007, p.9). Parece bastante real
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dentro da realidade ficcional, no entanto é apemaspapel, mais pessoas que no teatro
imposto pelo sistema apenas representam seus pAEm ironia que o personagem fala da
vida como se as acdes ndo dependessem exatamesgF, doas ja estivessem prontas e
preparadas como numa novela em que até as falest@s gao preestabelecidos pelo diretor,
como pode ser visto claramente neste outro rectiteum cenario inteiro montado para o
papel, e nele deve-se demonstrar felicidade. Oogtéimbém” (p. 10).

No entanto, as principais personagens da obra deaTem suma, estdo sempre em
busca de uma saida, de mudar o cenario, de quelyae as engessam na vida de escolhas
simuladas. E o que acontece, por exemplo, com enjodla cicatriz no livro de contds
cidade inventadg1980); nos romance&venturas provisoriag1989) com as personagens
Joao e Pablo; efrapo (1988) com a personagem de mesmo nomeQerotografo(2004)
nao s6 com o protagonista, mas também com as pgos secundarias e se pode ver esses
reflexos no pai, personagem @efilho eterno(2007), que tenta resistir a qualquer forma de
alienacdo que a midia, o trabalho, a familia, endirmociedade possa oferecer.

3. O ESTILO E O EXPRESSIVO

O tema relacionado a fuga da realidade é tratad®gmza, desde seu primeiro livro, o
de contos, intitulad® cidade inventadajisto como um projeto para os romances. Como por
exemplo, o homem que junto com a revolucdo indassofreu um rapido processo de
maquinizacdo e € constantemente assim representadscrita desse romancista, fato que
pode ser exemplificado com o0 seguinte recorte: “@alcontinuasse ndo estarmuale estava
— (era) essa a sensacgdo permanente, por isso fuarea a_maquinanesgotavel pedindo
gas.” (p. 10, grifo meu).

Como pode ser constatado acima, representado pebm \em gerundio, de modo
continuo, a personagem nao concentrava corpo fsmental no mesmo espag¢o, COmo huma
espécie de fuga da realidade a ele imposta e elgla abdicar-se, porém, ndo ha éxito. Nesse
mesmo recorte, ha a elipse do verbo que causa uet@agna estrutura normal e expressa
uma forma de lacuna entre as duas construcdes, s®sEparasse o mundo ilusério de uma e
o mundo real, onde o ser humano tem a sensac& derso maquina, com gestos e decisdes
que parecem fugir ao proprio controle. O que pedaltar em auséncia de sentimento, que
faz do homem um ser incompleto num mundo (espagoh@tiplas opc¢des (simulacbes de

opcoes) e informagdes que ainda o faz sentir-sg imaidequado.
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Quanto a elipse, para Lefebve (1980, p.223) é gmmeo que concerne as acodes, pois
gue nunca reproduz se ndo uma parte dos fatoshdiews outros serem supridos pelo leitor
ou para o espectador. Tendo em vista que os ssrpoldem ser enriquecidos, é claro, de
formas convergentes e ndo divergentes. Outro aspefdrente a auséncia de termos com
certa incidéncia na construcdo, ainda de acordo kefebve (1980, p. 225), diminui a
impressao de lentiddo, assim, pode-se dizer qedipses podem gerar a prevaléncia de um
discurso com mais rapidez, fato esse que reflgtpria celeridade da vida pos-revolucao
industrial.

E neste sentido, que o socidlogo Zygmund Bauma@1(2f.8) faz referéncia a
velocidade das mudancas na sociedade contempos@selquidos, que nao se fixam no
espaco ou no tempo. Essa mobilidade esta expia@sk@m na construcdo frasal da escrita
literaria contemporanea, mais inclinada a fras¢acuyue segundo José Lemos Monteiro
(1991, p. 50) esta em sintonia com a nossa exiat&iicamica, nervosa e febril. Segue o
exemplo: “— Acho que € hoje- ela disse, - Agoranpletou, com a voz mais forte, tocando-
Ihe o braco, porque ele € um homem distraido”)p. 9

As construcdes de frases curtas expressam a amsiedmovimentacdo do instante
préximo ao parto, parecem flashdpidos para cenas que se passam numa velocidade
compativel com a vida tumultuosa, em contraponto egaragrafacdo longa que estabelece
uma espécie de espelhamento com a tensao da ppéps@nagem, em aceitar, fugir ou como
se comportar na situacdo em que se encontra. @usequentemente, vé-se na situacao
interior da personagem o reflexo do também condalmaomento presente.

Em compatibilidade com a ideia discutida anteriortegesse outro recorte de texto
parece expressar imagens fotograficas ou cenaslagapila vida: “E um papel que

representamos, 0 pai angustiado, a mae feliz,aagaichorando, o médico sorridete)”

[grifo meu] (p. 9). O que ja é uma espécie de maleastilo do autor, podendo ser por
influéncia do tempo de teatro, mas, que da ainda fhedez as imagens representativas do
movimento acelerado da vida nos centros urbanosoreeria, 0 descontentamento, a
inadequacdo e ao mesmo tempo, o ser aprisionadalidade da vida como as imagens ao
papel.

Ha no romance em estudo a existéncia de diversoseatos expressivos, que Vvistos
em partes parecem independentes, mas juntos foumatodo que reforgca a mesma fungéo
conativa para criar novos significados. Observésge no seguinte recorte: “E no entanto

sente-se_unotimista (...)" (p. 13). O valor da escolha dagatindefinido_um contribui na
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alteracdo do sentido da frase, pois a personagersendente otimista, o que é bem diferente
de ele se sentir um otimistgue ndo é de fato uma pessoa otimista, mas apema&stado
passageiro de sentir-se como alguém realmentestéimi

De modo geral, frases desse tipo enfatizariam igoadefinido, que assinalaria um
carater de singularidade a pessoa ou ser, o quecodie aqui. Nesse mesmo recorte, nota-se
também um desvio relacionado a auséncia de pomuAg&im, quando intencionalmente se
retira a virgula e deixa a conjuncao solta na fraseestabelece uma quebra quanto a norma
gramatical. Porém, € em favor do sentido estétigpigtenciona provocar, pois a auséncia da
virgula estabelece um efeito de fluidez, que ref@garacterizacdo da velocidade social do
homem desta época.

Pode ser observado, agora, no mesmo recorte, nmasacscimo: “E no entanto
sente-se_unotimista — ele sorri, vendo-se do alto, como nuca imaginado (...)” (p. 13).
Nesse trecho do texto a personagem sorri de si masmer-se como num cartum. Isto é, um
desenho humoristico que critica tanto a personagemnto a situagdo em que ela se encontra,

todavia, ndo é um cartum qualquer, mas imaginagdgsgefa, a palavra cartusozinha esta no

plano concreto, mas quando acompanhada do adietaginado passa para o plano abstrato,
que nao existe na realidade da obra, mas é realaggnacao do proprio ser que ri da propria
desgraca.

Os desvios que ocorrem no texto funcionam, de ngedal, como elementos indiciais
da realidade representada. O objetivo € mostrdeigmw outra forma de olhar para o espaco
gue o cerca, seja 0s problemas mais corriqueiraarobém as questbes mais complexas que
envolvem as transformacdes sociais. O texto € todotado em cima de uma linguagem
predominantemente figurativa. O narrador em tesicgiessoa se distancia de relacdes
autobiograficas, porém ha a preméncia de trilharméprio caminho, questiona as regras
sociais implicitas que confronta com as mais pagres e intimas em choque com a razéao.
O que sugere uma tensao expressa tanto na estreduna jA demonstrado, como também
pelo tema representado.

Logo que a leitura do romance € iniciada, alguness ftincipais caracteristicas na
escrita de Cristovdo Tezza ja podem ser percebidesscomo tenséo e reflexdo diante de
questdes como: as transformacdes sociais que na@imiredlizou como quase robotizou o ser
humano, o capitalismo na velocidade dos objetei@iados a era da informatica. Com uma
linguagem objetiva, discorre sobre temas tdo seissimas que com uma pitada de ironia,

diminui o impacto agressivo de mostrar o mundo.

42

Revista Pesquisa & Criagéo - Volume 10, NumeraihalDezembro de 2011: 37-47



A ironia é também uma figura recorrente e expressi@ producdo de Cristovdo
Tezza. O estudioso José Lemos Monteiro (1991, p.&8ne-a como uma figura de
pensamento, um metalogismo com o poder de romperoscaspectos ldgicos do discurso de
modo a estabelecer dois discursos e mais de umareensao.

No caso do livro aqui estudado, tem-se o narradi@ciente, aguele que sabe tudo até
mesmo o implicito, o auténtico ironista, como afirm estudioso Duarte (1999, p. 76). "O
ironista comporta-se como aquele que tudo sabde@wé e que em seu discurso engendra
culpabilidade daquilo que é visto e falado. O istenié um Deus.” E através dela que o autor
coloca a disposicéo de seu receptor questdes desdésordens, entre elas a critica, de modo

geral, ao sistema, o texto que segue exemplifiea t§so de questdes:

As coisas se encaixam. Um cromo publicitario, erietld paradoxo: quase como se
o simples fato de ter um filho significasse a défia imolacéo ao sistema, mas isso
ndo é necessariamente mau, desde que estejammmoSdhtsejamos ‘auténticos’,
‘verdadeiros’ ainda gostava das palavras altistesgrara uso préprio (p. 13).

Esse recorte vai ao encontro do que diz DuarteX18982): “o narrador ndo quer que
o leitor engula sua opinido, mas a pesque, (.n¥tdoa por si mesmo de modo a envolvé-lo
como compartilhador de seus ideais e sentimentos”.

O que, de fato, acontece com o leitorQlélho eterng como também de outros livros
do autor. Por meio da ironia o narrador consegueleer o leitor, de modo a introduzi-lo na
realidade artificial da narrativa que chega a unstacerta cumplicidade entre ambos. No
entanto, € uma cumplicidade dentro de uma zonasteimcdes surrealistas e que expressam
também a tensdo da escrita corroborando com aoteftsgroprio leitor numa sociedade

libertadora e a0 mesmo tempo repressiva.

4. A EXPRESSIVIDADE DA PALAVRA MAQUINA EM O FILHO ETERNO

Numa sociedade onde libertacdo e dominacdo saeentes) seres maquinizados sao
comuns. Nos estudos contemporaneos a palavraagébctem sido bastante recorrente para
relaciona-la aos sujeitos vistos e tratados conetad) seres coisificados.

E na frieza com que se distancia dos fatos e ctendionalidade literaria que o autor
constitui, ao escapar da linguagem usual, uma diggon particular que em estreita relacao
semantica contextualiza o singular. O que de acoodo Lefebve (1980, p. 48) se caracteriza
pelo desligamento do discurso de uso pratico paranovo estado da linguagem em que o
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processo de significagdo contaria mais que o sentd a coisa significada, com
intencionalidade.

Dai pode-se pensar um pouco na frase “a maquisgatevel pedindo gas.” (p. 10).
O autor sautiliza da maquina para referir-se ao ser humamorguvoso fuma sem parar, ou
seja, € um escravo que por atos quase programadost& no entanto, tende a fuga e como
nao consegue, se conforta no vicio.

Faz-se necessario ressaltar a recorréncia com paleaa maquina aparece na escrita
de Cristovdo Tezza, pois € possivel perceber que avi@aldesempenha um papel
significativo. A percepg¢éo pode variar, embora j@snp@ssa contrastar-se. A expressividade
desta palavra converge para a forma como autorex®lacao industrial em estreito contato
com as exigéncias de uma sociedade de inegaver@aoom o capitalismo, pois desde suas
primeiras producdes o homem é comparado a magionaa-se a cargo de exemplo a oBra
fotégrafq a qual poderia ser intitulada de “A maquina”,isp® ela a protagonista, de forma
gue o proprio ser é ndo s6 comparado a ela ouvizatda por ela, mas sdo as préprias
maquinas. Ja sdo seres desprovidos de pensar, mgeanicamente. Ideia esta que se
encontra reforcada e®@ filho eterng como sepode observar nas seguintes passagens do

texto:

(...) alguma coisa exasperante falta no filho inglete, que € uma maquina de se
mover, a um tempo obtuso e gentil no seu contato @anundo. (...) E assim, ele
mesmo pensa, que a maquina do isolamento comeciariar (pp. 143-144)

A rotina é uma maquina extraordinaria de estalikde® a condicdo basica de
maturidade emocional e social - ele dir4, anos idepensando ndo em si, mas no
filho. (p. 149)

No momento tudo é de uma banalidade absurda, ena quagtir de um primeiro
olhar mecéanico de procura — cadé o menino? (p. 161)

Por isso, a importancia de uma leitura seméanticpalavra maquina, para que se
possa constituir novos significados do texto, asados campos semanticos entre a maquina e
o homem. Assim, poderemos compreender melhor a@uaaquina e sujeito entdo bastantes

proximos em suas func¢des no “maravilhoso mundo’hovo

Homem apos a revolugao industrial Maquina
Auséncia de sentimentos Auséncia de sentimentos
Acdes programadas AcOes programadas
Automatico Automatico
Engessado as suas funcgdes Engessado as suas funcdes
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De acordo com as relacdes sémicas formadas ente@raderisticas do homem e do
objeto maquina, vé-se que o homem recebe cardici@sisoboticas. Se a personagem filho é
uma maquina de se mover como Visto na citacdo agara o narrador significa que ele age
automaticamente, ndo por fazer somente o que osstadciedade mandam. Sua robotizacéo
é pela falta de uma memdria para guardar fatosmdéia anterior ou mesmo pensar no dia
seguinte.

A crianga vive o presente e mesmo sendo portad@irdFome deDown, ainda é
menos maquinizado que grande parte da sociedaglee @ bem ilustrado no recorte em que
aspersonagens nao possuem nomes, apenas sao daamgor suas funcdes, ndo chegando
a serem mguinas, mas as fazem girar: “e 14 estdo mulhegggenas mulheres — que fazem
aguela maquina girar. H4 maes, tias, avos, empasgadmimesticas, ele calcula, percorrendo
0S rostos, que trazem seus lesados para as hofassoterapia” (p. 84). Elasdocomo um
conjunto de meios, 6rgdos e servicos que constileterminada estrutura ou organizagao,
portanto, ndo deixam de ser também maquinizad&sppeecem programadas para essa acgao.
Tambémneste outro exemplo que se segue: “Uma enferrok@ga e se vai — ndo ha muitos
sorrisos, mas é assim mesmo que funciona a magquimaa exata eficiéncia” (p. 23).

Como visto no estudo do roman@dilho eterng questdes relacionadas a alienagéo do
sujeito ao trabalho sdo um dos pontos relevantgge@ recorrente também em toda a obra.

Entretanto, para que o romance produza significatbee da historia da relagdo de um
pai com um filho portador de sindrome de Down,tér@ssante que o leitor seja conhecedor,
mesmo que superficial, das ideiasNietzsche, e assim tera uma nocao da ideologiaueno g
préprio escritor compartilha. Como, por exemployisdo de mundo que Tezza tem em
relacdo a soliddo, tema, inclusive, bastante rentegrem suas obras; a religido, em especial, 0
cristianismo; e a vontade de poder, “0 dom nietasdi (p.105). Visbes que estdo
diretamente ligadas a semelhanca entre 0 homemctsdade atual e Chaplin, o que retorna
a expressividade da palavra maquina para represergajeito ou a sociedade como uma

locomotiva. Toma-se como exemplo este recorte:

a imagem chapliniana dos tempos modernos erasitinesi (...) a vida é dura, mas
alegre; e tudo esta sob controle, como nas gandaeShaplin (...) Na esteira, uma
fila de Chaplins separava, cada um uma coisa: resheratos, sobras e enfim a
prépria bandeja (p. 108)

Ha ai certa dose de ironia na expressao “a vidaa& thas alegre”, espera-se que apoés

a afirmacdo de que mesmo numa vida de trabalha duhmmem é alegre, venha alguma
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espressdao em torno de palavras como dignificantefreensadora, mas ndo, apenas,
“alegre”. A alegria é aqui comparada a mesma alatgi Chaplim, o que pode ser entendido
como um desvio da coeréncia logica esperada: “TerMmernos, ele lembra, estetizando a
vida — Chaplin na linha de producao” (p. 98).

No entanto, essa ironia diante da miséria humguostificavel em outra passagem da
mesma narrativa como esta claramente neste re¢Bdea manter a alegria, entretanto, é
preciso desenvolver algumas técnicas de ocultagaealidade, ou morreriamos todos” (p.
155). Alguns cantam, outros se tornam ainda maisiess do trabalho, outros se escondem
na literatura, outros na religido, a forma nao irntgoo que importa realmente é que estao
todos tentando de alguma forma disfarcar ou engananutal realidade do “maravilhoso
mundo novo”. De modo a ocultar seus sentimentasserd/olverem uma espécie de mascara
ou capa artificial o que reintera a imagem dasgassea linha de producdo como Claplin, as
maquinas do progresso.

Porém, a vontade que a personagem pai tem emestaltilmu ndo deixar prender-se
nas amarras de regras fica Obvia. Observa-se ®3sm recorrente da palavra irredimivel,
sinbnimo do desejo de livrar-se do perigo de sedepado a vida mediocre e ao sistema.
Alguns trechos demonstram a recorréncia desta naales narrativa o que sugere desejo de

liberdade:

o tempo é irredimivelp. 106)
ndo havia nenhum sentimento irredimigtelsofrimento ou tragédia (p. 108)
a vida é um presente perpétuo irredim{pel149)

5. CONCLUSAO

Dessa forma, vé-se que as combinacdes especificas, or exemplo, 0 uso das
palavras “maquina’ e “irredimivel”, a mudanca aleuge tempo, a ironia quase como uma
pitada de eufemismo expressam tensdo, duvidagbildade na personagem pai e que
remete a toda uma sociedade. Ha um presente, wlaamarcada pelo vazio como coloca
Marcos Siscar num contexto um pouco diferente, mas, contribui para a compreensao
também do contexto da obra aqui estudada: “ao qeedaltaria sempre um pouco mais de
presente, 0 necessario encontro consigo mesmasernie € o momento da falta, do oco que
o discurso vem complementar ou ocupar voluntariédneomo manifestacdo de um desejo”

(1999, p.58). As personagens de Tezza parecemsestgare em busca de algo, o que sugere
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uma espécie de fuga do lugar, da vida e até desinm que representados na escrita literaria
assemelham-se a realidade consciente ou néo davicalde.
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